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ABSTRAKT

Tato teoreticka diplomova praca sa zaoberd mutaciami sucasnej fotografie v galerijnom
priestore. Jej predmetom je hl'adanie sic¢asnych tendencii vo vystavach autorov pracujucich

s médiom fotografie, ktoré sa uskutoénili po roku 2010 na uzemi Ceska a Slovenska.

Klicova slova: fotografia, mutacia, vystava, postfotografia

ABSTRACT

This theoretical thesis deals with the mutations of contemporary photography in the gallery
space. Its subject is the search for current tendencies in exhibitions of artists working with

the medium of photography, which took place after 2010 in the Czech and Slovak Republic.

Keywords: photography, mutation, exhibition, post-photography
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UvVOD

Na otazky k stavu saCasnej podoby fotografie mézeme odpovedat velmi
jednoducho, prakticky spontanne. K takémuto pristupu nam mozno postaci vnimat’ premeny
fotografického obrazu. Ak vS§ak chceme hlbsie pochopit’ vyznam mobility, ktorou prechadza,

potrebujeme venovat’ pozornost’ aj tomu, ¢o sa nachadza mimo jej ramca.

Fotografia v poslednych desatrociach prerasta tam, kde mozno na prvy pohl'ad ani
nepatri, a tak nadobuda extenzivne rozsirenie vlastného izemia. Oprostila sa od pravidiel,
ktoré¢ jej boli prisudzovaneé, opustila podklad a zaCala hl'adat’ nové miesta pre svoje bytie.
Vplyvom digitalizacie sa nielen masovo rozsirila, ale jej samotnd podstata nadobudla
variabilnejsi charakter. Pozvol'né mutécie, ktorym podlieha, nas veda k otazkam, ¢i je eSte

stale mozné vnimat’ fotografiu iba prostrednictvom fotografie samotne;.

Fluidnost’ fotografie sa stala prihodnym néstrojom pre umelcov a ich pracu napriec¢
roznymi médiami. Tieto prejavy modzeme vysledovat’ predovsetkym v umeleckych
galériach, ktoré zohravaju dolezita ulohu pri udrziavani sieti medzi umelcami, zberatelI'mi a
odbornikmi na umenie. Ich schopnost’ rozpinat’ umelecké vystupy do priestoru a novych

kontextov st motivom, preco pracu ilustrujem vystavami.

Vyssie spominané skutoCnosti st hlavnym dévodom, preCo skiimam sucasné
podoby, ktoré na seba fotografia berie. Subezne sledujem, kam fotografia smeruje a mozno
aj kam smeruje jej samotné vystavovanie. V tejto diplomovej praci sa vymedzim na vystavy,

ktoré sa uskutoénili po roku 2010 na tizemi Ceskej a Slovenskej republiky.

Opakovanej smrti fotografie sa venujem v prvej kapitole. Nasledujlica Cast’ prace sa
zameriava na tri skupinové vystavy, ktoré kumuluju nové podoby fotografie u nas. A v
zaverecnej kapitole na selekcii vystav dokladdm, akymi spdsobmi sucasné autorky a autori

s fotografiou pracuju a ako nad fiou uvazuju.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1 ZIVA MRTVA

Fotografia je ziva. V jednom kuse v pohybe — nestala, beztvarna, fluidna. Ako voda.
Schopna menit’ smer, prelievat’ sa z jedného priestoru do druhého. Na jednom mieste sa
vsakovat’ — prakticky bez stopy zmiznit' — a inde znovu vyvierat’, v prade silnejSom ako
kedykol'vek predtym. Akoby sa jej esencia vymykala jasnému ontologickému uchopeniu, ¢o
je zaroven charakteristikou, ktord fotografiu vel'mi dobre (aj ked’ neurcito) definuje. Teda
toto Specifikum média spocivajuce ,,v schopnosti stahovat’ sa do najroznejSich podob a

foriem.* (Cisat 2017)

KonkrétnejSie obrysy stale nejasnej siluety fotografie nacrtdva Tomas Dvotéak (2017,
zadna strana obalky), ked’ ju oznacuje za ,,bytostne hrani¢ny fenomén®, ktory ,,0sciluje na
hranici pominutelného a trvalého, dynamického a statického, zjavného a skrytého, vedy a
magie, informacie a veci, pravdy a fikcie, umenia a priemyslu, profesiondlneho a
amatérskeho, sukromného a verejného, dokumentu a monumentu, analégového a
digitalneho, globalneho a lokalneho, jednotlivého a obecného, jednotného a mnozného.”
Popisovana nestala poloha tak zarucuje jediné, a to Ze jednoznacné vymedzenie takého javu,

ktory neustale balansuje na hrane rdznych teritorii, skratka nie je mozné.

Akokol'vek podobné slova o neurcitosti prilichavo definuji fotografiu v pozicii
kultirneho, spoloc¢enského a technologického fenoménu naprie¢ celou jej historiou, v
poslednych troch desatroc¢iach nadobudli snadd’ najvacsi vyznam. Najma digitalizécia na cele
s masovym rozsirenim dostupnosti internetu predurcila prudky rozmach a demokratizaciu
fotografie, nové sposoby jej konzumacie (v kapitalizme sa fotografia skuto¢ne vo velkej
miere konzumuje, rovnako ako iné vizudlne média) v novom, medidlne prepletenejSom
prostredi a s tym aj zmeny klasickej paradigmy fotografie. Pri§la o svoju monoliticku
povahu, stratila Zanrovost’; zrazu je vSade, a zaroveil nikde — akoby sme pre jej

nemeratelnost’ prisli o schopnost’ ju celistvo ponat’.

Z velkého digitalneho tresku vzisli aj sociadlne siete, ktoré samy vyznamne
ovplyvnili, ako dnes s fotografiou zaobchddzame. Vo svojbytnom svete ekonomiky
pozornosti, instantnej komunikacie a absolutneho prehltenia obrazovymi vnemami pri
scrollovani feedom stoja fotografie v pozicii jedného zo zakladnych aspektov tohto systému.

Meny, ktorej pouZzivanim je existencia v takomto prostredi prakticky podmienena.

Bezbrehé Sirenie pdsobnosti fotografie sa zékonite muselo dotknut’ aj umeleckych

kruhov. Zrazu sa z nej stal samozrejmy nastroj, ktory prostrednictvom svojej Uplnej
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vSadepritomnosti eSte viac minimalizoval uz aj tak nizke naroky na znalosti potrebné na
obsluhu fotoaparatu a postprodukciu zhotovenych snimok. Fotografia sa dostala do ruk
autorom, ktori uz nemuseli prechadzat’ viac ¢i menej narocnym fotografickym tréningom,
nehovoriac o relativne komplikovanych analégovych postupoch v temnej komore. Vdaka
jednoduchosti prace s fotografiou, jednoduchou distribliciou a v neposlednom rade aj jej
tvarnemu charakteru sa z nej stal idealny komponent pre zaclenenie do palety néstrojov

sucasného umenia.

Fotografiu sa zreyjme podarilo expandovat’ na vSetky fronty. Ale aj napriek tomu je
stale dookola oznaCovand za mftvu. Aspon sa jej skon opakovane sklonuje, kedykol'vek
zmeni svoju povahu, €o sa v poslednych rokoch deje nayméd vplyvom technologického
pokroku a premenou spdsobu pouZzivania tohto média. Jej nové podoby — alebo lepSie
mutdcie — su Casto horSie rozpoznatel'né alebo posobia natol’ko cudzo, ze bud’ nie st s
fotografiou vobec spajané a posudzuji sa ako samostatnd entita, alebo je taky vyvoj
oznaceny za nezelani odchylku od klasickej, pravej fotografie, ¢o ide ruka v ruke s
lamentovanim o upadku spolo¢nosti. Je to vtipny a naivny moment, ktory sa opakuje po
kazdej hoci aj malej zmene kurzu vyvoja fotografie. Nakoniec sa fotografické médium

zéazracne vzkriesi a vystlipi z pomyselného hrobu v novej forme a plnej sile.

Mame sa teda pytat’, aky ma fotografia potencial v budicnosti, ked’ ju s kazdou novou
zmenou opakovane zneistujeme? To, Ze sa fotografia meni, neznamend, ze zomiera.
Dokazuje to len, ze je ovela ZivSia a rozpinavejSia, nez si myslime. Modzeme teda
konstatovat’, Ze fotografia nadobudla extrémne rozvetveny charakter, ktorého r6zne aponky
a odnoze ani nedokaZeme postrehnut’. Stratila svoju monolitickt povahu vd’aka digitdlnemu
priestoru. Stratila nasu kontrolu a rozsirila sa o algoritmickt polohu. Fotografia je zivé a

vitalne médium.
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2 UCHOPENIE NEUCHOPITELCNEHO

Na tGizemi Ceska a Slovenska v poslednych rokoch prebehlo hned niekolko
zdruzujucich vystav, ktoré sa zaoberali novymi podobami fotografického média a jeho
smerovanim. Selekcia vystav uvedenych v tejto kapitole dokladd r6znorodost’ pristupov a
koncepcii, s akymi sa kuratori poktsaju sucasnu fotografiu, najma v jej hrani¢nych polohach,
zachytit. Tymito vystavami, ktoré sleduju rozvetveny charakter fotografie, si Mutujici
médium (2011), Uzitocna fotografia (2018-2019) a Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté
mraky (2022).

2.1 Nové obzory

Vystava Mutujici médium — fotografie v ceském umeni 1990—-2010, sa uskutocnila
10. februara 2011 — 1. mdja 2011 v prazskej galérii Rudolfinum. Kuratorska koncepcia Pavla
Vancata predstavuje okolo 150 diel dvadsiatich autorov a dvoch autorskych dvojic (Zbynék
Baladran, Pavel Banka, Veronika Bromova, Jifi Cernicky, Milena Dopitova, Lukas Jasansky
a Martin Polédk, Vaclav Jirasek, Michal Kalhous, Alena Kotzmannova, Jifi Kovanda, David
Mozny, Markéta Othova, Michal Péchoucek, Ivan Pinkava, Daniel Pitin, Stépénka Simlova,
Véclav Stratil, Antonin Stfizek, Jiti Surtvka, Jiti Thyn, Filip Turek, Aleksandra Vajd a
Hynek Alt).

Patranie po odpovedi na otdzku, kam sa fotografia ako umelecka forma v poslednych
dvoch desatrociach vyvijala, sa stala sprevadzajicou zadhadou celej vystavy. Ta sa vSak
nezameriavala na sucasné fotografické Zanre, ale na sledovanie vyskytu novych mutacii, ich
premien a variacii, ktoré mozu posobit’ aj mimo hranice fotografie (Galerie Rudolfinum
2011). Cielom vystavy bolo poskytnit’ komplexni analyzu zmien v Ceskej umeleckej

fotografii, pripadne v ¢eskom stc¢asnom umeni, a nacrtnut’ smer, ktorym fotografia putuje.

Ked’ sa redaktorka Daniela Drtinova v reportazi k vystave pre CT24 ( 2011) opytala
Pavla Vancéata, ako teda zmutovalo fotografické médium za poslednych dvadsat
porevoluénych rokov, kurator vystavy odpovedal vystiznym ,,Totalne!*. PouZivanie
fotografie sa podl'a neho v poslednych rokoch vyrazne demokratizovalo, vd’aka ¢omu sa jej
umoznilo stat’ neoddelitelnou sucastou sucasného umenia. Demokratizaciu fotografie
ovplyvnil nielen spominany technologicky pokrok, ktory sa v oblasti fotografie odohral, no
zaroven k nej prispeli politické zmeny a rastiica popularita digitdlnych obrazov (Vancat
2011). V reportazi sa taktiez prvykrat stretdvame s d’alSou zasadnou zmenou, ktord stvisi s

postavou fotografa v si¢asnom umeni, a to problematikou pouzivania oznacenia fotograf.
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,Fotograf ako elitna Specializovana osobnost’ sa premiena na ,fotografa‘, ktory je len jednou
zo strategickych roli sucasného umelca,” vysvetluje Pavel Vancat (cit. podla Chuchma
2011). ZastreSujuici pojem umelec prinasa autorom slobodny status, ktory je pre ich tvorbu

priaznivejsi (Alt 2011).

Clenenie samotnej vystavy a katalogu (obsahujici komentar kuratora k potiatiu
vystavy a medailény autorov) kombinuje tematicke, historické a technologické tendencie,
no nevnima ich dogmaticky, vd’aka ¢omu mozu vystlpit’ aj na prvy pohl'ad malo zrejmé
suvislosti. Toto je dovod, preco sa niektori autori objavuji aj mimo svoje bezné ,,kategorie®.
Pavel Vancat koncipuje vystavu do piatich Casti — piktorialisti, stratégovia, manipulatori,
nefotografovia a po fotografii — ktoré metaforicky vyjadruju spdsoby, akymi autori s

fotografiou pracuju (Vancat 2011).

Piktorialisti — su ako nejaki pamadtnici, ktori udrzuji klasické médium fotografie
ovplyvnené postmodernistickou neistotou. Niektori ostdvaji tradicnymi fotografmi so
svojou nosnou témou — prikladom st Ivan Pinkava a Vaclav Jirasek. Zato Pavel Baiika svoj
pristup k médiu prehodnocuje oslobodenym obsahovym kontextom. Spornym dojmom moze
pOsobit’ zaradenie malieb Antonina Sttizka, parafrdzujicich samotny obraz, ku ktorému sa

vzt'ahovali (Ci stale vztahuju) piktorialisti (Vanous 2011).

Stratégovia — vyuzivaju fotografiu ako strategicky nastroj pre dokumentéaciu
performancii, reakciu na osobné a kulturne dejiny ¢i v novych formatoch insStalacii a
objektov. Osobnym reflexidm fotografického média sa venuju autoportréty Vaclava Stratila,
ktoré diskutuji skryté podoby autorského Ja, determinované unikajucou identitou
zapri¢inenou samotnym aparatom (Vanous 2011). Sociidlne uvahy o dopade fotografie
ilustruje interaktivna socha Photo Flash Jitiho Cernického, ktora poukazuje na komerény a

bulvarny odpad v medidlnom prostredi (Vancat 2011).
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Obrazok 1. Mutujici médium, dielo Vaclava Stratila, Rudolfinum, 2011

Obrazok 2. Mutujici médium, (zlava) diela Antonina Strizka, Jiriho Cernického a Veroniky
Bromovej, Rudolfinum, 2011
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Manipulatori — uplatiiuju pristup zalozeny na digitalnych manipulaciach, ktoré boli
v pociatkoch devétdesiatych rokov povazované za nova formu obrazoborectva. I ked’ toto
slobodné zaobchéadzanie s obrazom prinieslo fotografii nové moznosti, tie obratom otvorili
otazky o hodnote originality a autenticity, s ktorymi autori taktiez pracuju. Surealistickym
potiatim ilustruje Veronika Bromové intimitu zenského tela!, Stépanka Simlova montuje
multiplikdciou nové obrazy z komerénych fotografickych bank a Vaclav Jirasek do krajiny

pateticky uklad4 mftvoly (Vanous 2011).

Obrazok 3.—4. Mutujici médium, dielo Veroniky Bromovej, Rudolfinum, 2011

! Reportaz CT24 (2011) komentuje spodobnenie zenského tela na fotografiach Veroniky Bromovej ako ,,nie¢o
nie prili§ vabne”.
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Nefotografi — klasické fotografické postupy otvorene ignoruju a vd’aka tomu tvoria
jednu z najradikalnejSich roli v cCeskej fotografii za poslednych dvadsat’ rokov (Vancat
2011). Markéta Othova vystavuje sériu ornamentalnych fotogramov. Alena Kotzmannova
hl'ada stopy abnormalnych paralelnych svetov v stcasnej realite (Vancat 2011). Michal

Kalhous vytvara vyseky domacich zatisi.

Obrazok 5. Mutujici médium, dielo Michala Kalhousa, Rudolfinum, 2011

Zaver vystavy a katalogu — po fotografii — Pavel Vancat ponima ako epilog. Toto
definitivne pomenovanie reaguje na navrat k fyzickej podstate fotografie, ktory smeroval k
radikdlnemu rozkladu a abstrahovaniu média. ,,Narozdiel od radikalnej konceptualnej kritiky
60. a 70. rokov je tu citit’ aj poeticka estetika, dojatie a sucit s miznicim médiom,* usudzuje
Vanéat. (CT24 2011) Vhodnym prikladom je svetelna instalacia Jiftho Thyna, ktora pracuje
so samotnou ideou fotografie, teda prostriedku na zachytenie dopadajuceho svetla. Zaobera
sa v nej rozkladom anal6gového média a redefiniciou zazitych fotografickych pristupov.

(Ceska televize 2011)
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Obrazok 6. Mutujici médium, dielo Jiriho Thyna, Rudolfinum, 2011

Svojraznym rozhodnutim kurdtora je ponechanie origindlnych adjustacii. Prave od
pociatkov devitdesiatych rokov mozZeme sledovat vyrazny odstup od tradicného
vystavovania fotografie. Dokonalé zvac¢Seniny vo vkusnych paspartach a sluSnych ramoch
vystriedali digitalne (Casto vel'koformatové) tlace a zvac¢Seniny na podlozkéach z dibondu ¢i
hliniku, pripadne fotografie volne pribit¢é na stene. Rovnako sa rozSiruje tvorba

priestorovych instalacii (Vancat 2011).

Co sa tyka ohlasov na vystavu Mutujici médium, jednym z bodov kritiky bolo vagne
vymedzenie jednotlivych kategoérii alebo skor fotografickych pristupov, prudov. Najma fakt,
Ze su totozni autori zastupeni vo viac ako jednej kategorii, ich ucelnost’ popiera (Pospéch
2011). Treba vSak podotknut’, ze sim kurétor vystavy si je vedomy nevd’acnosti tejto ulohy
zachytit’ vyvoj Ceskej fotografie v horizonte poslednych dvadsiatich rokov, a preto nie je od

veci pristupovat’ k nacrtnutym kategéridm ako k ndpomocnym (Vancat 2011).

Dalej bola v kontexte vystavy Gasto spominana viditelna absencia niektorych
dolezitych zmien, ktoré sa v mapovanom obdobi vyvoja fotografie udiali — napriklad
opomenutie vyvoja dokumentarnej fotografie, aktivistickych tendencii (skupiny Kamera
skura, Podebal, Rafani a Guma guar) a aspektov elektronického obrazu alebo nastupu

internetu (Pospéch 2011).

Nejasna vymedzenost’ vystavy, ktord ani dostatocne Siroko nepokryvala celé
spektrum vtedajSich podob fotografie, tak vo vysledku mohla navstevnikov skor zmiast’, nez
im ponuknut’ uceleny obraz o tom, kam Ceskéd fotografia smeruje. Tomu nepriddva ani

celkové zacielenie vystavnych aktivit Rudolfina na SirSie publikum, ako v recenzii
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Mutujiciho média poznamenava Josef Chuchma (2011). Vystava by podl'a neho mala byt
schopna komunikovat natol’ko zrozumitelne, aby obstala nielen pred zasvitenym publikom,

ale aj 'ud'mi menej angazovanymi v ¢eskej vytvarnej scéne.

Na druhej strane, nie je 'ahké dosiahnut zrozumitelnost v prostredi sicasné¢ho
umenia, v ktorom sa hranice jednotlivych médii prakticky zmazavaji. Za takychto okolnosti
sa potom podoba fotografie sleduje a predovSetkym formuluje tazko. Ak vezmeme tieto
podmienky do uvahy, moZzno chépat’, preCo koncepcia vystavy na baze kategorizacie bude

nutne posobit’ rozporuplne.

Stoji za to spomenut’ findlnu a snad’ dodnes platnti poznamku z recenzie Toméasa
Pospiszyla (2011). PiSe v nej, ze podstata samotnej fotografie sa v skutocnosti zmenila len
minimalne, pretoze jej prax zostava aj po prechode z analdégového na digitalny sposob
zachytenia obrazu v jadre rovnaka. Preto nie je uplne na mieste hovorit’ o prebiehajacich
fotografickych mutaciach. Co sa viak zmenilo, je nakladanie s fotografiou, ktora umelci
zacali plne vyuzivat’ ako d’alsi svojbytny a legitimny jazyk aj mimo mantinelov fotograficke;j

tradicie. A to uz podl'a Pospiszyla nie je iba mutacia, ale ,,celkom zasadna revolucia®.

2.2 Nové nuansy

Analogicky typ vystavy realizovala Slovenska narodna galéria v Esterhdzyho palaci
(Bratislava) pod nazvom UZitocna fotografia, ktora sa uskutocnila 9. novembra 2018 — 17.
februara 2019. Autorov, ktorych kuratorskd dvojica tvorend Aurelom HrabuSinskym a
Filipom Vancom vybera, su Cyril Blazo, Peter Fabo, Petra Feriancova, Katarina Hruskova,
Dominika Jackuliakova, Jan Kekeli, Martin Kochan, Roman Ondak, Lucia Papcova,
Katarina Polia¢ikova, Lucia Scerankova, Viktor Selestak, Jan Sipécz, Milan Tittel, Martin

Vongrej, Jaroslav Ziak.

Hlavnym zdmerom vystavy je pribliZit’ divdkom vnimanie novych nuansi v prostredi
fotografie skrz sucasnych slovenskych autorov, ktori pracuju s fotografickym médiom ako
umeleckou vypovedou® (Slovenskd ndrodnd galéria 2018). Tieto premeny vyuZivania
fotografie kuratori prisudzuji k vybuchu digitadlnych technologii, ktory vyprovokoval
badanie po jej skrytych limitoch (SITA 2018).

2 Riaditel’ka Slovenskej narodnej galérie Alexandra Kusa (2018, s. 4) koncept otvorene podporuje a popisuje
Uzitocnu fotografiu ako ,,dobri dobovu vystavu, na ktorej nevystavuje ani Martin Kollar ani Lucia Nimcova.*
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Nazov vystavy tak odkazuje k principu opotrebenia fotografie nielen ako rychleho
zaznamu, ,,dokumentu doby* ¢i prostriedku manipulacie, ale taktiez ndstroja sicasného
umenia so Sirokou schopnost'ou uzitku. Preto Hrabusinsky a Vanco hovoria o vystave skor

ako o medialnej nez fotografickej (Slovenska narodna galéria 2018).

Prva Cast’ vystavy na tretom podlazi Esterhazyho paldca je zamerana na fotografiu
vypozi¢anu, kde si autori apropriuju najdeny material. Sucast'ou su fotografie uzité ako
zaznamové médium pre performance. Katarina Hruskovd nam ponuka na predaj zdravé
panenské vlasy, Roman Ondéak typolégiu popadanych paddkov a Martin Kochan, ktory
fotografiu berie ako ,bastardné médium* (Rozhlas a televizia Slovenska 2018) bez
mantinelov, sériu zaznamov vlastnych akénych performancii, v ktorych stvariuje

novodobého svatého mucenika.

Obrdazok 7. Uzitocna fotografia, dielo Katariny Hruskovej, Slovenskad ndrodnd galéria,
2018
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Obrazok 9. Uzitocna fotografia, dielo Martina Kochana, Slovenska narodna galéria, 2018
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Vystava pokracuje na druhom podlazi paladca, kde sa koncepcia sustred’'uje na
autorské fotografie. Z dialky krasne pdsobiace farebné obrazky Petra Faba zvecnuji
zdznamy expresivnych S$taniek od psov, prihodne nainstalovanych do presnej vysky
samotné¢ho znackovania. Stcasne mézeme vo Fabovej instalacii vidiet® snapshotové
fotografie mestskych lokalit a velkoformatové abstraktné fotogramy (Fabo 2019).
Netypickym suvenirom sa venuju zdznamy Jana Sipdcza, odkazujice na spomienky
nahodnych o0s6b. Zachytavanim bodov usporiadanych do ¢asovej postupnosti vznikla
,vesmirna“ kompozicia Martina Vongreja. Ten do vystavy zakomponoval taktiez svetelni
instalaciu, v ktorej sa vyrovnava s neexistenciou a vytvaranim priestoru skimanym skrz

fotograficku inverziu (Vongrej 2019).

Obrazok 10.—11. Uzitocna fotografia, dielo Petra Faba, Slovenskad ndarodna galéria, 2018
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grafia, dielo Jana Sipocza, Slovenska narodna galéria, 2018

Obrazok 13.—14. Uzitocna fotograﬁ;, dielo Martina Vongreja, Slovenska narodna galéria,

2018
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K vystave vychadza 200 stranovy kataldg s grafickou upravou Pal’a Balika, doplneny
o texty riaditel’ky Slovenskej narodnej galérie Alexandry Kusej a kurétorskej dvojice. Uvod
od Kusej (2018, s. 4) kvituje odvaznu koncepciu kuratorov a ich ,,vystavu si¢asného umenia,
na ktorej je hlavne fotografia.” Filip VanCo vo svojej Casti textu venuje pozornost’
problematike vytyCovania hranic sucasného umenia (v spojeni s fotografiou), kde na
prikladoch slovenskych a €eskych autorov poukazuje na krizu konceptu Clenenia podla
medialnej charakteristiky diela. Rovnako reaguje na jej vplyv, ktory bol sice v
predmodernom a modernom umeni v ramci teorii dolezitym krokom, avSak v sucasnej dobe
moze pdsobit’ sklucujlico ¢i obmedzujuco. Aurel HrabuSinsky komentuje slovenski
fotografiu ako médium, ktoré nikdy nebolo zat'aZené na intelektualnu, koncepént naro¢nost’.
Pokusa sa nacrtnut’ problematiku vyrazu fotograf a usudzuje, ze fotografia je predovsetkym
moznost, ¢o doklada uz spomenutym vyrokom Pavla Vancéta o prerode fotografa z elitnej
osobnosti do ,fotografa® ako strategickej Casti stc¢asného umelca. Nasledne venuje

podstatnu Cast’ svojho textu medailénom o autoroch.

Nad koncepciou vystavy sa zamysla Barbora Komarova (2019) a dospieva k nazoru,
ze ,ide len o prezentaciu osobitnych autorskych pristupov.“ Celkové ukotvenie konceptu
vystavy €i uz v instalacii, alebo v samotnom kuratorskom texte povazuje za ,,nie dostatocne

presvedcive™.

»Zamerom tejto vystavy je priblizit’ uvazovanie o fotografii ako o uzitocnom médiu
v suvislostiach sucasného umenia, v suvislostiach ¢o najroznorodejSich autorskych
pristupov. Ukézat' fotografiu ako uzitoné médium v maximalnej Sirke jeho vyuzitia.
Formulovat’ otazku, ¢o je fotografia v sucasnosti. Otazky autorstva, origindlu a kopie,
apropridcie, vizualnych Specifik a prinosu tohto média pre sucasné umenie vSeobecne,* pise

Vanco (2018, s. 10). Tento idylicky zdmer vSak nebol naplneny hned’ z niekol’kych dévodov.

Jednym z vyraznych pochybeni Komarovéa povazuje vyber autorov. Problémom je
slaba pestrost’, ktorli moéZeme iba marne hl'adat’ v kompilécii vizudlne vel'mi podobnych
vystupov (na vystave sa objavuje priblizne desat’ typologickych/€asozbernych suborov),
Casto podobnych az tak, ze by ich redukcia a doplnenie o dalSich autorov potvrdila
vhodnejsie koncepéné manifestacie kuratorov. Pristup, ktory kuratori volia ani zd’aleka
nepokryva spektrum vtedajSej podoby fotografie, ¢o moze viest k znaénému zméteniu

navstevnikov (rovnako ako pri reakcidch na vystavu Mutujici médium) (Komarova 2019).
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Kritika sa vzniesla taktiez k podozrivej selekcii autorov, ktori dlhodobo pracuju s
kuratorom Filipom Vancom v ramci jeho galérie Photoport. Nesmieme zabudat’ na fakt, ze
ide o stikromnu galériu s komerénymi zaujmami, a prave vystavenie autorov v Slovenskej
narodnej galérii nadobuda symbolicky kapital, ktory potencidlne vedie k zvyseniu cien diel.
A teda aj ziskov galérie. Na tuto vytku vSak mdézeme reagovat ivahou o progresivhom
prieniku medzi sukromnym a $tatnym umeleckym sektorom ¢i ,,dobrym ¢uchom* galeristu.

Co v tomto pripade nedokazem dolozit’ (Komarova 2019).

Dalsi zasadny problém Komarova vidi v absencii textov, ktoré by lepsie sformulovali
stvislosti €1 tendencie, ktoré kuratori odpozorovali. Deficity textovej Casti smeruju ku
kryptickému ponatiu, kde sa pri dielach autorov objavuji texty pisané samotnymi autormi
¢1 kurdtorom Aurelom HrabusSinskym, obsahujuce zvycajne iba interpretaciu daného diela

alebo vSeobecny opis tvorby autora (Komarova 2019).

I ked’ sucasntl auru umeleckej fotografie kuratori nedokézali skutocne zachytit’, stale
je vhodnym prikladom inStitucionalneho zadania vystavy venovanej sucasnej slovenskej
fotografii so snahou o rozsirenie uz zauzivanych hranic tohoto média. Navyse sa im podarilo

rozsirit’ zoznam mien, ktoré sa na vystavach tohto typu ustavi¢ne opakovali.

2.3 Nové pristupy

Skiimanie sucasnych foriem vizuality umenia vychadzajiceho z fotografického
média predstavuje vystava Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky s podtitulom Role
fotografie v postmedialni dobé, ktora sa odohrala 24. 5. — 18. 9. 2022 v Dom¢ fotografie —
Galerie hlavniho mésta Prahy. Na koncepcii vystavy sa spolu s kuratorkou Jitkou
Hlavackovou podielali Palo Fabu§, Lucia Gregorova Stach, Hana Janeckové, Viclav
Janos¢ik, FrantiSek Kalivoda, Jen Kratochvil, Andrea Prichova Hrizova, Vojtéch Mirc,
Barbora Trnkovda, Pavel Vancat, Filip Vanco. Svoje diela vystavovali autori Larry
Achiampong a David Blandy, Hynek Alt, Ruth Beale, Stano Filko, Ivars Gravlejs, Jana
Ilkova, Nikol Czuczorova, Richard Janecek, Andrej Kiripolsky, Alena Kotzmannova,
Zuzana Markéta Mackova, Markéta Magidova, Markéta Othova, Matéj Smetana, Lucie
Rosenfeldové, Erica Scourti, Jona$ Strouhal, Petr Svarovsky, Ezra Simek, Jifi Thyn, Leevi

Toija, Aleksandra Vajd, Max*ine Vajt.

Koncepcia vystavy a katalogu vychadza z prispevkov dvanastich autorov, ktoré
predstavuju spektrum pristupov predkladajucich podoby, ktoré na seba fotografia berie v

postmedidlnej dobe. Tieto texty tak ukazuju, ako umenie pracuje so zrychlujlicim sa
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prepletanim fyzického a digitalneho sveta. ,,Na nespojitej vzorke umeleckych pristupov
rieSia otazky spojené s rolou fotografie v zrychl'ujlicom sa procese fragmentacie, multiplicity

a manipulovatelnosti vizuadlnych médii,* popisuje kuratorka Hlavackova (Artalk 2019).

Obrazok 15. Vésteni z nocni oblohy castecné zakrytée mraky, (zlava) diela Matéja Smetanu,
Jonasa Strouhala, Markéty Othovej a Aleksandry Vajd, Dum fotografie — Galerie hlavniho
meésta Prahy, 2022

Obrazok 16. Katalog vystavy Veésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022
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Prave skumanie prostrednictvom l'udskych zmyslov pripomina veStenie zo
zamracenej no¢nej oblohy. Rovnako ako no¢na obloha predstavuje inu dimenziu, respektive
nekonec¢nost’ priestoru a Casu, tieto o¢akavania su rovnako relevantné aj pre digitalne siete.
Je teda stale prirodzenejsie obracat’ sa k virtualite so skimajucim pohl'adom na to, ¢o nam

hovori nielen o sucasnosti, ale aj o budicnosti (Artalk 2019).

Kuratorka priznava, ze format vystavy je skor symbolicky. Vnima, Ze je mimoriadne
naro¢né zachytit’ alebo zastavit' nieco, o sa neustdle meni a je v nepretrzitom volnom
pohybe. Prave preto zvolila formu odpovedi naznacujtcich sucasné uvazovanie o fotografii,
a tak spritomniuje samotni nekone¢nost’ interpretécii, ktoré nds mozno prirodzene vedu k
neuspokojivému vysledku. Skéla odpovedi z katalogu vytvara mozaiku, ktorej diely
pomenuvaju roznorodost’ vnimania postmedidlnych hl'adisk, zatial’ ¢o fotografia stoji v
pozicii rozpustajiceho elementu meniaceho sa do rozsiahleho mnoZstva formatov
rozpinajucich sa doslova vSade. Kratke definicie obsahu katalogu (spolu s menami
prispievatel'ov) predstavim spolu s ukazkami vystavy, vzhl'adom na podstatny vyznam

obsahu katalogu, ktory vystavu dokresl'uje.

Vystavu a kataldog otvaraji dve diela odkazujlice na historické milniky naSich
novodobych fotografickych dejin fotografie. Spolo¢né dielo kuratora a editora FrantiSka
Kalivody a avantgardného umelca Léaszla Moholy-Nagya — casopis Telehor (1936) — ako
ukazka dekonstrukcie média a historického kanonu skrz modernistické tendencie (Jitka
Hlavackova). Obrazu, ktory neexistuje, sa venuje dielo Jittho Thyna, Drawing Daylight zo
série Drawing by Light 2010°, v ktorom Thyn materializuje ivahu o koherencii, rozpade a
opatovnom skladani obrazu, ¢im sa autor stava sochdrom, maliarom, kresliarom, ale

predovsetkym fyzikom (Pavel Vancat).

® Dielo Drawing Daylight ukonéuje vystavu Mutujici médium (2011).
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Obrazok 17. Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Frantiska Kalivody a
Laszla Moholy-Nagya, Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022
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Obrdazok 18. Veésteni z nocni oblohy castecneé zakryté mraky, dielo Jititho Thyna, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022
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Jednu z poloh sucasnej fotografie, ktorti vystava prezentuje, su priestorové presahy
vymedzujiice sa proti monotonnosti digitalizacie Objekt Lens Flare Matéja Smetanu
symbolizuje opticky jav lomu svetla na SoSovke, ktory doklada fyzicka pritomnost’ kamery
(Jitka Hlavackova). Nepostradatel'nej infrastruktirespolo¢nosti sa venuju diela Hynka Alta,
ktoré reaguju na techno-politické Struktiry vynatim verejnych séch z povodného kontextu

(Véaclav Janoscik).

Obrazok 19. Véstéeni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Matéja Smetanu, Diim
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022

Obrazok 20. Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, (zlava) diela Jonasa
Strouhala a Hynka Alta, Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022
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Diela Markéty Othovej a Aleksandry Vajd smeruju k podobnému ciel’u, avsak inymi
cestami. ,,Postupy obkresl'ovania a odrdmovania zhodne rekonfiguruju obrysy veci. V istom
zmysle ich robia plastickymi, a to ako v produktivnom, tak v destruktivnom zmysle slova.
Rozpominanim sa na ne zabuda na to, ¢o mohli znamenat’ kedysi.* (Vojtéch Marc) Markéta
Othova zaciatkom devétdesiatych rokov vytvarala ,,fotogramatické* kresby, ktoré odmietaju
domyslanie akychkol'vek pribehov. Oproti tomu v sucasnosti Aleksandra Vajd vytvara z

fotogramov ramy bez informaécii.

Obrazok 21. Veésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Markeéty Othovej a
Aleksandry Vajd, Diim fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022

S postfotografickou dobou prichddzaji nové klucové zaznamendvacie pristroje.
Cyklus skenovanych objektov Aleny Kotzmannovej zobrazuje ulomky neznameho telesa
Oumuamua, vyslaného z ddvnej minulosti (Alena Kotzmannova). Sfére mobilnych aplikacii
sa venuje sonda Bary Trnkovej do umeleckych aktivit gréckej umelkyne Ericy Scourti. Ta
zaznamenava performance osobnych vypovedi zostavenych zo slov naSepkévanych
telefonom pri pisani textu, ktoré poukazuju na skutoCnost, Ze sucasné technoldgie s
zalozené na principoch sledovania individualnych potrieb. Technologickym zdznamom sa
venuje mobilnd hra Petra Svarovského, SM.T.H. — Send me to Heaven, v ktorej hraci

sutazia, kto dokaze vyhodit’ telefon vyssie (Barbora Trnkova).
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Obrazok 22. Veésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Aleny Kotzmannovej,
Dum fotografie — Galerie hlavniho mesta Prahy, 2022

Obrazok 23. Veésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, (zlava) diela Jany Ilkovej a
Ericy Scourti, Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022
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Obrazok 24. Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Petra Svarovského, Diim
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022

Architektiira vystavy mimo koncep¢nu tivahu smeruje k zobrazovacej paradigmy

obrazu sucasnej doby. Reaguje na ostré pravouhlé obrazy so zaoblenymi rohmi (vychadzajac

z tvaru mobilného telefoénu), ktoré opakuje skrz celi vystavu v naznakovych detailoch. Texty

k vystave su inStalované do rolujucich valcov, ktoré simuluju scrollovanie na telefone, a tak

symbioticky vystavu formuluju do uceleného vysledku (Moravec 2022).

Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky podnadpisom vystavy naznacuje, Ze
jej cielom je, ked nie definovat, tak asponl uvazovat’ nad rolou fotografie v postdigitalne;j
dobe. Co podl'a recenzie Martina Forejta (2022) taktiez napliia: ,,Z mnohosti kuratorskych a
umeleckych néazorov tu kazdopadne vznikla konceptudlna, rozbiechavda a medidlne
prekvapivo bohata prehliadka, ktord — neZ aby ponukala jednoduché odpovede — sa
znepokojujuco pyta, ako (a ¢i vobec) mozno este fotografiu ako médium vizuélneho umenia

definovat’.*

Zato Josef Chuchma (2022) prave odpovede na situiciu fotografie vo vystave
postrada, asponi v pripadoch vacsiny diel, a Spekuluje napriklad nad dovodom zaradenia
videoin§talacii. Tie by na jednej strane v ramci vystavy mohli indikovat, ze postmedidlna
doba dosla do bodu absolttnej syntézy médii, teda by nemalo zmysel sa na tlohu uz
samostatne neexistujucej fotografie v prvom rade vobec pytat’. Takyto vyklad vSak vylucuje
pritomnost’ slova fotografie v podtitule. A o jeho sebaironickom pouziti Chuchma
pochybuje, pretoze sa vystava ,.berie akademicky vdzne®. Preto je pre neho zrejme tazké

dopatrat’ sa k nejakej zmysluplnej uvahe nad témou.
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Na druhu stranu, koncipovanie vystavy do formy kompilacie dvanastich réznych
pohl'adov na tému vylucuje konzistentny pristup k skiimaniu. A preto mozno prave naopak

este lepsie zrkadli su¢asni medidlnu roztriestenost’, v ktorej sa fotografia pohybuje.

Co sa tyka uz spominaného katalogu, Forejt (2022) ho povazuje za spajajiici prvok
vystavy, bez ktorého by vizby medzi jednotlivymi dielami a ich kontextami nemuseli byt
zretelné. Jeho hodnotu vyzdvihuje vo svojej recenzii aj Chuchma (2022). Podl'a neho
katalog dobre sumarizuje tendencie, ktoré sa na uzemi Ceska objavuju len v naznakoch,
roztrusené po mensich galériach. Nehovoriac o tom, Ze obsiahnuté texty su doloZené

odkazmi na d’alSie zdroje, teda mozu poslizit’ ako rozcestnik na d’alSie preskimavanie témy.

Opakuje sa vSak totozny scenar ako pri vystave Mutujici médium zo zaciatku
kapitoly, ked’ verejna institticia, ktora sa svojimi aktivitami snazi zasiahnut’ SirSie publikum,
komunikuje prostrednictvom vystavy nedostato¢ne zrozumitel'ne a otvorene (Bldha 2022).
Bez rozsirujiceho katalégu by totiz skratené podoby explikacii diel dostupné na mieste
pravdepodobne neboli dostaujuce na to, aby sa vd’aka nim nepouceny divak vo vystave
zorientoval. Co pre neho bez vhl'adu do tém su¢asného umenia nemusi byt I'ahké ani s

katalogom (Chuchma 2022).
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3 UVODINENE ROZHRANIE

Nasledujuca Cast’ prace vznikla na zaklade mojho reserSovania vystavnych aktivit
Ceskych a slovenskych galérii po roku 2010 a skiimania poddb ich fotografickych presahov.
Akokol'vek mdze Struktura kapitoly rozélenenej do jednotlivych podkapitol rozoberajicich
rozne fotografické ramce posobit’ dojmom, ze sa snazi o akusi kategorizaciu alebo dokonca
jasné definovanie pradov, v skutocnosti ide skor o vol'nti sondu do osobného postmedialneho
vnimania fotografie u nds. Ako naznafujem uZz vysSie, sucasna kultira je roztrzita, o
smeruje k nesimernému rojeniu sa vSetkymi smermi, pricom to isté¢ sa premieta aj do
fotografického, pripadne umeleckého prostredia. Z toho dévodu presné vymedzenie ani nie
je mozné a len by nutne viedlo k umelému zjednodusovaniu. Ohranicenie v podobe
podkapitol je preto potrebné vnimat iba ako pomocné, navodzujuce nesurody tok
praktickych 1 myslienkovych pristupov k fotografii, neZ ze by malo presné vytycenie
nejakych smerov. Sama si netrafam tento pohyb usmeriiovat’ a ani nechcem, pretoze

neuchopitelnost’ tychto smerov vhodne manifestuje esenciu nasej doby.

Prvym rozoberanym okruhom je nefotografia, ako pomerne véagne vymedzena
skupina autoriek a autorov, ktorych tvorba sa zreteI'ne vyhranovala proti zavedenym
postupom na poli ceskej fotografie. Nefotografiu v devit'desiatych rokoch vyty¢il kurator,
historik a teoretik fotografie Pavel Vancat a v dalSich rokoch sa jej d’alej venoval na
niekol’kych vystavach. Druhd podkapitola sa zameriava na vystavy, ktoré sa obracaju
smerom k fotografickému médiu a jeho podstate. Ich spolocnym menovatel'om je Casto
abstraktné ponatie ako idealny spdsob, ako CitateI'ne otvarat’ inak vrstevnaté ¢i neurcité
témy. Kapitolu nakoniec uzatvara sledovanie postdigitalnych tendencii, resp. ich prejavov

vo vystavach koncepéne vychadzajucich z pdsobenia digitalneho priestoru.

3.1 Pokusy o znovunijdenie skuto¢nosti

V ceskom prostredi zacali s pojmom nefotografie ako prvy operovat’ Pavel Vancat s
Janem Freibergom. Najskor ho pouzili v roku 2004 pri prilezitosti tematickej vystavy
Fotografie?? pre Galerii Klatovy/Klenova, v ktorej sledovali ,,nefotografické* tendencie 90.
rokov a konfrontovali ich s tvorbou autorov z predoslych dvoch desatro¢i pohybujucich sa
na hranici fotografie a vytvarného umenia. Kuratori tu ako nefotografov oznacili konkrétne
Markétu Othovtl, autorskil dvojicu Jasansky a Poldk, Michala Kalhousa a Alenu

Kotzmannovu (Klatovy 2004). O sedem rokov neskdr na vystavu ideologicky nadviazal
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opat’ Pavel Vancat v uz vyssie rozoberanom Mutujicim médiu, kde reflexii nefotografie a jej

d’alsSiemu vyvoju venoval jednu kapitolu vystavy.

Prist’ vSak s jasnym vymedzenim nefotografie nie je I'ahka uloha. Ako popisuje
Vancat (2014a) na prednaske v ostravskom Gongu, okruh autorov zarad'ovanych do tohto
pradu definuje predovsetkym fakt, Ze sa ich tvorba vymykala vtedajsiemu fotografickému
kanonu, o ich vyc€lenovalo z ¢eského fotografického prostredia. Tomu zodpoveda aj pouzity
vyraz — nefotograf — ktory sugeruje vyjadrenie odmietavého postoja k zauZivanym
poriadkom na poli inStitucionalizovanej fotografie. NavySe je mozné ho vnimat ako

alternativu k anglickému vyrazu artist working with photography (Vancat 2011).

Konkrétnejsiu podobnost’ mozno ale vypozorovat napriklad v zotrvani pri klasickej
ciernobielej fotografii, v tom Case pomaly vytla€ane] nastupujucimi digitdlnymi
fotoaparatmi, a s tym spojenym zvacSovanim snimkov do nezvycajne velkych formatov
(Vancat 2011). Nemenej podstatnym znakom je tiez konceptualizécia ich prace a obratenie
pohladu na fotografiu samotnt, ¢im len posilnili smerovanie fotografie predznamenané uz

skor Janem Svobodou.*

Je zaujimavé sa na nefotografiu pozriet aj z hladiska pristupu k principu
zachytavania rozhodujuceho okamihu, ktory vyznamne urcoval podobu dokumentéarnej
fotografie v 20. storoci. Fotograf zastava poziciu lovca, ktory striechne. Niekedy musi byt’
trpezlivy a pockat’ si na pravu chvil'u, inokedy zase hrd prim rychly pohyb, s ktorym ide
koristi naproti. Akonahle sa vSak okolnosti zidu v idedlnej konstelacii, je treba byt
pripraveny bez vahania zamrazit onen konkrétny kratky moment na ploche filmového

policka alebo digitadlneho snimaca.

Zato nefotografia zrejme vyznava presne opac¢ny hodnotovy systém. Obracia sa
smerom, ktory je pre tradi¢nu fotografiu zdanlivo natol’ko banélny, ze nestoji za snimok. Je
v tom kazdodennost, pomald vSedna existencia, snad’ do istej miery aj sentimentdlna
nostalgia a nova vecnost’. Casové vyty&enie uréené jednym unikatnym okamihom sa zrazu
rozSiruje na celé hodiny, dni, mesiace ¢i roky. Akoby nefotograficka obrazovost’ chcela
zachytit’ akuisi ukotvenost’ — nieco, ¢o tu bude kl'udne aj zajtra alebo za tyzden, nech uz sa

to vratime odfotit’ kedykol'vek. Zaznamenanim nerozhodujucej situécie v nerozhodujucom

* Vangat za dolezity mil'nik tohto obratu povazuje Svobodovu fotografiu Druhd strana fotografie z roku 1969,
kde explicitnym zobrazenim bezne zakrytej zadnej strany fotografickej zvac¢seniny podnecuje k premyslaniu
o fotografii s odstupom (Vancat 2014a).
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Case vznikne obraz, ktory v sebe napriek tomu nesie vSetku doblezitost’ zivota. Velmi

pokorny, pokojny a subjektivny fotograficky prejav.

Nasledujuce priklady vystav sa drzia predovSetkym Vancatovho kuratorského
vyberu autorov, ale rovnako tak ukazuju, ako sa nefotografia od doby vystavy Mutujici
médium d’alej $irila mimo povodny okruh umelcov a umelkyn. Je v§ak potrebné podotknut,
7e interpretacia novsej tvorby a jej prislusnosti k nefotografii je rovnako vol'na ako definicia

nefotografie samotne;.

3.1.1 UstalPovanie okolia

Vzdy, ked’ vidim fotografie nefotografie, spomeniem si na Rosalind Krauss, ktora v
knihe Under Blue Cup (2011, s. 3) zmiefiuje: ,,Aneuryzma’® vtla¢ila do mojej skusenosti
zabudnutie ako mozZnost,, ktorti som si nikdy nepredstavovala.” Vzdy si spomeniem na to,

Ze som zabudla.

Stary knedlik (2022, Galerie vytvarného uméni Ostrava, kuratorka Stépanka
Bieleszova) rekapituluje zotrvacnost’ tridsatrocnej tvorby Michala Kalhousa (1967) skrz

metaforu ,,starého chlopa“®

, ktory je uz ¢asom sice troSku opotrebovany ¢1 oschnuty ako ten
knedlik, no aj tak sa vracia ku spomienkam, emociam ¢i prezitkom na doberanie sa k lepSim
zajtrajSkom. Ustrednym motivom je tak ohliadnutie sa za stavom pouceného, vyzretého a

sktseného, no starnuceho jedinca (Bieleszova 2022).

Obrazok 25. Stary knedlik, Michal Kalhous, Galerie vytvarného umeni Ostrava, 2022

> Aneuryzma mozgovych ciev spdsobuje odplavenie neurdénov, ¢o zapri¢itiuje stratu kratkodobej paméite.
¢ Stary knedlik je nareovy pojem z okolia Ostravy — ako vec k nepotrebe.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Obrazok 26.-27. Stary knedlik, Michal Kalhous, Galerie vytvarného umeni Ostrava, 2022

Vystava je zloZzena z fotografii narafiCenych zatisi, ktoré Kalhous zaludne
komponuje a zaznamenava ako spomienky na drobné, moZno aj zvlaStne prejavy
naklonnosti. V d’alSich obrazoch sa objavuju vyjavy z osobnych vyletov, kde neznami l'udia
sleduji nekone¢ny horizont ako ich nekone¢né moZnosti. Na tychto domacich fotografiach
tak vidime nieco, €o sa uz stalo, zarovei tento dej ,,nazivo* prebieha na snimkach, ale tusime

aj prisl'ub nie¢oho, ¢o sa mdze stat’. Komukol'vek, ako zdiel'ana skiisenost’.
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Kalhousové dennikové fotografie’ preddvaju krehkost limitovaného Zivota.
Zachytavajii osobné momenty, ktoré by si kazdy z nas prial vratit. ,,Ziadny rozhodujtci
okamih, ale skor nerozhodujuci okamih, ktory trva nejaky ¢as,* smeje sa Kalhous (cit. podla
Benediktova 2022). Jeho (ne)ostrenie na tok rodinného diania (v suvislosti k partnerskému
vzt'ahu, detom ale aj k sebe samému) sleduje hl'adanie stratené¢ho ¢asu, ktory potvrdzuje

nasu konecnost’. A tak vS§edny okamih zaznamenava do vyznamu.

Samotne aj vystava Nedéle® (2014, Galerie Luxfer) zachytidva ¢asovii sekvenciu
rodinného fotografovania, ktoré utvrdzuje pdsobenie osob vo svete. Kalhousova sekvencia
zachytava participativnu potrebu zadznamu nasho spolo¢ného bytia formou spoloc¢nej

fotografie.

Obrazok 28. Nedeéle, Michal Kalhous, Galerie Luxfer, 2014

Jiti Ptacek v rozhovore pre Art Antiques (2022) spomina: ,,Kedysi mi jeden
renomovany kurator fotografie tvrdil, Ze zdbery na vystavich Michala Kalhouse v
skutocnosti vytvara jeho maly syn. V tej chvili som uveril. Nielen preto, Ze som Michala za
celé roky, ¢o sme sa poznali, nikdy nevidel s fotoaparitom, ale aj kvoli mnohokrat

odzbrojujicej nekonvencnosti a nestrojenosti fotografii.*

7 Konkrétne Kalhousové fotografie vyvolavali u kritikov otazky, ¢i takato fotografia vobec patri do galérie a
¢i nie je vylozene hanbou (Vancat 2014a).

$ Katefina Stroblové (2014) vypichuje vyznam onoho slova ,nedel’a®, ktora v nas vyvolava ,.sviatoény dojem,
hoci uz davno nie je onym siedmym diiom, vyhradenym odpocinku a nabozenskému rozjimaniu pri povinnej
rannej bohosluzbe. Nedel’a je ditom, kedy sa nechodi do prace, ale paradoxne je zasvitend domacim pracam,
popripade robotovaniu na chalupe.*
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Vd’aka ciernobielej vizualite bez konkrétnych informacii tazko uréime ¢asovy udaj
o tom, kedy boli dané snimky zaznamenané. Toto pohybovanie sa v bez€asovom prostredi
nerusivo ovplyviiuje hravé zdznamy odkazané na postreh fotografa, alebo v tomto pripade
nefotografa, ktory ndm tak vytvara nové ¢asové smycky vzdy odkazané pre urcity galerijny

priestor.

I ked’ fotografie nest znamky istej technickej schopnosti (vzhl’'adom na ich obrovské
formaty), zdmerne vySednutd tonalita (ktord vyzaduje bedlivé skimanie zobrazeného),
nerovnost’ papiera a surové zarazenie do rohov nazviacSovanych fotogratii mézu v prvom
plane signalizovat’ amatérizmus, symbolicky vSak vytvaraju pocit normalna. ,,Rozsiruje sa
tym technickd predstava o moznostiach fotografie ako takej a zneistuje sa klasicka ostra
hranica medzi umeleckou galerijnou fotografiou s velkym ,,F* a amatérskymi snimkami.*

vysvetl'uje Klara Zidkova (2015).

Prostrediu ruralnej krajiny je vymedzena vystava Argentum (2015, Photogether
Gallery, kuratorka Klara Zidkova). Kalhous (cit. podl'a Zidkova 2015) k nej dodava, Ze
,rodinné striebro nie st len pribory, ale aj hodnota priestoru a prostredia ako taka, aj ked’ je

niekedy menej uchopitel'na.*

Obrdéok 29. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015
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Obrazok 30.,31.-32. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015
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Oby¢ajnost, ktort nam Kalhous predéva, je elementirna. Stastie je vo viednej
idylke. A tak ako nemé bandlny okamih bezvyznamny zmysel, nemusi byt ani samotny

knedlik k zahodeniu. Stac¢i ho pokropit’ vodou, zohriat’ a natriet’ lekvarom.

Mimo okruh autorov vymedzenych Pavlem Vanc¢atem mozno najst’ d’alSich umelcov,
ktori by sa dali oznacit’ za pokracovatel'ov nefotografického pradu. Medzi ne mozu patrit’

napriklad Mat¢j Skalicky a Tereza Kaburkova.

Tvorba prvého menovaného autora sa podobne ako u Michala Kalhouse obracia
smerom ku ¢loveku a rovnako tak v sebe zachytava nieCo esencialne l'udské. Skalického
pohl'ad na svet sa vSak v mnohych ohladoch viac vztahuje k jednotlivcovi ako ku
kolektivite, akoby sprostredkovaval zazitky na vel'mi vnutornej urovni. Toto vystizne
popisuje teoreticka Lucia L. FiSerova (2016) v kuratorskom texte k vystave Sedeét u ohné a
kourit, kde piSe, ze zdkladom Skalického snimkov su ,,nezdmerné, skor vycitované situdcie
v priestore, ktoré sa ho bytostne dotykaji.* Je z nich silne zjavna pritomnost’ autora a jeho
skamavého pohladu. Ten svojou Uprimnost'ou potld¢a do pozadia existenciu fotografie v
ulohe sprostredkovatel’a, az sa Giplne straca a zostava pritomny len pohl'ad samotny vo svojej

najcistejSej podobe.

Takato obrazova priamociarost’ je zjavna vo vystave z roku 2016 uskuto¢nenej v
ostravskej galérii Fiducia. Vystavené fotografie vypovedaji o mieste snad’ niekde na chate
— safespace — kam Mat¢j Skalicky utiekol od zhonu sucasnej doby. Ako navrat do
jednoduchsej doby a k rovnako jednoduchému prezivaniu. A nemusi to byt nutne ani
nostalgické punctum, ktoré z bezstarostnych cias vynaSa na povrch dojem bezpecia.
Odzbrojujica otvorenost’, s ktorou fotografie pozyvaju divdka, aby plne prijal autorovu

citliva perspektivu, je sama o sebe dostacujica na navodenie takého vnemu.
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Obrazok 33.,34.—35. Sedet u ohné a kourit, Matej Skalicky, Fiducia, 2016
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Podobny pristup k zaobchadzaniu s fotografiou je zretel'ny aj u Terezy Kabitirkovej,
snad’ este s hlbsim a intimnej$im ponorenim sa do krajiny. Jej snimky nam predavaju okolie,
ktoré nie je narusené ¢lovekom. Su tiché a sikromné. Autorka uvazuje o svojom ddverne
znamom svete ako o stabilizujicom prostredi, ale zaroven je schopna tito perspektivu

podryvat’ ¢i ironizovat’ (Péchoucek 2014).

Na vystave Terezy Kabtirkovej v galérii Fotograf’® (2016, kurator Jiti Ptacek)
modzeme vidiet kompilaciu plenérovych obrazov zlozenych do tvarov akejsi slobodnej
obrazarne. T4 sa stava obrazovou inspekciou, ktora nam pripomina to, ¢o uz coskoro
nemusime mat’ moznost’ ani vidiet' vd’aka vyraznému vplyvu antropocentrizmu. Obrazy

poOsobia ako spomienky na nase prostredie.

Kabtrkovej snimky posobia ako prosté¢ zaznamy krajin, ale aj nalad. Miesta, ktoré
vidime, nie st dokumentom konkrétnych prostredi; su skor pamétou sveta alebo sposobom
jeho myslenia, ktoré este nestratil. ,,Akoby Tereza dlho mlcky kracala a zrazu sa zastavila
na doverne znamom mieste (a my spolu s iou),* opisuje fotografie Katarina Uhlitova (2014).
Jej osobité vnimanie prostredia podporuji velkolepé, ru¢ne spracované zviacseniny, ktoré
ponukaji moznosti detailného skimania. AvSak sama Kaburkova s nimi zaobchadza vol'ne

a nenechava sa zvézovat’ fotografickymi adjustatnymi konvenciami.

Obrazok 36. Tereza Kaburkova, Fotograf Gallery, 2016

? Do vystavy si Kabtirkova prizvala maliara Ondieja Maletka, ktorého mal’by dopiiaju jej fotografie o akcent
magického realizmu (Ptacek 2016).
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Vyjavy prirody Kablrkovd implementuje do svojrazne ornamentdlnych tapiet s
piktorialistickym nadychom. Tie st na vystave Tapety a zdtisi'® (2014, 35M2) dominantnym
prvkom. Vidime tapety, ktoré mézeme mat’ doma, ale pripominaji ndm taktiez sekvencie, v
ktorych by sa nie¢o malo hybat. Ni¢ sa v§ak nehybe, obraz ostadva zamrazeny a pokojny. A
predsa pretrvava pocit, ze sa divame iba na uzky vysek z omnoho obsiahlejsieho zaberu
(Uhlitova 2014). Vystavené fotografické obrazy tu posobia vo vzajomnom protiklade. A ako
pise kurator Michal Péchoucek (2014), autorka tym naraza na skutocnost, Ze ,,priestor v
ziadnom pripade nemodze byt chapany ako kone¢ny a nikdy ho nejde uchopit’ v jeho

celistvosti.«

Obrazok 37. Tapety a zatisi, Tereza Kabiirkova, 35M2, 2014

3.1.2 Kontrolovana intuicia

Nasledujtca kapitola venuje pozornost’ konceptudlnym formam vysSie spominanej
nefotografie. Sleduje autorov, ktorych Pavel Vancat za nefotografov uz oznacil, no ich
tvorba sa rozvinula o nové podoby, ktoré¢ vsak stale stiznia s esenciou nefotografie. Zna¢na
Cast’ kapitoly je venovand tvorbe Markéty Othovej ako najvyraznejSej osobnosti

nefotografického ,,prudu®.

19 Okrem spominanych tapiet autorka sti¢asne vystavuje farebné prirodné zatisia.
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Markéta Othova sa nikdy za fotograftku nepovazovala a ani nikdy nechcela, aby jej
prace boli oznaované ako fotografie (Othova 2022). Napriek tomu, Ze vo svojej tvorbe

aplikuje fotografické procesy, istym spésobom pdsobi nefotograficky.

Pociatky jej prac nest silny doraz na poetiku vystaveného obrazu, ktora Othova
vytvarala skladanim vol'ne zaznamenanych dennikov. Taky intuitivny vyber osobnych
velkodetailnych obrazovych basni otvorenych do okolitého sveta s cyklickou ¢asovostou,'!
naviac podporeny vlastnymi inStalaciami, ktoré boli vzdy vytvorené pre Specificky vystavny
priestor, uvadza ich vysledny kontext do novych syntaxi (Cisat 2010). Vdaka tomuto
pristupu dokézeme jej vystavy vnimat’ skor v samostatnych celkoch ako solitérne fotografie

— vzhl'adom na to, Ze také zabery osamotene budia dojem roztrieStenych obrazov.

V nultych rokoch Othova svoju tvorbu smeruje k ¢asovym sériam, kde sa venuje
sekvencnému zaznamenavaniu nestability sveta a skimaniu formy svetlosti a tmavosti
(Cisafr 2010). Autorka akoby vyjadrila ¢as, ktory sa prechodom do prostredia fotografického
Studia nédhle zastavil, ¢o jej ddva moznost’ skumat’ d’alSie fotografick¢ Zanre a postupy
(Kubistova 2020). V tomto case sa taktiez obracia k ,,fotogramatickym® laboratornym
Studiam, ktorymi rozvijala poetické tendencie prostrednictvom formatovo zredukovanych

abstraktnych grafickych obrazcov odstredivého pohybu'? (Mayday'?, 2004-2007).

Ked’ sa Othovej v rozhovoroch pytaju, kam sa jej tvorba za poslednti dobu posunula,
vzdy odpoveda rovnako. Hovori, ze pristup k fotografovaniu nezmenila a jediné zmeny,
ktoré registruje, su spojené s masovost'ou fotografie v sti¢asnom prostredi, ktoru vykryva
reduktivnym rozhodnutim, ¢i snimok zaznamenat. ,,Uvedomila som si, Ze som predtym
analdogom fotila ako dnes mobilom. Napriklad hrncek s kavou... Dnes si uz ale rozmyslim,
¢1 ho vyfotim. To je tieZ trochu zmena, ten pocit ,mé cenu to fotit?‘ Predtym som fotila

skoro vsetko, vetko bolo nejako dolezité.“!* (Othova 2021)

Vhodnym prikladom nahliadnutia na tvorbu Markéty Othovej je vystava JiZ brzy
(2022, Nérodni galerie Praha, kuratorka Adéla Janickova). Vystava je tvorena dvoma
Castami — v prvej autorka predstavuje aktudlnu tvorbu a druhd je venovana retrospektive jej

vystavnej ¢innosti.

! Fotoaparat tu sluzi ako teleport k miestam a ¢asovym rovinam.

12 Vietky fotogramy st varidcie jediného obrazu, aviak vyuZitie rozli¢nych formatov vytvorilo opticky klam
pripominajuci sekvencné otacanie kaleidoskopu (Kubistova 2020).

13 Tento stbor je sucastou vystavy Mutujici médium a spolo¢nej instalacie Markéty Othovej a Aleksandry Vajd
na vystave Vesténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, ktori spominam v kapitole Nové pristupy.

14 Co je paradoxne opaény pristup vyuZivania neobmedzeného digitalneho snimania.
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Zaciatok vystavy za¢ina otvorenym priestorom vo Veletrznim palaci, a to maximalne
ocistenou ochodzou, kde vSetka vystavna panelaz je odstranend a zaclony st rozostreté. Toto
vyéistenie nam tak odkrylo desat’ vyraznych stipov lemujucich dvoranu palaca, ktoré po
pohl'ade do nizSich podlazi pokracuji skrz celt budovu. Na hornom poschodi Othova
umiestnuje dvadsat’ farebnych digitalnych tla¢i uchytenych o horné rohy, aby prirodzene
splyvali so stipmi, ktoré posobia nejasne, neddlezito &i obycajne. Vidime roznorodi
kompilaciu, akoby nam niekto prechadzal galériou naSho telefonu — zivotny kontext. ,,Byt’
divakom v tomto svete je zvlaStnym spdsobom upokojujlice, pretoze sme zahrnuti do pola
intimnej bezprostrednosti, vidime bezné a doverne zname obrazy, dotykame sa vlastného
tela, nadvizujeme vztahy a pozorujeme sa vo vnutri socidlnych interakcii. Sme opakujtci,

monotonni a projektujici,” uvazuje v recenzii Martin Drabek (2022).
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Obrazok 38. Jiz brzy, Markéta Otho{/a',’ Nérodni galerie Praha, 2022
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Obrazok 39.—40. Jiz brzy, Markéta Othovad, Narodni galerie Praha, 2022

Druhd cast’ vystavy v respiriu VeletrZzniho paldce je tvorend architektonickou
inStalaciou modelov vystavnych priestorov, v ktorych Othova vystavovala. V tychto k zemi
prikréenych, miniatrnych ,,galéridch® v meritku 1:10 visia zmenSeniny c¢iernobielych

fotografii, odpovedajuce presnej instalacii v danom pripade.'”

Markéta Othova si poc€as poslednych tridsiatich rokov prace starostlivo
zaznamenavala planky vystav pred ich finalnou realiz4ciou, a tak sa tto archivna paméit
stala tym najvhodnej$im reSerSom pre architekta vystavy Dominika Langa. Vystavu

koncipoval ako kontrolované bludisko, ku ktorému sa musel divék ohniit’ (Skoda 2022).

Martin Drabek (2022) tento zazitok prihodne reflektuje: ,,Sedim na zemi piateho
poschodia Veletrzniho paldce uprostred labyrintu zhruba pol metra vysokych modelov. Po

15 Podobnym principom prezentéacie sa venoval projekt Vystavy fotografii Lukéasa Jasanského a Martina Polaka
tvoreny vystavenymi fotografiami inStalacii ich vlastnych diel zo starSich vystav, ktory prvykrat predstavili vo
februari 1999 v prazskej Spalove galerii (Vancat 2003).
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kolenach sa postivam o kus vedla, aby som str¢il hlavu do d’alSieho stiesneného priestoru a
zazrel miniatirne fotografie. Okolo prechddza nespokojny star§i pan, ktory s miestnym
dozorcom rozruSene zdiel’a zistenie, ako nedostato¢ne inkluzivny tento projekt je. Nam, ¢o
klac¢ime a ¢o uz sme definitivne opustili zénu kontrolovaného a ddostojného odstupu, je to
ale jedno. Jednak sa nés zatial’ artr6za netyka, ale predovsetkym respektujeme dovody, preco
to Markéta Othova v spolupraci s Dominikom Langom urobila.” Ako Drabek d’alej opisuje,
nedobrovolne sa stavame voyeurmi, ktori prihliadaji na intimny rozpad minulosti
spodobeny v bludisku pamiti predoslych vystav. Naprieck tomu vSak neprichddza
uspokojenie tuzby po skutocnej retrospektive a vybere toho najlepsSieho. Vhl'ad do histérie
autorkinej tvorby nam je zdmerne uprety. A nezostava nic iné, len sa s takymto odmietnutim

vyrovnat'.

Obrazok ’41’.{:42. Jiz brzy, Markéta Othova, Nérodni galerie Praha, 2022
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Postupom casu sa Markéta Othova zacala posuvat od nefotografie smerom k
sebareflexivnemu skimaniu. Jednym z prvych vyraznych zaznamenanych prerodov (po roku
2010) mozeme spozorovat’ vo vystave 1933 (2015, Futura, kuratorka Caroline Krzyszton).
Othova sa tu vyrazne odklana od subjektivneho zaznamu osobného bytia a svoj zaber
smeruje k zivotu blizkeho ¢loveka. Charakteristické Ciernobiele velkoformatové fotografie
zaznamenavaju produktové fotografie uzitého umenia — farebné sklenené objekty, misy,
vazy a pohare, ktoré posobia ako odkaz k starSej dobe. Tymto pamétnym navratom vsak
Othova dokumentuje jej samotnu existenciu, vzhl'adom k tomu, Ze ndzov vystavy 71933
odkazuje na rok narodenia jej otca Antonina Otha, tvorcu spominanych objektov (Futura

2015).

Obrdzok 43.—44. 1933, Markéta Othovd, Futura, 2015
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Medznikom, ktory sprevadzal prechod Othovej k digitalnej fotografii, je skenovanie.
,Chcela som robit’ kopie veci, a tie su farebné, tak bolo logické, ze sken bude farebny, aby
to bola ta presna kopia. Pacilo sa mi, Ze s objektom pracujem uplne neesteticky, len ho
prilozim do stredu formatu A4, stlac¢im tlacidlo a obraz sa skopiruje. V tomto zmysle je
krasny fotogram.“ (Othova 2021) Sama o sebe hovori, Ze je nostalgicka az melancholicka,
upina sa na spomienky a tie tiez rada zbiera. ,,Nepripada do tvahy to vyhodit, mozno spalit,
7e to uplne zmizne. Najskor odfotit” a potom spalit.* (Othova 2021) Ukazkou takéhoto
sposobu prace je vystava 1990-2018 (2018, Fait Gallery, kuratorka Denisa Kujelova), v
ktorej naskenovala svoje zavreté diare. Tymto konceptudlnym krokom ndm uzavrela banalne
obrazy osobného prezivania do typologickej série zapisnikov, ktorej Casovost’ indikuju biele
znaky rokov ako volne prenesend idea smerujiica ku kolektivnej paméti, ale aj intimnej
sebareflexii (zdznamy sa tykaju nas vSetkych, ¢i uz osobne, alebo sprostredkovane) (Fait
Gallery 2018).!¢
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 Obrazok 45. 1990-2018,

Markéta Othova, Fait Gallery, 2018

Dal$ou ivahou moZno aj o tom, kto Markéta Othova je, su jej grafické vystupy ku
knihdm o umeni a architektire. Tomuto profesnému zameraniu sa venuje vystava Svet knihy
(2019, Fotograf Gallery, kurator Jiti Ptacek), kde vystavuje velkoformatové fotografie
obalok knih a katalogov, ktoré graficky spracovala. Jednalo sa tak o prienik nielen jej tvorby
v okruhoch fotografie a grafického dizajnu, ale diel fotografov, ktorych snimky Othova
pouzila na obélkach knih (Tischler 2019).

16 Chybajtci dennik z roku 1992 nie je zamer. Len sa stratil (Fait Gallery 2018).
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Obrazok 46.—47. Svet knihy, Markéta Othova, Fotograf Gallery, 2019

Ovela vyraznejSiemu konceptudlnemu spracovaniu podliehaju prace Aleny
Kotzmannovej. Jej snimky esencialne popieraju ¢as a miesto, avSak najzakladnej$im znakom
Kotzmannovej tvorby je subtilnost’ prebyvajica v dotykani sa hranic skuto¢nosti. Dal§im
signifikantnym znakom je spdsob prace, ktory Casto sprevadza vyuzitie kombinacie médii

(Spolecnost Jindticha Chalupeckého bez roku).
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Na vystave Silikony (2020-2021, Fotograf Gallery, kurator Jiti Ptacek) uplatiiuje
Kotzmannova fotografie, video a kresbu, skrz ktoré sa zamerala na prepojenie nerastov'’ a
trhovych zaujmov l'udi. Do vystavy zasadila Ciernobiele fotografie, ktoré vysypavala
jemnym farebnym pieskom, subor kresieb nerastov a destruktivnu intervenciu do ,.tela®
galérie — vyskriabané loga velkych internetovych korporacii zo Silicon Valley, ktorych
nemateridlne produkty zavisia od nerastnych zdrojov. Suterénom galérie sa rozlichal
bezprostredne panicky zvuk newyorskej burzy, ktord vo videu Horizontalni pad (2020)
prezivala strmy prepad akcii (znamy tiez ako Flash Crash z roku 2010) (Ptacek 2020).

Obrazok 48. Silikony, Alena Kotzmannovd, Fotograf Gallery, 2020-21

17 Kotzmannovéa ma dlhodobo zaujem o nerasty a horniny réznych poddb — prikladom je aj praca Omuamua,
ktora sa objavuje v kapitole venujucej sa vystave Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky.
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Obrazok 49.-50. Silikony, Alena Kotzmannova, Fotograf Gallery, 2020-21
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Pre vystavu Protrzena prehrada v galérii Berlinskej Model (2022) sa inspirovala
pribehom kvetov, ktoré vyrastli v predzahradkach domov =zasiahnutych povodiou

pretrhnutej nadrze v Jizerskych horach.

Ked’ bola priehrada po patdesiatich rokoch od katastrofy kompletne vypustend, na
botanikov cakalo prekvapenie. Semend a korene rastlin dokazali cely Cas prezivat’ v
nehostinnom prostredi pod vodou, len aby pristupom k svetlu a teplu opat’ ozili. A hoci
vieme o existencii pustnych rastlin, ktoré dokédzu dlhodobo prezivat bez vody, opacnu
situdciu, kedy obyc¢ajné okrasné kvety hibernuji v desatrocia zatopenej oblasti zatopené,

nikto nepredpokladal.

Doéraz na neocakdvanie verne reflektuje l'udské skusenosti. Nase teorie su zalozené
na pozorovacich moznostiach ¢i odvodenych pravdepodobnostiach, a tak nie sme schopni
uverit’ tomu, ¢o nevidime (Berlinskej Model 2022).

=l

del, 2022
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Tuto podkapitolu ukoncuje autorska dvojica Lukas Jasansky a Martin Polak. Teoretik
Robert Silverio (1996, s. 23) tento tandem opisuje ako autorov, ktori sa nezaoberaju
»staromilskym hladanim, S$tastnym nachddzanim, ktoré je vo fotografii nevyhnutné,
rovnako ako v ktoromkoI'vek inom umeni. Namiesto toho si tito pseudotvorcovia vystacia s
jednym napadom, ktory neustdle opakuju.“ No mozno prave fakt, ze zdmerne ignoruju
zauzivané postupy a hodnoty, ktoré sa snazi bezny fotograf ovladnut, ich odkazuje k
opakovanému odmietnutiu ¢i nepochopeniu fotografickou obcou. Pavel Vancat (2003) to
prisudzuje neschopnosti kritikov prijat, Ze umenie mdze byt aj ,,provokaciou, otazkou ¢i

dokonca nezavéznou a zdbavnou hrou (alebo vSetkym tym dohromady).*

I ked st prace Jasanského a Polaka z technického hl'adiska bezchybné, zdrojom
napétia je prave obsahové postavenie nelogickosti, nejasnosti a banality spojenymi s
deadpan'® humorom. Sami deklaruju, Ze fotografiu sice vyuzivaji, no neuctievaju. Bert ju
ako konceptudlny prostriedok pre naruSovanie hranic klasickej fotografie a sucasného

umenia (Jasansky a Polak 2003).

Vystava Rika si Topas (2016, Svit) sa venuje kazdodennému heroickému vykonu v
zivote autorov. Jej osobny vytazok sprevadzajuci ktorykol'vek obraz vystavy nesie zdznam
absurdnych postrehov vSedného Zivota fotografov v strednom veku (SVIT Gallery 2016).
Horka selekcia vyjavov ki¢ovitych urazov, ki¢ovych zil a prilezitostného spanku, z ktorého

sa dany objekt nemusi prebudit’, posobia ako Cisty boomersky humor.

Obrdzok 52. Rikd si T opds, Lukas Jasansky a Martin f’oldk, SVIT, 2016

1% Suchy humor.
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Obrdzok 53.—54. Rikad si Topds, Lukds Jasansky a Martin P

oldk, SVIT, 2016
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Vzorova vystava' (2019, Galerie Zavodny) pracuje s vy&istenym obrazom. Mohli by
sme povedat’ az neobrazom. Pouzité fotografické papiere, ktoré presli procesom v temnej
komore, nesu sice stopy vyvojky a ustalovaca, avSak obraz ostal stale latentny. Unifikované
obrazy tak nesu ur€itl informaciu — odkaz k ¢asom minulym, uz odzitym, ktoré st moznym

prisl'ubom niecoho jedine¢ného.

Obrazok 55.—56. Vzorova vystava, Lukas Jasansky a Martin P(;k, Galerie Zavodny, 2019

Portrétne fotografie na vystave J/P/K Jasansky Polak Karny (2019-2020, Galerie
hlavniho mésta Prahy, kuratorka Olga Mald) zachytavaju plastiky pol'ského sochéara Alfonsa
Karneho.?’ Jasansky a Poldk sa skrz jeho diela venuji fenoménom a reliktom
postsocialistickych zemi, no v obecnejsej rovine zavoju nostalgie a plynutiu Casu, ktord je
ironizovana typologickymi fotografiami bust, akoby sami vypovedali o komplexnych
spolo¢ensko-socialnych, regionalnych a historickych suvislostiach (Galerie hlavniho mésta
Prahy 2019). VSetky ,,umelecké” fotografie su zaznamenané neinvencne, z anfas. Ako
hovori Martin Polak: ,,Z naseho pohledu je to optimélni.“ (Polak cit. podla Cechlovska
2019)

19 K vystave prizvali maliara Jaromira Novotného.
20 Fotografované diela pochadzaju zo zbierok regionalneho miizea, ktoré sa venuje celoZivotnej tvorbe
pol'ského portrétistu.
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Obrazok 57.-58. J/P/K Jasansky Polak Karny, Lukas Jasansky a Martin Polak, Dim
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2019-20
Tuto Cast’ prace vhodne uzatvara myslienka Pavla Vancata (2014a), ktory si mysli,
ze nefotografia je poslednou fazou modernej fotografie. Ako retrospektivna spomienka na

retrogradnu tradiciu.
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3.2 Disperzia

Ako dokazuju vystavy nésledne rozoberané v tejto kapitole, fotografia sa viac ako
inokedy obracia smerom k sebe samej. Autori a autorky nielenze skuisaju hranice média a
jeho moznosti presahov do inych medidlnych poldh, ale rovnakou mierou sa vracaju k
elementarnym fotografickym principom, ktoré az na fyzikalnej rovine rozoberaju na
najmensich Cinitelov. Abstrakcia sa potom ponuka ako idealny pristup k skimaniu takejto

problematiky, ked’ zvladne zrozumitel'nejSie sprostredkovat’ aj vel'mi vrstevnaté javy.

Prave hromadenie prelinajicich sa vrstiev, abstrahovanie, vydestilovanie fotografie
len na nosné rysy by sa dalo chapat’ ako hl'adanie cesty k jadru tohto média. Prostrednictvom
toho, Ze dojde k uplnému popretiu zakladného znaku fotografie, ktorym je vel'mi vysoka
podobnost’ medzi tym, ¢o skutocne vidime a €o fotoaparat zachyti na svetlocitlivy material,

sa moze poukazat’ na vSeobecnejsie pravdy alebo prezitky.

Vhodné prirovnanie poskytuje Michel Foucault a jeho ndhl'ad na moderné vnimanie
historie, ¢o v kuratorskom texte k vystave (2015) rozvija Vaclav Janos¢ik (2015). Zatial’ Co
predtym, vo svojej tradicnej podobe, rozkliCovavala historia ako veda monumenty
minulosti a pretvarala ich do podoby dokumentov, ktoré tymto v podobe jej jednotlivych
stop nejakym sposobom (a nie nutne presne) o historii hovorili, moderny pristup by sa dal
opisat’ obratene. A teda, ze mnoZstvo jednotlivych prvkov — dokumentov — skuma,
zoskupuje, uvadza ich vzajomne do suvislosti a vytvdra monument, ktory sa vo svojej
vrstevnatej jednoliatosti skuto¢ne dokaze dotknut’ pravej podstaty (Willette 2014). Podobny
tvorivy pristup k médiu fotografie, ktory ho nevnima len ako prostrednika, okno vystupujice
do minulosti, ale zaobera sa radsSej kontextom, v ktorom figuruje, tak o nas a tym aj o

samotnej fotografii vypoveda ovela viac.

3.2.1 Obraz, ktory nie je

Sti¢asné umenie pracuje s fotografiou v mnohych ,,zmutovanych* formach, ako st
radikalne skreslenia obrazu, konstrukcie abstraktnych modelov ¢i trojrozmerné priestorové
inStalacie (Vancat 2022, s. 41). Jiti Thyn vSetky tieto tendencie renesancne pobera. Tradi¢né
fotografické postupy spdja so sucasnymi konceptudlnymi pristupmi (fuziami medidlnych
postupov, ako su napriklad kreslenie do skenov ¢i destrukéné automatické prerezévanie
obrazov), vd’aka Comu overuje nové vnimanie fotografického postavenia v naSom
umeleckom prostredi. Svojim sposobom prace pripomina skor teoretického fyzika

testujuceho hranice videnia, ¢im testuje aj vnimavost’ divéka.
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Uvazovanim nad médiom fotografie v kontextoch spojenych s priestorom a
kompoziciou podnecuje obnazovanie samotnej fotografie tak, aby ukazal, ¢o toto médium
predurcuje. Aj historicka fotografie Hana Buddeus (2010) potvrdzuje, Ze jeho diela ,,uz
neoznamuju informaciu tym, ¢o je na nich zobrazené, ale tym, akym spdsobom odhaluju
médium fotografie. Thyn neobohacuje skuto¢nost’ vyberom uhla pohladu, ale vytvara nova
realitu (Buddeus 2010). Smeruje k pokusom pomenovat’ nie¢o, ¢o v obraze vnimame

podvedome.

Dal$ou rovinou jeho tvorby je §tadium nenarativnej fotografie, pri ktorej vychadza z
predpokladu, Ze je mylne oznacovana za abstrakciu. V rozhovore s Veronikou Trestrovou
upozornuje na spojitost’ oznacenia abstrakcia s fotografiou ako zavadzajucu (vhodnejsi
kontext abstrakcie pripusta k mal'be), a preto vyuziva radsej termin nenarativna ¢i neobrazna
(Trestrova 2014). T4 vhodnejsie spiita predpoklad, Ze fotografia vzdy ,,nie¢o* znazoriuje. I

bez aspektu ¢asovosti.

V tejto praci spominam dvakrat jeho dielo — Svetelna kompozicia (Drawing
Daylight).*' Toto dielo Pavel Vanéat oznacil ako abstraktny prevodnik k otazke, o dnes
znamena ,,fotografia“. Konstelaciou fotonov totizto Thyn nevytvara ,,iba“ zatisie, ale vznika
taktiez svetelnd socha, podnecujuca k uvahdm o koherenciadch rozpadu a skladu obrazu

(Van&at 2022, s. 41).

Vystava Predobrazy, prostor, abstrakce (2011, Galerie hlavniho mésta Prahy,
kuratorka Sandra Baborovskd) sa venuje v réznych myslienkovych rovinach fenoménu
modernizmu a fotografie. Fotografické reprezentécie plastik ceského kubistického sochara
Otta Gutfreunda autor pouzil ako priamy spojnik k reinterpretacii avantgardnych postupov
— predobrazov (Galerie hlavniho mésta Prahy 2011). Tie nasledne rozvijal kompilaciou
experimentov s fotogramom, multiexpozicnym rytmizujico rotujucim zdznamom i
samotnym svetlom, ktoré pretransformoval do svetelnej inStalacie — upozoriiujiicej na
elementarnu ideu fotografie — pre znovuotvorenie priestoru vo fotografii (Artalk 2011). Tato

vystava nesie pociato¢nu ideu k uvaZovaniu o fotografii v kontextoch abstrakcie.

2L Svetelnd kompozicia (Drawing Daylight) Jifiho Thyna je sti¢ast'ou zbierky Galerie hlavniho mé&sta Prahy.
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Obrazok 59.—60. Predobrazy, prostor, abstrakce, Jiri Thyn, Galerie hlavniho mésta Prahy
— Staromeéstska radnice, 2011
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Vedomi jako zdkladni predpoklad I, II (2014, hunt kastner, kurator Pavel Vancat)
rozobera otazky venujuce sa obrazovému vedomiu alebo nevedomiu a zachytavaniu reality
na pozadi modernistického kanonu. Thynova pozicia tu sprostredkovava pracu s nastrojmi
sucasnej vizuality a zaroven rolu nicitel'a, ktory automatizujicim gestom reze nozom do
obrazu. Jeho kompozicie sa akoby snazili odtrhnit’ z rovnej plochy, ale s netispechom sa
vracaju spat’ do svojej povodnej polohy a len narezané Casti vytr¢aju do priestoru. Takyto
spOsob prace sa pyta na to, ¢i moze abstraktny jazyk v suCasnom prostredi eSte stale

existovat’ (Vancat 2014b).
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Obrazok 61.—62. Vedomi jako zdkladni predpoklad I, 11, Jiri Thyn, hunt kastner, 2014
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Na vystave Pravda z cyklu Hledani monumentu (2020, Phoinix) Thyn usmeriuje
pozornost k vizudlnemu posobeniu priestorovych koncepcii fotogramu. Inklinuje ku
klasickym technikam ako st koldZze a montaze, ¢im sa privracia k problematike percepcie

okom aparatu (Phoinix 2020).

Obrazok 63.—64. Hledani monumentu, Jiri Thyn, Phoinix, 2020

Posledné roky vSak ovela intenzivnejSie siaha po dielach d’alSich autorov, z ktorych
vytvara vlastné vystavy. Nejde o privlastiiovanie, ale ani o poctu. Vo vystave Tvar, prace, a
dvé tlusta bricha (2019, hunt kastner, kurator Adam Mazur) vychadza z plastik pol'skej
umelkyne Aliny Szapocznikow, ktora vo svojich dielach tematizovala I'udské telo. Montéz
vystavy pracuje s motivom autorkinho brucha, ako emocie, ktora z neho rovnako vychadza.
Thyn precizne vyrezava kontury, vrstvi ich, odstrafiuje, pridava, skiima, dekonStruuje —
vytvara otvoreny umelecky proces ¢i surrealisticky dialdég. Prenikd do diel skalpelom ako
doktor a pretina Szapocznikowej umenie, aby sme do neho mohli vstlpit’ a nechali sa pohltit’

puklinou tvaru brucha. Thyn tak skrz povodna formu hl'add sti¢asnti, uz pretvorent.
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Szapocznikowé v priebehu vystavy uz nezije. Zomiera na chorobu, ktord jej telo
zmenila na zdeformované hrée, a my vidime, ako trpela. Ale vidime aj krasu a potesSenie

starSich prac, ktoré sa skrz Thynovej aktualizacie snazime znovu pochopit’ (Mazur 2019).

Obrazok 65.—66. Tvar, prace, a dvé tlusta bricha, Jiri Thyn, hunt kastner, 2019
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Obrazok 67.—68. Tvar, prace, a dvé tlusta bricha, Jiri Thyn, hunt kastner, 2019
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K vystave Miceni, torzo, pritomnost (2021, Galerie hlavniho mésta Prahy, kuratorka
Sandra Baborovska) Thyna inSpirovala socharka medzivojnovej avantgardy Hana
Wichterlova, ktorej diela fotografoval v institucionalnych (Nérodni galerie Praha, Galerie
hlavniho mésta Prahy) a v sukromnych zbierkach. Jej sochy vyuziva na ¢iernobiele
vel'koformatové fotografie s mnozenymi obrazmi, vystrihované fotogramy a objekty
replikujice obrysy séch, ktoré tvarovo zjednodusuje, ¢im zdoraznuje objem, ale zaroven aj
dynamiku prostrednictvom rozkladu hmoty do novych kompozicii. Rovnako tak pracuje aj
s digitdlnym obrazom, kedy kreslenim pocitaovym kurzorom vytvara bezprostredné obrazy
smerujuce k principu nahody. Vystava odkazuje k zakladnym tvarom a principom nasej
existencie a podnecuje k uvazovaniu o vnimani ¢asu vo fotografii aj v historii dejin
socharstva (Galerie hlavniho mésta Prahy 2021).

Obrazok 69. Mlceni, torzo, pritomnost, Jiri Thyn, Diim fotografie — Galerie hlavniho mésta
Prahy, 2021
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Jiri Thy

Silence,

Obrazok 70.—71. Mlceni, torzo, pritomnost, Jiri Thyn, Dum fotografie — Galerie hlavniho
meésta Prahy, 2021
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3.2.2 Do jadra

Nizsie rozoberané vystavy d’alej rozvadzaju, akou skéalou sposobov je dnes médium
fotografie a jemu vlastné javy alebo charakteristiky dekonsStruované. Vybrany vysek z inak
Sirokého spektra vystav — a nie nutne len tych fotografickych — upozoriiuje na
najelementarnejSie aspekty fotografie. Vracia sa k nim, obracia ich, vyvracia tradi¢né

domnienky a hl'ada nové pristupy, ktoré sa vymykaji zauzivanym zvyklostiam.

Predstave o modernom archeologickom pristupe k skiimaniu histérie (v tomto
pripade konkrétne fotografie), ako popisujem v tivode kapitoly 3.2, vel'mi blizko zodpoveda
vystava Pharmacopoeia (2022, Kunsthalle Bratislava) dvoch autoriek: Anetty Mona Chisa
a Aleksandry Vajd. Kurator vystavy Jen Kratochvil (2022) o nej hovori ako o ,,lexikone
foriem reprezentacie vzt'ahujicej sa k médiu fotografie®, ktory od pociatkov jej vzniku
smeruje az k suCasnému stavu reprezentacie sveta prostrednictvom obrazov a ich vplyvu na
formovanie reality. Tento prierez celou dobou existencie fotografie vSak vystava nestvariuje
konvencne, za pouzitia tradi¢nych fotografickych nosicov, ale skor sugestivne zaznamenava

proces samotného vzniku obrazu tym, ze ho vyjadruje naprie¢ celym priestorom galérie.

V miestnosti sa vytyCuje geomorfologicka Struktra, ktord implikuje vrstevnatost’
sedimentov naspodku. Na povrchu v skuto¢nosti kasirovaného tUtvaru lezia rozsvietené
digitalne obrazovky s radom jednoduchych fotogramov rozlozenych cez displeje,
naznacujuce obluk na historickej casovej osi. Chemikaliami namal’ovany prienik kriviek na
stene znazoriiuje svetlocitlivost’ fotografického materialu. A cez presklené priecelie su
pretiahnuté farebné filtre — ako pocas fotografovania s r6znymi filtrami na ovplyvnenie
vysledného obrazu alebo pri manipulécii s fotografiou v temnej komore — ktoré¢ s pohybom

Slnka po oblohe premienajl rytmus inStalacie.

Prechod k Ccistej abstrakcii je potom pre Alexandru Vajd (2022) reakciou na
presytenost’ z privalu vizudlnych informacii. To nds podla Vajd otupuje a robi
ignorantskymi, pretoze nevedomost sa stdva akymsi pudom sebazichovy. Obrazy
zjednodusené do nekonkrétnej podoby, moZu navstevnikom nakoniec povedat’ viac ako
vernejSie odrazy sveta, ktorym uz pod tarchou vSadepritomnej manipuldcie nemusia

doverovat’.
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Obrazok 72.—73. Pharmacopoeia, Anetta Mona Chisa a Aleksandra Vajd, Kunsthalle
Bratislava, 2022
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Obrazok 74.—75. Pharmacopoeia, Anetta Mona Chisa a Aleksandra Vajd, Kunsthalle
Bratislava, 2022
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Na vystave S leskem v ocich (2016, Fait Gallery, kurator Jiti Ptacek) vystavil Mat¢j
Smetana objekt Lens Flare.*? Prekryvajlce sa kruhovité plexisklové dosky roznych velkosti
a farieb, zavesené zo stropu galérie, ocividne nie su po technickej stranke fotografickym

dielom, avsak tematicky sa fotografie bytostne dotykaju.

Lens flare je fyzikalny jav — vo fotografickych alebo kinematografickych kruhoch
tiez povazovany za nechcenu anomaliu — ktory vznika v doésledku lomu lucov svetla vo
vnutri optickej sustavy objektivu. Cudské oko ho nie je schopné zachytit, avSak cez jeho
pritomnost’ vo vizudlnej kulture sme si nan jednoducho zvykli. Niektori tvorcovia sa ho
snazia na fotografiach alebo videu eliminovat’, napriklad vyberom objektivov so SoSovkami
Specidlne oSetrenymi antireflexnymi vrstvami, ini ho zase zdmerne pouZzivaju ako esteticky
prvok. Nie je vynimkou, Ze je dodato¢ne dopliiany do obrazov, aby im dodal punc
autentickosti a simuloval pritomnost’ skuto¢nej kamery. Filmovy zdber s vesmirnou
scenériou alebo napriklad vyhl'ad na zépad slnka vo videohre sa potom zdaji byt
uveritel'nejsie.

Smetana vyuziva obdobny efekt a ultimatne umiestituje lens flare do fyzického
priestoru, kde by ho Clovek inak nemohol volnym okom uvidiet. Akoby preveroval
divakovu vieru v pravdivost’ fotografie a jej znaky, ktoré maji preukazovat’, ze vyobrazené
odraza realitu. A pradve aktom hyperredlneho materializovania inak abstraktného prvku sa

autor pyta, na akych pevnych zékladoch také presvedcenie naozaj stoji.

™

Obrazok 76. S leskem v ocich, Mat Smetana, Fait Gallery, 2016

22 Toto dielo sa objavuje rovnako aj na spominanej vystave Vésténi z nocni oblohy cdstecné zakryté mraky z
roku 2022.
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Vystava Smells Like a Table (2018, Ateliér Josefa Sudka) Elisky Stejskalové sleduje
zapajanie zmyslov — konkrétne zraku a sluchu. Napriek tomu, Ze tu autorka pracuje primarne
s médiom fotografie, podoba diela viac pripomina notova partitiru. Z ¢oho vychadza
hudobné dielo skladatel’a a synestéta Dana McBridea, ktoré pre tto prilezitost’ skomponoval
na zéklade farebnych skal vyobrazenych na svetlocitlivom fotografickom papieri (Polagraph

bez roku).

Stejskalova vd’aka tomu dostava vysledok, ktorym popiera vSeobecnu predstavu o
objektivite zobrazovania prostrednictvom fotografie. Toto naznacenie diametralne odliSného
spOsobu citania fotografického obrazu uz nevychadza ani tak z jeho indexikalnosti a

kontextuality, ale zo schopnosti prevadzat’ farby do zvukovej podoby.

Obrazok 77.—78. Smells Like a Table, Eliska Stejskalova, Ateliér Josefa Sudka, 2018
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S absenciou obrazu vo fotografii — v tomto pripade vyvedenou do este vicsej
krajnosti — pracuje aj Jifi Prochdzka vo vystave Abstraktni fotografie 0.2 (2020, Vitrina
Deniska, kurator Petr Kratky). Dielo vychadza z chyby zaznamenéavania digitalneho
fotoaparatu, ktory namiesto snimanej scény zobrazuje iba rovnomerne zelenu plochu.
Takyto zaber sa tym padom méze na prvy pohlad javit, ze postrada pre fotografiu typicky
aspekt dokumentéacie. AvSak aj napriek nepritomnosti obrazu snimka stale obsahuje
metadata ako Cas a miesto vzniku, ktoré st svojim sposobom tiez dokladom (¢i

dokumentom) urc¢itého momentu v autorovom zivote.

Prochazka tymto polemizuje nad tym, ¢i sa fotografia zo svojej podstaty skuto¢ne
dokaze zbavit’ napojenia na skuto¢nost’, ked’ aj cez popretie fotografickej obrazovosti zostalo
zachované voditko veduce spiat’ do okamihu vytvorenia dané¢ho zaberu. Okrem toho autor
ironizuje existenciu fotografickych Zzanrov, ako je dokument alebo prave v nazve

pomenovana abstrakcia, ktoré sa tu bezprostredne stieraju (Uvacikova 2020, s. 58—59).

i -"Q" %
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Obrdzok 79. Abstrakni fotograf ie 0 2 erl Prochazka, Vitrina Deniska, 2020
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Je zaujimavé, ako Casto je fotografia spajand so smrt'ou. A nejde len o Specifické
okruhy, ako napriklad zatisie vanitas, posmrtna fotografia viktoridnskej éry alebo akékol'vek
vojnova fotoreportaz, ale aj o akt fotografovania ako taky a fotografiu samu vo svojej
podstate. ,,VSetky fotografie si memento mori. Fotografovat znamena zucastnit’ sa na
smrtel’nosti, zranitel'nosti, nestalosti niekoho (¢i nie¢oho) iného,* napisala Susan Sontag
(2002, s. 20) v eseji V Platonovej jaskyni. Aj dnes je fotografia ako médium pravidelne
vyhlasovana za mrtvu, v pozicii obsolentného predchodcu modernejsich pristupov a novych

technologii.

Ked Ester Sabikova na vystave Ndvrat k animizmu (2021, Nitrianska synagdga,
kurétor Patrik Krajcovi¢) poklada na svetlocitlivy papier organickti hmotu, ovocie, zeleninu,
ktoré sa svojim postupnym rozkladom spajaju s materidlom naspodu a tvoria tym jednotny,
zivy celok. Tymto gestom na pomedzi fotografickej prace a performance priamo prepdja
smrt’ou na¢uchnutt fotografiu s nie¢im plnym Zivota, akokol'vek statickym a na prvy pohl'ad
nepostrehnutelnym. Akoby ju z bezprostrednej blizkosti konfrontovala s dokazom, aky nie

je mozné vyvratit’.

§
W

Obrazok 80.-81. Navrat k animizmu, Ester Sabikova, Nitrianska synagéga, 2021
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Obrazok 82. Navrat k animizmu, Ester Sabikovd, Nitrianska syn_ago'ga, 2021

Supercolored Spaces v zlinskej galérii Photogether (2022, kurator Matej Chrenka)
nie je fotografickou vystavou. Na stendch a na podlahe priestoru podzemného bunkra su
umiestnené vel'ké farebné plochy, na ktoré reflektory premenlivo vrhaji rozne zafarbené
svetlo. Vystava vSak predndsa komentar, ktory sa fotografie blizko dotyka — o podporuje aj

fakt, Ze je realizovana v primarne fotografickej galérii.

InStalacia Vitézslava Plavce sa zaoberd iluzdrnostou farieb svetla a naSou
subjektivitou ich vnimania. Pracuje s mnozstvom fyzikalnych faktorov alebo kognitivnych
a interpretanych skresleni, ktorymi za pouzitia svetiel premietia vystavené obrazy, ¢im
narusa divakovu istotu, s akou je konvencne zvyknuty vnimat’ svet okolo seba (Plavec 2022).
Ako keby tym lamal okovy véziiov v Platonovej jaskyni, ktori po celom Zivote prezitom v
nevedomosti koneéne modzu prezriet, ako boli uvedeni do omylu. Ale ani po prezreti im
zaroven ni¢ nebrani sa ku klamu na stene opit’ obratit’ a prezit’ ho znova, len s racionalnym

pochopenim principu iluzie.
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Obrazok 83.,84.—85. Supercolored Spaces, Vitézslav Plavec, Photogether Gallery, 2022
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Sarka Teleckd na vystave Altro Walkway Bone VM20215 (2017, 35M2)
zaznamenava senzibilitu k vS§ednému prezitku. Vychadza z vlastnej skusenosti, kedy sa jej
pri pohl'ade na drobné odlesky trblietok bezpecnostnej podlahy v MHD premietla spomienka
spojena s no¢nou hviezdnou oblohou (Telecka 2017). Kuratorka vystavy Tereza Zachova
(2017) oznacuje taky moment, ktory vystava zdiel'a, za hlboko individualny, ,,ako ked’ ste

nasli svoj bod uprostred ni¢oho*.

Obrazok 86.,87.—88. Altro Walkway Bone VM20215, Sarka Telecka, 35M2, 2017



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 78

3.3 Vnemy z nezvyklych podob

Zatial’ ¢o predchadzajuca kapitola smerovala k ,,jadru* a skima fotografiu z hl'adiska
jej zékladnych znakov, tato Cast’ prace rozoberd Sir$i kontext toho, ako je fotografia
zaclenovana do uvazovania nad svetom v postdigitalnej realite. Paradoxne vSak nejde o
rozbor novych, medidlne zmutovanych poddb fotografie, ktoré by sa mohli ponukat’. Medzi
nimi napriklad screenshot, simulacia fotoaparatu vo videohrach, fotogrammetrické rendery
alebo generovanie fotorealistickych vizudlov pomocou modelov strojového ucenia. Vsetko
s to polohy v roznej miere vychadzajice z fotografickej praxe, od ktorej sa vSak zasadne
odliSuja tym, Ze findlnemu obrazu davaji vzniknit’ bez Ucasti svetla v tradicnom zmysle
jeho zachytavania na svetlocitlivom povrchu. Dovodom opomenutia obdobnych pristupov
je hlavne fakt, Ze sa takéto prejavy vyskytuji skor v zahraniéi ako na tizemi Ceska a
Slovenska, kde s nimi vo svojej tvorbe vyraznejSie operuje minimum autoriek a autorov, a

aj to iba prilezitostne.

Zéamerom je sledovat’, aky vplyv ma postdigitalna doba na toto nestale médium. A v
kone¢nom dosledku nacrtntit’ spektrum pripadnych smerov, ktorymi sa moze uvazovanie

nad virtualitou cez fotografiu alebo za jej ticasti d’alej vyvijat.

V case, ked sa distribucia informécii z velkej Casti presunula do digitalneho
prostredia, tematizuje Hynek Alt na vystave Tomorrow Never Knows (Galerie Roudnice,
2022) tipadok role klasickej tlace, v tomto pripade novin. Fotografie natlacené na novinovom
papieri rozmiestnil po stohoch zarovnanych do thl'adnych radov, ako nahrobné dosky na
cintorine, a nechal navstevnikov medzi nimi prechadzat’ a pripadne si tiez odniest’ jednotlivé
vytlacky. Tym sa na kratku chvil'u stavaji performery a ovplyviiuju, kam sa bude podoba
vystavy d’alej vyvijat. Pomaly ubytok fotografii priddva aspekt casovosti a v dlh§om
casovom horizonte potencidlne necha stohy papiera zmiznut Uplne, o z navstevnikov robi
takmer neviditel'na silu, ktord svojim pomalym tempom nepredvidatelne vytvara nova
podobu inStalacie (Deverova 2022). Tento reprezentovany princip hromadenia tlace do
stohov a zapojenie navstevnikov do procesu pouziva Hynek Alt vo svojich vystavach

opakovane.
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Obrazok 89.,90.—-91. Tomorrow Never Knows, Hynek Alt, Galerie Roudn

ice, 2022
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Vystava Filipa Beranka Suggested Post (2017, Galerie Mimochodem, kuratorky
Stépanka Drchalové, Veronika Rollovéa a Tereza Vernerova Volna) sa zaobera tendenciou
Facebooku (ale aj inych nadnarodnych firiem) zhromazd’ovat’ idaje o uzivatel'och internetu
a cielit’ na ne personalizovanu reklamu. Takyto princip napodobiiuje zasadenim obdobnych
reklam do skuto¢ného sveta, navyse prihodne umiestnenych vo verejnom priestore, kde
,doporucené prispevky* ponuka na hlinikovych nosicoch, respektive na fotografiach
reklamnych nosi¢ov ironicky prezentovanych na stenach podchodu do stanice metra (Artalk

2016).

Flip
Berdnek
Suggested
Post

Obrazok 92.—93. Suggested Post, Filip Bernk, Galerie Mimochodem, 2017
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Not Titled Yet No.2 (2022, Photogether, kuratorka Elsa Rauerova) Imricha Vebera
predstavila fotografie zobrazujlice ute¢encov pocas svojej cesty do Europy. ISlo o snimky,
ktoré sami tito 'udia nahravali na internet, aby dali vediet’ o svojej lokacii. Imrich Veber
tieto fotografie pomocou Specialneho programu transformoval do textového zaznamu, ktory
doplnil o vynatky z rezolicie OSN o uteCencoch, aby takto narusSenu textovu Struktiru
previedol spiat’ do vizudlnej podoby. Takéto zmeny kodu fotografii zapricinili silnu

deformaciu pévodnej podoby snimok.

Za pracou, aj napriek jej technickému prevedeniu, stoji reSpekt a sucit s l'ud'mi,
ktorych zabery Veber pouziva, aby konfrontoval zaviazky krajin OSN. Vystava je zarovei
komentarom k ulohe dokumentarneho fotografa v ¢ase, ked’ na internete mozno najst’ ovela

vernejSie a silnejSie fotografie, nez by on sam bol kedy schopny zachytit’.

Obrdzok 94. Not Titled Yet No.2, Imrich Veber, Photogether Gallery, 2022
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Obrazok 95.—96. Not Titled Yet No.2, Imrich Veber, Photogether Gallery, 2022
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Vo vystave Fluid Identity Club (2018, Galerie hlavniho mésta Prahy — Start Up,
kuratorka Jitka Hlavackovd) vytvara FrantiSek Fekete priestor s atmosférou podobnou
hudobnému klubu, kde je mozné nechat’ svoju identitu vol'ne plavat. S tym vsSak prichadza
otazka, ako si v takom prostredi nekonecnych moznosti udrzat’ integritu, aby sme neprisli o
dusevnu rovnovahu (Hlavackova 2018). Fotografia je v tomto pripade jeden z fragmentov,
ktoré tu prechadzaju z virtudlneho sveta. Zobrazuje sa na displeji/zrkadle ako pevny zaklad
portrétu zloZzeného z d’alSich obrazovych vyrezov a animacii, s ktorymi sklada narcisticky

odraz digitalnej identity — alebo jednu z jej moznych fazet.

Obrazok 97.—98. Fluid Identity Club, Frantisek Fekete, Galerie hlavniho mésta Prahy —
Start Up, 2018

Lenka Glisnikova®® vo svojej tvorbe skiima vyvoj technoldgii a ich dopady na
Cloveka. Posobiva je najméd materidlna kvalita jej digitdlnych kolazi, ktoré zhmotiiuje do
nezvyklych podob. Prikladom moze byt instaldcia k vystave Tomorrow we're one, my friend
(2019, Berlinskej Model), kde prechody medzi organickymi a syntetickymi tvarmi vytvéra
zdanlivo zivl jednotu. Préaca s fotografiou je tu vyvedena az do krajnosti a prostrednictvom

digitalnej manipulacie sa da len tazko rozpoznat’, o aké médium ide.

23 Spolo¢ne s Karolinou Matuskovou tvori fotografické duo Shotby.us.
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Obrazok 9. I 0.— 01. Tomorrow e 're one, my friend, Lenka Glisnikovd, Berlinskej

Model, 2019
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Za zmienku k téme stoji aj novSia vystava Becoming an Apple.. or Perhaps a Shelf
tej istej autorky spolo¢ne s Karolinou Matuskovou vo Fotograf Gallery (2020, kurator Jifi
Ptacek). Poeticky obraz na sklenenom prieceli galérie zachytava nielen prerod ¢loveka do
formy pevne zrastenej so strojom, ale aj nejasné rozhranie medzi fotografiou, digitdlnou
manipuléciou a impresionistickou mal'bou (Fotograf Gallery 2020). Autorky tak rieSia vzt'ah
cloveka k svojmu okoliu, s ktorym je — aj na fyzickej rovine — viac prepojeny, neZ by si

pripuastal.

Obrazok 102. Becoming an Apple.. or Perhaps a Shelf, Lenka Glisnikovad a Karolina
Matuskova, Fotograf Gallery, 2020
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Obrazok 103.—104. ecoming an Apple.. or Perhaps a Shelf, Lenka Glisnikové a Karolina
Matuskova, Fotograf Gallery, 2020
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Instalacia Jonasa VereSpeja Much Better, But Not Enough (2018, Galerie NIKA)
odkazuje k médiu fotografie bez toho, aby pouzivala samotny obraz. V texte na
minimalistickom autorskom plagate rozvija situaciu, kedy nemozno fotograficky zachytit
kvalitu nostalgického vnemu, ktory je zo svojej zidealizovanej podstaty len tazko

dosiahnutel'ny. Scénu zakoncuje vedomé odmietnutie snimku zaobstarat’ (Hudakova 2018).

Okrem aspektu nostalgie, s ktorou je fotografia ako nosi¢ zamrazené spomienky
pevne spitd, sa VereSpejova praca dotyka aj ulohy fotografického obrazu na internete, ktory
je presyteny vizualnym smogom podobne ako verejny priestor. Instaldcia moze pripominat’
napriklad slovny popis, ktory sa objavuje na Instagrame, pokial’ stranka prave nie je schopna
nacitat’ obrazovy obsah. AvSak namiesto zhrnutia, Co by na obraze skuto¢ne bolo (aspon v
ramci rozpoznavacich schopnosti algoritmu), pokial’ by sa zobrazil, ide autor v diele o krok
spat’ a vysvetl'uje samotnu snahu o vytvorenie obrazu nasledovanu neuspechom. VereSpejov
text nemusi nutne vyjadrovat len uvedomenie si nostalgického klamu, ale tiez moze

spochybiiovat’ pohnutky vytvorit’ snimky a vobec potrebu jej existencie ako take;.

a
i ot 1o g e was
oosing Image sty e .l folt porverted, i w3s now bard 10
eepiahing he pof, e wasa't surs e or ven 0 do a1l
he st momment hd lemporacly ncreased the procczion of
sovctoni s i, resteda eing 1o could' achieve or
secreateanyore.

He oot move. L

Obrazok 105.—106. Much Better, But Not Enough, Jonas Verespej, Gdleri-e NIKA, 2018

Treba spomenut’, Ze tato Cast’ prace zostava otvorend d’alSiemu skiimaniu a bolo by
idedlne sa k nej s odstupom niekol’kych rokov opét’ vratit' a doplnit’, ako sa tieto velmi

aktudlne rezonujuce tendencie d’alej rozvijali.
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ZAVER

Diplomova praca Mutdcie fotografie v sucasnom galerijnom priestore skima ponatie
a charakter fotografie cez jej rozne podoby a polohy, ktoré dnes zaujima v Ceskych a
slovenskych vystavnych priestoroch. Otazkou by teda mohlo byt’, €o sa o fotografii takymto

prierezom lokélnej scény vlastne dozvedame.

Pruznost’ fotografického média, jeho nejednoznacnost, ktorh potvrdzuje aj
rozmanitost’ uvedenych prikladov vystav, vypoveda o tom, Ze je takmer bezpredmetné pytat
sa na podstatu fotografie implikujice len jednu reduktivnu definiciu. Preto je lepSie k
problematike pristupovat’ v celej jej rozpinavosti, aj s rizikom opomenutia niektorych
smerov alebo slepych uli¢iek, a snazit’ sa asponi ¢iastocne uchopit’ mnohorakost’ tohto média.
Vnimanie sucasnej kultary by malo stavat’ skdr na pocitovej baze, aby z nej bolo mozné

vycitat’ nejaky zmysel.

Ako tazké je komplexne zachytit’ variabilitu média fotografie, ukazali tri vybrané
vystavy spomenuté v druhej kapitole: Mutujici médium (2011), UZitocna fotografia (2018—
2019) a Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky (2022). Hoci sa im nie vzdy podarilo
naplnit’ svoje ambicie, stale su podstatné v rozsirovani zaberu pohl'adu na tito problematiku.
Zaroven dobre vypovedaju o tom, v ¢om spocivaji nedostatky vystav o sucasnej fotografii

organizovanych na pode institucionalnych galérii.

Najpevnejsim bodom, kde je mozné v ramci tematiky tejto prace zacat’, je pojem
nefotografia vytyCeny Pavlom Vancatom, ktory na prelome devitdesiatych rokov a zaciatku
druhého milénia otvoril vystavné priestory aj inym fotografickym formam a dal impulz k
zmene o uvazovani nad tym, akd fotografia je hodna vystavenia v galérii. Vd'aka teoreticke;j
a kuratorskej c¢innosti Pavla Vancata sice moZeme tento prid vymedzit konkrétnymi
autorkami a autormi, ale stdle mozno vymenovat d’alSich, novSich tvorcov z radov
nasledujtcich generacii, u ktorych je mozné vypozorovat estetickl alebo myslienkovi

nadvéaznost’.

Nasledny okruh vystav, stanoveny uZz na volnejSich kritériach ako v pripade
nefotografie, vychadzal z ¢astého prinavracania sa k zdkladnym charakteristikdm fotografie.
Vystavy vyuzivajuce médium fotografie a tiez iné medidlne presahy rozoberaju fyzikélne
javy ako svetlo a farbu alebo otdzky pravdivosti a vernosti fotografického zdznamu.
Podrobnejsie su skimané vychodiska predovsetkym konceptualnych prac Jititho Thyna ako

jednej z najvyraznejSich osobnosti na ¢eskoslovenskej umeleckej scéne.
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Posledny ramec pristupov k fotografii bol venovany vyraznym pradom tvorby
ovplyvnenej postdigitalitou. Jednalo sa o pomerne otvoreny a urCite nie kone¢ny zoznam
vystav, ktoré ju bud’ priamo tematicky rozoberali, ¢i z nej koncepéne vychadzali. Aj ked’ sa
fotografia v niektorych pripadoch vystavuje aj digitalne (napr. vo virtudlnych galériach),
takato forma vystavy je v ¢eskom a slovenskom prostredi prakticky neexistujica, popripade
je zalozena iba na prezentacii uz beztak fyzickej vystavy. Z toho dévodu mi prislo logické
pozriet’ sa na fyzicky priestor a skiumat’, ako sa digitalizacia sti¢asnej fotografie odraza na

jej vnimani a zaobchédzani prave v iom.

Tieto a vSetky d’alSie pripadné tvorivé prudy vychadzaju predovsetkym z kontextu
prostredia, v ktorom sa sucasni autori pohybuji. Vystavnictvo je potom len lakmusovym
papierikom prebiehajucich spolocenskych 1 technologickych premien. S istotou v§ak mozno
povedat, Ze Ziadna smrt’ fotografie sa nakoniec nekona. Naopak, rozvija sa vo vSetkych
moznych podobach rychlejsie ako kedykol'vek predtym. Treba k nej vSak zacat’ pristupovat’
s otvorenostou, s akou sa fotografia sama ponuka, a naucit’ sa ju vnimat’ mimo zauzivanych

VZOrcov.
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Obrazok 12. Uzitocna fotografia, dielo Jana Sipécza, Slovenskd narodnad galéria, 2018
[cit. 4.4.2023] Dostupné z: https://www.sng.sk/sk/vystavy/1573 uzitocna-fotografia-

fotografia-v-sucasnom-slovenskom-umeni#gallery 666-38

Obrazok 13. Uzitocna fotografia, dielo Martina Vongreja, Slovenska narodna galéria,

2018 [cit. 4.4.2023] Dostupné z: https://www.sng.sk/sk/vystavy/1573 uzitocna-fotografia-

fotografia-v-sucasnom-slovenskom-umeni#gallery 666-66
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Obrazok 14. Uzitocna fotografia, dielo Martina Vongreja, Slovenskad ndarodna galéria,

2018 [cit. 4.4.2023] Dostupné z: https://www.sng.sk/sk/vystavy/1573 uzitocna-fotografia-

fotografia-v-sucasnom-slovenskom-umeni#gallery 666-40

Obrazok 15. Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, (zlava) diela Matéja
Smetanu, Jonasa Strouhala, Markéty Othovej a Aleksandry Vajd, Dum fotografie — Galerie
hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023] Dostupné z: https://artalk.cz/wp-
content/uploads/2022/06/6-8-scaled.jpg

Obrazok 16. katalog vystavy Vésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023] Dostupné z:

https://www.ghmp.cz/artoteka/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-mraky-role-

fotografie-v-postmedialni-dobe/#pid=1

Obrazok 17. Vesténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Frantiska Kalivody a
Laszla Moholy-Nagya, Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit.
5.4.2023] Dostupné z: https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-

zakryte-mraky-v-ehmp/#pid=3

Obrazok 18. Veésténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Jifiho Thyna, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023] Dostupné z:
https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-mraky-v-

ghmp/#pid=2

Obrazok 19. Veésteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Matéja Smetanu, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023] Dostupné z:
https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-mraky-v-

ghmp/#pid=6
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Obrazok 20. Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, (zlava) diela Jondsa
Strouhala a Hynka Alta, Diim fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit.
5.4.2023] Dostupné z: https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-

zakryte-mraky-v-echmp/#pid=10

Obrazok 21. Vésténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Markéty Othovej a
Aleksandry Vajd, Diim fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023]
Dostupné z: https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-mraky-
v-ghmp/#pid=8

Obrazok 22. Vesteni z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Aleny Kotzmannovej,
Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023] Dostupné z:

https://artalk.cz/2022/06/15/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-mraky-v-

ghmp/#pid=13

Obrazok 23. Vesténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, (zlava) diela Jany Ilkovej a
Ericy Scourti, Dum fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [cit. 5.4.2023]

Dostupné z: https://www.ghmp.cz/vystavy/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-

mraky/

Obrazok 24. Veésténi z nocni oblohy castecné zakryté mraky, dielo Petra Svarovského,
Diim fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2022 [ Snimok obrazovky 4:06]. [cit.

5.4.2023] Dostupné z: https://artycok.tv/cs/post/vesteni-z-nocni-oblohy-castecne-zakryte-

mraky-role-fotografie-v-postmedialni-dobe

Obrazok 25. Stary knedlik, Michal Kalhous, Galerie vytvarného uméni Ostrava, 2022 [cit.
12.4.2023] Dostupné z: https://www.gvuo.cz/michal-kalhous-1_ed278#&gid=1&pid=10

Obrazok 26. Stary knedlik, Michal Kalhous, Galerie vytvarného umeéni Ostrava, 2022 [cit.
12.4.2023] Dostupné z: https://www.gvuo.cz/michal-kalhous-1_ed278#&gid=1&pid=8
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Obrazok 27. Stary knedlik, Michal Kalhous, Galerie vytvarného uméni Ostrava, 2022 [cit.
12.4.2023] Dostupné z: https://www.gvuo.cz/michal-kalhous-1 ed278#&gid=1&pid=7

Obrazok 28. Nedele, Michal Kalhous, Galerie Luxfer, 2014 [cit. 12.4.2023] Dostupné z:

https://www.galerieluxfer.cz/fotogalerie/michal-kalhous/#a9-ipg

Obrazok 29. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015 [cit. 12.4.2023]

Dostupné z: https://photogether.org/exhibition/michal-kalhous-argentum/

Obrazok 30. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015 [cit. 12.4.2023]

Dostupné z: https://photogether.org/exhibition/michal-kalhous-argentum/

Obrazok 31. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015 [cit. 12.4.2023]

Dostupné z: https://photogether.org/exhibition/michal-kalhous-argentum/

Obrazok 32. Argentum, Michal Kalhous, Photogether Gallery, 2015 [cit. 12.4.2023]

Dostupné z: https://photogether.org/exhibition/michal-kalhous-argentum/

Obrazok 33. Sedét u ohné a kourit, Matéj Skalicky, Fiducia, 2016 [cit. 13.4.2023]

Dostupné z: http://www.matejskalicky.com/index.php/project/sedet-u-ohne-a-kourit/

Obrazok 34. Sedet u ohné a kourit, Matej Skalicky, Fiducia, 2016 [cit. 13.4.2023]

Dostupné z: http://www.matejskalicky.com/index.php/project/sedet-u-ohne-a-kourit/

Obrazok 35. Sedet u ohné a kourit, Matéj Skalicky, Fiducia, 2016 [cit. 13.4.2023]

Dostupné z: http://www.matejskalicky.com/index.php/project/sedet-u-ohne-a-kourit/
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Obrazok 36. Tereza Kaburkova, Fotograf Gallery, 2016 [cit. 13.4.2023] Dostupné z:
https://fotografeallery.cz/kaburkova-malecek/

Obrazok 37. Tapety a zatisi, Tereza Kabiirkova, 35M2, 2014 [cit. 13.4.2023] Dostupné z:
https://35m2.cz/tereza-kaburkovatapety-a-zatisi/#&gid=psgal 2561 1&pid=10

Obrazok 38. Jiz brzy, Markéta Othova, Narodni galerie Praha, 2022 [cit. 15.4.2023]

Dostupné z: https://www.ngprague.cz/udalost/3294/marketa-othova-jiz-
brzy#&gid=1&pid=6

Obrazok 39. Jiz Brzy, Markéta Othova, Narodni galerie Praha, 2022 [cit. 15.4.2023]
Dostupné z: https://www.ngprague.cz/udalost/3294/marketa-othova-jiz-
brzy#&gid=1&pid=5

Obrazok 40. Jiz brzy, Markéta Othova, Narodni galerie Praha, 2022 [cit. 15.4.2023]
Dostupné z: https://www.ngprague.cz/udalost/3294/marketa-othova-jiz-

brzy#&gid=1&pid=4

Obrazok 41. Jiz brzy, Markéta Othova, Narodni galerie Praha, 2022 [cit. 15.4.2023]

Dostupné z: https://www.dolcevita.cz/umeni/kuratori-sbirky-moderniho-a-soucasneho-

umeni-narodni-galerie-rozlouskli-orisek-tvorby-umelkyne-markety-othove/

Obrazok 42. Jiz brzy, Markéta Othova, Narodni galerie Praha, 2022 [cit. 15.4.2023]

Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/co-to-znamena-ze-se-marketa-othova-

naucila-fotit-AIMis

Obrazok 43. 1933, Markéta Othova, Futura, 2015 [cit. 16.4.2023] Dostupné z:

http://www.futuraproject.cz/karlin-studios/event/1 14--marketa-othova-1933
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Obrazok 44. 1933, Markéta Othova, Futura, 2015 [cit. 16.4.2023] Dostupné z:

http://www.futuraproject.cz/karlin-studios/event/1 14--marketa-othova-1933

Obrazok 45. 1990-2018, Markéta Othova, Fait Gallery, 2018 [cit. 16.4.2023] Dostupné z:

https://www.faitgallery.com/past/events/258.html

Obrazok 46. Svet knihy, Markéta Othova, Fotograf Gallery, 2019 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://fotografgallery.cz/marketa-othova/

Obrazok 47. Svet knihy, Markéta Othova, Fotograf Gallery, 2019 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://fotografgallery.cz/marketa-othova/

Obrazok 48. Silikony, Alena Kotzmannova, Fotograf Gallery, 2020-21 [cit. 16.4.2023]

Dostupné z: https://artalk.cz/2021/01/22/alena-kotzmannova-ve-fotograf-gallery/#pid=1

Obrazok 49. Silikony, Alena Kotzmannova, Fotograf Gallery, 2020-21 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://artalk.cz/2021/01/22/alena-kotzmannova-ve-fotograf-gallery/#pid=5

Obrazok 50. Silikony, Alena Kotzmannova, Fotograf Gallery, 2020-21 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://artalk.cz/2021/01/22/alena-kotzmannova-ve-fotograf-gallery/#pid=2

Obrazok 51. Protrzend prehrada, Alena Kotzmannova, Berlinskej Model, 2022 [cit.
16.4.2023] Dostupné z: https://berlinskejmodel.cz/en/vystavy/2022/protrzena-prehrada/

Obrazok 52. Rikd si Topds, Lukas Jasansky a Martin Poldk, SVIT, 2016 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://svitpraha.org/cs/program/minuly/lukas-jasansky-martin-

polak/ci 276/203.html
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Obrazok 53. Rikd si Topds, Lukds Jasansky a Martin Poldk, SVIT, 2016 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://svitpraha.org/cs/program/minuly/lukas-jasansky-martin-

polak/ci 276/203.html

Obrazok 54. Rikd si Topds, Lukds Jasansky a Martin Poldk, SVIT, 2016 [cit. 16.4.2023]
Dostupné z: https://svitpraha.org/cs/program/minuly/lukas-jasansky-martin-

polak/ci 276/203.html

Obrazok 55. Vzorova vystava, Lukas Jasansky a Martin Polak, Galérie Zavodny, 2019

[cit. 16.4.2023] Dostupné z: https://galeriezavodny.com/jasansk-polk-novotn

Obrazok 56. Vzorova vystava, Lukas Jasansky a Martin Polak, Galérie Zavodny, 2019

[cit. 16.4.2023] Dostupné z: https://galeriezavodny.com/jasansk-polk-novotn

Obrazok 57. J/P/K Jasansky Polak Karny, Lukas Jasansky a Martin Poldk, Dum
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2019-20 [cit. 16.4.2023] Dostupné z:

https://www.eghmp.cz/vystavy/j-p-k-jasansky-polak-karny/

Obrazok 58. J/P/K Jasansky Polak Karny, Lukads Jasansky a Martin Polak, Diim
fotografie — Galerie hlavniho mésta Prahy, 2019-20 [cit. 16.4.2023] Dostupné z:

https://www.ghmp.cz/vystavy/j-p-k-jasansky-polak-karny/

Obrazok 59. Predobrazy, prostor, abstrakce, Jiri Thyn, Galerie hlavniho mésta Prahy —
Staromeéstska radnice, 2011 [cit. 17.4.2023] Dostupné z: http://www jirithyn.cz/recent-

works/archetypes-space-abstraction/

Obrazok 60. Predobrazy, prostor, abstrakce, Jiri Thyn, Galerie hlavniho mésta Prahy —

Staromeéstska radnice, 2011 [cit. 17.4.2023] Dostupné z: http://www jirithyn.cz/recent-

works/archetypes-space-abstraction/
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