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ABSTRAKT

Teoreticka diplomova praca sa zaoberda hladanim novych foriem reprezentacie romskej
identity vo fotografii. Pozornost je venovand predovSetkym stcasnym umelcom
a umelkyniam rémskeho povodu, ktori sa programovo zaoberajii témou identity a na
vyjadrenie svojich umeleckych konceptov vyuZzivaji fotografiu ako jeden z umeleckych
prostriedkov. Predstavené st diela romskych umelcov a umelkyn, ktoré poukazuju
na inStitucionalnu segregaciu, stigmatizaciu a pretrvavajice stereotypy. Praca sa v uvodne;j
Casti venuje fotografiam, ktoré boli vytvorené nerémskymi fotografmi a ich obsahy
konfrontuje s reflexiami sGasnych umelcov a umelkyii. Dalej praca poukazuje
na disproporciu v zobrazovani Romov aj na vplyv politiky, nastavenie spolocnosti a s tym
suvisiace diskrimina¢né praktiky, ktoré mali dlhodoby negativny vplyv na postavenie
,,ytomskeho umenia” v histdrii dejin umenia. Ciel'om prace je ukazat’ posun v zobrazovani
rémskej identity v su¢asnom umeni a prezentovat’ romsku identitu z pohl'adu romskych
umelcov a umelkyn.

Klacové slova: romska identita, fotografia, rdmske umenie, si¢asné umenie, romsky
umelec

ABSTRACT

The theoretical diploma thesis deals with the search for new forms of representation of
Roma identity in photography. The attention is focused primarily on contemporary Roma
artists who programmatically deal with the theme of identity and use photography as one
of their artistic medium to express their concepts. The works of Roma artists which are
presented point to institutional segregation, stigmatization, and persistent stereotypes. The
thesis in its introductory section focuses on photographs created by non-Roma
photographers and confronts their contents with reflections by contemporary Roma artists.
Furthermore, the thesis points out the disproportion in the representation of Roma people
and the impact of politics, social attitudes, and related to discriminatory practices that have
had a long-term negative effect on the position of "Roma art" in the history of art. The aim
of the thesis is to show a movement in the representation of Roma identity in contemporary
art and to present Roma identity from the perspective of Roma artists.

Keywords: Roma identity, photography, roma art, contemporary art, roma artist
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UVOD

Tému diplomovej prace som si zvolila z ddvodu dlhodobého zadujmu o rémsku mensinu,
ktory uz niekol’ko rokov pretavujem do priamych spoluprac s umeleckymi presahmi. Pod
vplyvom vystav a mnohovrstevnych diskusii na témy ako problematickost’ terminu romske
umenie a nazeranie na umeleckll tvorbu romskych umelcov cez prizmu ich etnika som zacala
prehodnocovat’ svoj prinos, mieru zodpovednosti a spochybiiovat’ osobné nazeranie na tito

komunitu.

Pojem hl'adanie v ndzve prace som si nezvolila ndhodne. Rémsku identitu som sa rozhodla
hl'adat’” zamerne, s vedomim jej meniacej sa povahy v kontexte ¢asu, vladnucich politik,
spolo¢enského nastavenia. Aktom hladania reagujem na roky prebiehajiicu asimilaciu
v Casoch komunistického rezimu, na niekol’koro¢né pokusy o integraciu Romov
do majoritnej spolocnosti a v mnohych pripadoch neuspesné snahy pretvorit’ ich na nas
obraz. Dosledkom tychto sndh st generacie, ktoré stratili kontakt so svojimi koreiimi
a zaroven sa im nepodarilo zapadnit do Skatul’ky a predstdv nastolenych vicSinovym
obyvatel'stvom. DIlhé obdobie nasilnej asimilacnej politiky zanechali negativne stopy
na postojoch k vlastnému etnickému kultirnemu dedic¢stvu vratane jazyka. Vyrazna
stigmatizacia, negativna medializacia tém oznacovanych ako ,,romsky problém” eSte viac
prehlbuje krizu rémskej identity a ochotu prekonavat’ roztrieStenost’ etnika. Dnes mnohi
Romovia nepoznaju svoju vlastnu historiu a pod vplyvom represif stratili kontakt s vlastnou
identitou. Spolo¢nost’ im odoprela slobodu rozhodovat’ sa za seba. Oni sami prechadzaju

procesom rozpamadtavania sa, hl'adania alebo vytvarania svojej identity nanovo.

Ako uvadza kuratorka zbierok moderného a sucasného umenia SNG Petra Handkova:
,,Cigan je Cigan a — nech uz by bol akokolvek beziuhonny — nesie si so sebou naloz
majoritnych predsudkov. Takisto isty druh vizualnej zataze negativnych obrazov (negative
images) zviazanych s chudobou, etnicitou, kriminalitou a (skutocnou c¢i imagindrnou)
Osadou.” Zdoraznuje pritom, Ze pozitivnych obrazov je v predstavach majority mimo sféry

hudobného Soubiznisu a mensinovych magazinov minimum.!

"HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenske;j
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
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Je pomerne stale velkd Cast’ obyvatel'stva, ktord dlhodobo vnima Roémov stereotypne
v mnohych aspektoch. Vysledkom toho je rasovo orientovana diskriminécia, pre ktort vel'ka
Cast Romov stratila zaujem o dianie v spolo¢nosti. Obrovska a dlhotrvajuca
nezamestnanost’, prepad celych komunit zo socialnej siete, prehlbujica sa bieda v osadach,
zhorSujice sa zdravotné pomery, neschopnost’ riesit’ vlastné existenéné problémy, rast
kriminality, agresie a rast averzie medzi romskym etnikom a majoritou su d’al$imi faktormi,
ktoré este viac prehlbuji ohrozenia tejto minority. A nakoniec etnické odliSovanie
a posudzovanie rémskych prislusnikov, via¢Sinou na zéklade viditeInych antropologickych
znakov, je akoby zdrojom vsetkych uz zmienenych faktorov vplyvajucich na postavenie
Romov. Rasistické nazeranie ¢asti majority, ktoré vzt'ahuje bez rozdielu na vSetkych Romov
a prejavuje ho réznymi formami diStanéného spravania, znasa ¢ast Romov vel'mi tazko.
Désledkom toho je ,,dobrovolné” zrieknutie sa svojej identity a snaha o asimilaciu. Mnoho
vyskumnikov je toho nazoru a Statistiky to aj potvrdzuju, Ze dochddza k pomalému

vytracaniu sebaidentifikécie s romskou etnickou komunitou.

Roémska kultira, umenie a histéria sa po celé staroCia formovali popri nerémskom
obyvatel'stve podla negativnych a pozitivnych stereotypov, ktoré potencialne prispeli
k deklarovaniu rozdielov medzi zdstupcami a tymi, ktorych zastupuju. Historia Rémov
nebola napisand Romami samotnymi, inStiticie zaoberajiice sa roémskou kultirou neboli
riaden¢ Romami a eSte donedavna chybali akékol'vek platformy vytvarajuce vedomie

o Romoch.

Az teraz, v priebehu poslednych desat’ rokov, sa vynaraju hlasy, ktoré sa sebavedomo hlasia
k svojim predkom, kriticky prehovarajii k majorite, ale aj do vnatra komunity a otvaraju
diskusie o svojej kultare, o jazyku, o svojej identite. Vo vizudlnej a vytvarnej oblasti zacali
Roémovia vo vicsej miere ziskavat’ vzdelanie az v horizonte poslednych 10 — 20 rokov. Ja
som sa rozhodla vychadzat najmi ztych hlasov, ktoré pdsobia na umeleckej scéne

a vyjadruja sa prostrednictvom svojich umeleckych vystupov.

Spojenie romske umenie je do velkej miery zatazenym spojenim. Upozoriiuje na to aj Petra
Handkova, ktora sa priklana k nazorom, ze jeho pouzitie podobne ako termin ,,Zidovské
umenie“ alebo v inom kontexte ,,zenské umenie*, v zdsade skor diskvalifikuje ako
kvalifikuje. Spojenie ma navyse isty etnicky ¢i rasovy podton. Povazujem preto za dolezité

venovat’ sa na zaciatku reflexidm a postojom zapojenych umelcov a umelkyn do diskusie



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

o vnimani romskeho umenia, ktora sa konala so zdmerom vypracovat’ publikaciu Kreativny
manudl pre sucasné romske umenie. Manual bol zostaveny v roku 2016 Emiliou Rigovou

a Nikolou Ludlovou.

Tento diskurz s nastolenymi témami povazujem za zdsadny vo vSetkych aspektoch
umeleckého prostredia a v neposlednom rade sa dotyka problematickosti zobrazovania
Romov aj nami nerdmskymi fotografmi. Je preto pre mia kl'icovym v mojom d’alSom

vyskume.

Vo svojej praci som sa zamerala najméd na slovenskych a ¢eskych autorov a obdobie
poslednych 33 rokov, po pade komunistického rezimu. V roku 1991 totizto Roémovia
dosiahli dlho pozadovany status narodnostnej mensiny a zacali byt vnimani ako ktordkol'vek
ina narodnostnd mensina. Touto udalostou sa Romom otvoril priestor na budovanie ich
vlastnej narodnostnej kultury vratane umenia. Aj ked’ sa to nemusi zdat’, jedno z pozitiv
ponovembrového vyvoja, ktoré sa stava posledné roky ¢oraz viditel'nejS$im, je rastiici pocet
vzdelanych Romov so stredoskolskym a vysokoskolskym vzdelanim. Mnohi Rémovia su
Coraz viac verejne aktivni. Priestor na svoju ¢innost’, vyjadrenie svojho postoja a ndzoru
preberd najmd generdcia mladych ['udi. Prirodzene sa tak zacali ozyvat hlasy

aj z umeleckého prostredia.

Nie je ich vela, ale som toho nazoru, Ze obsahy ich prac poukazuji na viacero rovin
a vplyvov na romsku identitu. Okrem samotnej problematickosti terminu romske umenie
hovoria o inStituciondlnej segregacii, o stigmatizacii a pretrvavajicich stereotypoch,
destruuju doterajsi narativ tvoreny o nich bez nich a buduji ho nanovo, kone¢ne sami sebou.
Mojim pdvodnym zamerom bolo ponechat’ im v mojej praci ¢o najvacsi priestor, ktory im

bol este donedavna v zna¢nej miere odopierany.

Uvedomila som si vSak, ze bez konfrontacie umeleckych konceptov s obsahmi a dielami
neromskych autorov by som stavala vo vzduchoprdzdne. V uvodnej Casti som sa preto
venovala autorom nerémskeho pdvodu a ich rozlicnym fotografickym pristupom s cielom
demonstrovat’ tradi€né postupy, prevazne dokumentarnej fotografii, ktord vyobrazenim
Romov svojim sposobom prispela k vytvoreniu ¢i potvrdeniu stereotypnych pohl'adov na
rémske etnikum. Takisto povazujem kapitolu za doleziti v zobrazeni posunu, ktory prebehol

smerom k si¢asnym autorom. Najprv som sa vSak pokusila zhrnut’ cestu Romov za slobodou
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po revolucii v 1989, d’alej predstavujem uz zmienené reflexie a ndzory na termin romske

umenie a naCrtavam samotny pojem identity.

V hlavnej ¢asti som sa sustredila na umelecké koncepty s fotografickymi vystupmi, primarne
réomskych umelkyn a umelcov na domacej slovenskej a ¢eskej scéne, ktori otvorene pracuju
s témou rémskej identity a kriticky ju reflektuju v si¢asnom umeni. Venujem ¢o najvacsi
priestor ich pohl'adu zvnutra, ktory uz davno nie je anonymnym, ale naopak, sebavedomym
a otvarajucim mnozstvo tém, ktoré sa dotykaju vo svojej podstate i d’alSiecho smerovania nés
ako spolocnosti. Ich pohl'ad je Casto polemizujuci s tym nasim. A akokol'vek sa ndm ten nas

moze zdat’ prejavom aj uprimného zdujmu, stale ostadva pohl'adom zvonka.

Vychadzala som aj z kolektivnych vystav doma i v zahrani¢i. Sustredila som sa najmé na

tie, ktoré boli v danom kontexte zdsadnymi na poli su¢asného umenia.

Vnimam, ze za posledné roky sme sa v reflexii ,,romstva‘“, aj vd’aka tvorbe mladej generacie
umelcov a umelkyn, vyrazne posunuli. V mojej praci sa sustred’'ujem na toto obdobie, ktoré
som chcela zhrnut’ a prispiet’ tak k prehodnoteniu nasho pohl'adu, scitliviet’ ho a pomoct’ tak
k postupnému zbaveniu sa okliestujicich vedomych, ale i nevedomych predsudkov.
Domnievam sa, ze ak sa chceme posunut’ ako spoloc¢nost, je potrebné, aby kazdy/a z nas

presiel reflexiou.
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1 ROMOVIA PRED REVOLUCIOU A PO REVOLUCII

., Zili sme a Zijeme vedla seba a sticasne kazdy po svojom a oddelene.””

Fedor Gal

V Ceskoslovensku pred rokom 1989 Rémovia neboli uznani za samostatni narodnost’,
a to napriek tomu, e postavenie mensin bolo uz v Ustave CSR z roku 1920 zakotvené.
Po rémskom holokauste vznikol poc¢as socializmu plan premenit’ vSetkych na jeden rovnaky
obraz poriadnych, pracujtcich l'udi. Etnolég René Luzica objasiiuje marxistické chapanie,
podl'a ktorého Cigédni neboli narodom, nemali vlastni kultiru, jazyk, boli zaostalou
socidlnou skupinou — bez identity.® Historicka Jana Horvathova osvetluje, Zze prejavy
storo¢nej kultary boli oznacované za prvky retardacie, romsky jazyk bol povaZovany
za ,hantirku” a za jeho pouzivanie boli deti v Skoldch dokonca sankcionované. Dodava,
ze nielen deti, ale aj dospeli sa mali hanbit’ za svoj pdvod, za svoju kultiru, zabudnut’
na svoju minulost’ a upriamit’ pohlad k svetlej§im zajtrajskom.* Problematika osobitnej
etnicity, jazyka a kultiry Romov bola po druhej svetovej vojne prisne tabuizovana a politika
Statu sa orientovala na skryté ¢i otvorené formy asimilacie. Namiesto proklamovane;
slobody a rovnopravnosti vSetkych narodov znamenalo toto obdobie pre Rémov hlboku
a trvalt devastaciu. V roku 1958, na XI. Zjazde KSC, sa za¢al vo¢i Romom tvrdy asimilaény
trend. Vyrovnanie sa Rémov s ostatnou populaciou malo prebehnut’ na zaklade popretia
ich povodu. Podl'a etnologa a romistu Arne B. Manna realizécie programov organizované¢ho
rozptylu ¢i integracie ciganskeho obyvatel'stva do majoritnej spolo¢nosti boli v skuto¢nosti
presadzovanim a vnucovanim kultirneho modelu majoritnej spolo¢nosti.’> Ocakavalo
sa, ze Romovia od majority prevezmu spdsob Zivota, spolo¢enské pravidla strednej triedy
a ,,neprisposobivi” sa napokon prispdsobia a uUplne splyni s majoritou. Publicistka
a obcCianska aktivistka Jarmila Vanova sama priznava, ze pocas komunistické¢ho rezimu

svoju etnicitu nikdy nerieSila. Spomina si, Zze svoje réomstvo si doma udrziavali

2 GAL, Fedor. O¢ami Natalky. In: RAFAEL, Vlado. Rémovia 30 rokov po revolicii: Uvahy a reflexie na
ceste za slobodou. Bratislava: Obcianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 60-73. ISBN 978-80-972680-7-7.

3 LUZICA, René. Deti vetra, obzretie po tridsiatich rokoch. In: RAFAEL, Vlado, ed. Romovia — 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 128-
133. ISBN 978-80-972680-7-7.

4 HORVATHOVA, Jana. Uhel pohledu Evy Davidové. In: Eva Davidova. Praha: FotoTorst, 2004, s. 22-28.
ISBN 80-721-5234-3.

> MANN, Arne B. Zmeny v pristupe k Romom pred rokom 1989. In: Rémovia 30 rokov po revolicii: Uvahy
a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Ob¢ianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 34-39. ISBN 978-80-
972680-7-17.
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za zatvorenymi dverami, s priateI'mi, rodinou.® Navonok boli integrovanou rodinou. Podl'a
Horvathovej ti najzdatnejsi sa uspesne zbavili ndnosov z minulosti a preberali majoritnt
kultaru, ale tomu, kto nebol schopny rychlo reagovat, ostal iba pocit menejcennosti
a prazdnoty. Smutne konstatuje, Ze povodna, storocia pestovand schopnost’ Rémov prezit’
1 v materialne tvrdych podmienkach, zato vSak s vlastnymi pravidlami, rodinnym
usporiadanim, jazykom, kultirou a hlavne vlastnou dostojnost'ou sa zacala vel'mi rychlo
vytracat.” Treba povedat’, Ze komunisticky rezim v domnienke, Ze materidlnou cestou
pozdvihne Rémov na civiliza¢nll Grovent majoritnej spolo¢nosti, spdsobil demoralizaciu
Romov a rozlozenie ich komunit zvnutra. Horvathova kritizuje radikalne zmeny, dosledkom

ktorych boli zlikvidované tradi¢né romske Struktury a fungujtce lokalne rodové komunity.?

Po novembrovych udalostiach roku 1989 nastala zmena a réomska otdzka dostala viac
pozornosti. Vynorili sa otazky tykajice sa vzdjomnych vztahov réomskej komunity
a vacsinovej spoloc¢nosti. Hned’ po revolucii v roku 1991 Rémovia dosiahli dlho pozadovany
status narodnostnej mensiny a zacali byt vanimani ako ktorakol'vek ind narodnostna mensina.
Ustava Slovenskej republiky im priznanim §tatGtu narodnosti zarugila rovnost, rovnaké
prava a slobody. Otvoril sa im tak priestor na budovanie ndrodnostnej kultiry — umenia,
tlace a Skolstva. Prestali byt len etnickou skupinou nazyvanou Cigéni. Stali sa menSinou
s vlastnym pomenovanim, Rémovia. Tento vyznamny politicky pocin plny uznania Romov
bol podla sociologa Daniela Skobla dékazom toho, Ze ,,novd demokracia v kontraste
s predchadzajucim rezimom respektuje ludské prava, zasady rovnosti pred zakonom, ako
aj rovnosti Sanci v socidlnej, ekonomickej a kultirnej oblasti.”” Dobre mienena deklaracia
sa vSak v praxi az tak neprejavila. Vplyv ekonomickej transformécie sposobil, Ze sa socidlna
a ekonomicka situacia vacsiny Romov zhorsila. Skobla upozoriiuje na skuto¢nost,, Ze
Roémovia boli prvi, ktori boli prepusteni z privatizovanych tovarni a druzstiev a takisto boli

medzi prvymi, ktori boli, v dosledku straty prijmov a v dosledku Spekulacii

6 VANOVA, Jarmila. Ete stale sme sa nenaucili byt slobodni. In: RAFAEL, Vlado. Rémovia 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 74-80.
ISBN 978-80-972680-7-7.

"HORVATHOVA, Jana. Uhel pohledu Evy Davidové. In: Eva Davidova. Praha: FotoTorst, 2004, s. 22-28.
ISBN 80-721-5234-3.

8 Tamze, s. 25

9 SKOBLA, Daniel. Romovia 30 rokov po revolucii. In: RAFAEL, Vlado. Romovia 30 rokov po revolucii:
Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Ob¢ianske zdruZzenie eduRoma, 2020, s. 53-59. ISBN 978-
80-972680-7-7.
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s nehnutel'nostami za spoluprace samosprav, vypudeni z bytov v centrach miest.!’ V obdobi
poslednych 30 rokov, napriek demokratickym deklaraciam, pre Romov doslo aj k zhorSeniu
situdcie v oblasti individudlnych a politickych slobdd a 'udskych prav. Systém parlamentnej
demokracie, antidiskrimina¢na legislativa a medzindrodné zavizky v oblasti
nediskrimindcie poskytuju zaruky v oblasti I'udskych préav, ale zda sa, Ze nie pre vSetkych
a pre vSetky skupiny obyvatelov. V pripade romskeho obyvatel'stva je nespocetne vela
prikladov od tzv. ,maikkej” diskriminacie v praci, na uradoch, v obchodoch,

v nemocniciach, na Skolach az po verbalne a fyzické utoky.

,Kazdy Rom, bez ohladu na svoj socialny status, mieru integracie do spolocnosti, urovern
vzdelania alebo charakter zamestnania, vie a zije s vedomim, Ze pochadza z komunity, ktora
. vy v . . |
Jje vdcsinou spolocnosti v podstate odmietana.

Grigorij Meseznikov

Podrla politoléga Grigorija Meseznikova sa dnes vo¢i Romom spomedzi vSetkych skupin
definovanych identitou (etnicita, ndbozenstvo, pdvod, rasa, sexudlna orientdcia a pod.)
prejavuje najvyssi socidlny distanc. Kladie si otazku, ¢i je to vysledok pdsobenia storocia
pestovanych a zdedenych stereotypov, ktoré su plné neddvery a nendvisti, alebo je to

vysledok rokmi trvajlicej ignoracie problémov zo strany Statu a politikov.

Na tieto otazky nehl'adam konkrétne odpovede, ale ponecham si ich tu. Domnievam sa, ze

uz len ich poloZenie naznacuje Sirokospektralnost’ témy, o ktorej piSem.

Kultarny antropolég Alexander Musinka konstatuje, ze v 90. rokoch sme na Slovensku mali
o Romoch vel'mi malo relevantnych informéacii, vysledkom ¢oho bol vznik obrovského
mnozstva stereotypov a mytov. Dodéva, ze aj ked’ uz dnes mame informaécii relativne dost,
mytov a stereotypov nad’alej neubtida a dokonca prevlada az zardzajica miera nevedomosti
o Rémoch a ich komunite. Zial’, vysledkom je ich pokracujiica chybna stereotypizacia

a mytologizacia s charakterom démonizacie samotnych Romov.

19 SKOBLA, Daniel. Rémovia 30 rokov po revolucii. In: RAFAEL, Vlado. Romovia 30 rokov po revolucii:
Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Ob¢ianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 53-59. ISBN 978-
80-972680-7-7.

"' MESEZNIKOV, Grigorij. Rémovia 30 rokov po revolucii. In: RAFAEL, Vlado. Rémovia 30 rokov po

revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 64-73.
ISBN 978-80-972680-7-7.
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., Zijeme ukotveni vo viastnych predsudkoch a stereotypoch.”'?

René Luzica

Podl'a Musinku ndas, nerémsku majoritu, ¢akd v porovnani s rémskou obrovsky kus cesty,
ktory je potrebné prejst’, aby sme sa naucili vnimat’ tuto skupinu bez mylnych stereotypov,
vnimat’® ju ako mnohovrstevni societu. Romska komunita totiz nie je homogénna.
Etnologi¢ka Susterové upozoriiuje, Ze sme sa dosial’ len vel'mi malo zameriavali na rozdiely,
ktoré vychadzaji z vnatorného subetnického clenenia Romov. Dodéava, ze ,poznanie
a uvedomenie si rozdielov medzi subetnickymi skupinami Romov moze zvysit' kvalitu
(spolu)prdace s nimi a zlepsit vzajomné spolunaZivanie z pomyselnej Startovacej drahy. "
Zdoraziuje, Ze z absencie vzajomného poznania vznika nepochopenie. Vanova d’alej rozvija
myslienku, Ze tym, Ze sa od seba vzdal'ujeme a nezaujimame sa navzajom o svoje osudy,
stavame sa k sebe navzdjom Coraz viac necitlivej§imi.!* Socialny antropolog Buzalka
zvyraziuje potrebu mat jasno v tom, o ¢o ide primarne v asimilacii. A tym je asimilécia do
,-nasej” kultury, do nasho sposobu zivota.'?

A hoci z pohl'adu prava sme si vSetci ob¢ania Slovenskej republiky rovni, symbolicky sa
mnohi Slovéci citia nadradeni voci prislusnikom ndrodnostnych mensin. Tina Gazovicova
z Centra pre vyskum etnicity a kultary vidi savis tohto postoja s na§im ponimanim narodnej
identity. Vysvetl'uje, ze t4 je u mnohych l'udi zakorenend hlboko na emocionélnej Grovni
a suvisi len mélo s historickymi faktmi. Z toho dovodu je preto aj tazké hovorit

0 rovnocennom postaveni Romov.

,,Nemoze byt krajina uplne slobodna, ked’ co i len mala cast jej obyvatel'stva neZije v uplnej

slobode, nemoze byt krajina uplne demokraticka, ked’ co i len mala cast obyvatelstva nie je

12 LUZICA, René. Deti vetra, obzretie po tridsiatich rokoch. In: RAFAEL, Vlado, ed. Romovia 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 128-
133. ISBN 978-80-972680-7-7.

13 SUSTEROVA, Ivana. Olasski Romovia: ,,Museli sme zacat’ improvizovat’...”. In: RAFAEL, Vlado, ed.
Rémovia - 30 rokov po revolicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie
eduRoma, 2020, s. 68-73. ISBN 978-80-972680-7-7.

14 VANOVA, Jarmila. Ete stale sme sa nenaudili byt slobodni. In: RAFAEL, Vlado. Romovia 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 74-80.
ISBN 978-80-972680-7-7.

15 BUZALKA, Juraj. Tridsat’ ¢i tristo rokov? O hodnote prace. In: RAFAEL, Vlado. Romovia 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 86-90.
ISBN 978-80-972680-7-7.
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zapojend do demokratickych procesov, nemoze byt krajina prosperujuca, ked co i len mala

cast jej obyvatelstva Zije v hlbokej chudobe. '

Grigorij Meseznikov

16 MESEZNIKOV, Grigorij. Romovia 30 rokov po revolucii. In: RAFAEL, Vlado. Romovia 30 rokov po
revoliicii: Uvahy a reflexie na ceste za slobodou. Bratislava: Obéianske zdruzenie eduRoma, 2020, s. 64-73.
ISBN 978-80-972680-7-7.
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2 VYZNAM SLOVA IDENTITA

., Identita je suhrn procesov sebadefinovania a definovania osoby alebo skupiny inymi
ludmi.”

Viera Bacova

Na kazdého ¢loveka je mozné nahliadat’ ako na individualitu a/alebo ako na ¢lena nejakej
skupiny — nabozenskej, genderovej, profesijnej, politickej, zdujmovej alebo etnickej. Kazdy
jedinec moze byt stcastou viacerych skupin a u kazdého jedinca sa tieto skupiny roézne
vrstvia, prelinaji, u niekoho jedna skupina prevazuje nad inou, niektoré zdérazitujeme sami
tym, Ze sa s nimi identifikujeme, a iné nam pripisuje okolie. A nie vzdy su tieto procesy

v sulade.

Skiimanie identity Romov vykazuje vyrazny interdisciplinarny charakter, ktory vytvara
priestor na badanie tak psychologov, ako aj mnohych socioldégov, etnoldégov a kulturnych
antropologov. V tejto kapitole prezentujem niekol’ko odbornych diskurzov o identite, ktoré
su dolezité pre pochopenie konceptov vybranych prac umelcov aumelkyin v dalSich

kapitolach.

Povodny vyznam pojmu identita, definovany Eriksonom z roku 1994, zobrazuje identitu ako
staticky, nemenny kons$trukt. Naproti tomu stoji aktudlne vnimanie, ktoré chape pojem skor
ako dynamicky, v ¢ase sa neustdle meniaci. Niektoré rysy zanikaju a iné sa uchovavaju
v odlisnej podobe.!” Identita je tvorena vrodenymi a zaroven ziskanymi charakteristikami,
ktoré si jedinec mdze Casto vybrat’, ale len v rdmci urcitych spolocenskych a kultirnych
vplyvov. K vrodenym identitdm sa radia anatomicko-fyziologické atributy ako pohlavie,
farba pleti, vek a pod. Tie jedinec ziskava narodenim. Ostatné charakteristiky su naviazané
napriklad na vzdelanie, vol'bu zamestnania ¢i vyber Zivotného partnera. Tie zas ziskava
jedinec vynalozenim urcitého tsilia. Identitou rozumieme prezivanie toho, ¢im jedinec je,
¢iuz ako individuum, alebo ako ¢len I'udského spolocenstva. V najbliz§ich podkapitolach su
naCrtnuté podstaty vytvarania identit, vzdjomné vplyvy a odliSnosti individudlnej

a kolektivnej identity.

7 SHIVAIROVA, Olga, Alena KAJANOVA a Tomas MRHALEK. Identita Romi. Anthropologia Integra:
Casopis pro obecnou antropologii a pribuzné obory [online]. Brno, 2021, 12(1), 31-35 [cit. 2023-01-18].
ISSN 1804-6665. Dostupné z: https://journals.muni.cz/anthropologia_integra/article/view/14005/12209. str.
32
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2.1 Individualna identita

Kto som? Kam patrim? Aky budem vo vztahu k druhym?

Podl'a filozofa Davida Novitza s individudlne identity konstrukciami, ktoré s tvorené
podobne ako umelecké diela.'® Osobn4 identita je definovana ako premenliva a dynamicka
veliCina, ktord nie je dopredu jednoznacne urcena. Vytvara sa v priebehu zivota a na jej
ne/stabilitu vplyvaju rozne faktory. Okrem inych st to sebauvedomenie, sebapoznanie
a sebaprijatie. Ide o proces, na ktory pdsobia socidlne interakcie aj individualna biografia
a na ich zaklade konstruujeme a revidujeme svoj seba-obraz.!” V §tadii Etnicka identita
od Viery Bacovej sa stretivame s nazorom, Ze proces sebadefinovania je celostnym
prezivanim a celostnou sktsenostou osoby.?’ Doélezitym javom je aj identifikdcia
a zaclenenie do spoloc¢nosti (narod, etnikum), ako aj stotoznenie sa s urcitou socidlnou

skupinou, subkulturou atd’.

Podl'a sociologického slovnika existuji dve oproti sebe stojace koncepcie?!, ktoré hovoria
o vzniku identity v 'ud'och a otom, kde je jej zdklad. Prva koncepcia je inSpirovana
Durkheimom??, ktory vychadzal zo zvykov z obdobia detstva jedinca. Filozof blizsie
S$pecifikuje, ze nadobudnuté zrucnosti a navyky pocas tohto obdobia zabezpecuju prislusnost’
jedinca k urcitej socialnej skupine a zarucuji mu stabilitu, ktord pretrvava az do obdobia
dospelosti. Dalo by sa povedat’, Ze ide o pasivne obdobie, ked’ jedinec skor prijima. Oproti
tomu stoji koncepcia inSpirovana Weberom?®. Ten sa sustredil na vznik identity v ramci
socialnych foriem. V tejto koncepcii mozno chéapat’ identitu ako vysledok Zivotnej drahy
a jej podoba je uz viac dynamicka. Identita ¢loveka moze byt opisand aj ako spojenie medzi
,identitou pre seba” a ,identitou pre druhych”. Mdzeme tiez hovorit’ o subjektivnej

a objektivnej identite, teda ako sa vidi jedinec a ako ho vidia druhi. Obidve koncepcie

18 NOVITZ, D. 2009. Uméni, narativ a lidska povaha. In Aluze, ¢. 3, s. 27.

19 NUNNING, A. 2006. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno : Host, s. 330.

20 BACOVA, Viera, ed. Etnicka identita. In: CERMAK, Ivo, Martina HREBICKOVA a Petr MACEK.
Agrese, Identita, Osobnost [online]. Brno: Sdruzeni SCAN, 2003, s. 231-246 [cit. 2023-03-21]. ISBN 80-
86620-06-9. Dostupné z: https://www.researchgate.net/profile/Viera-

Bacova/publication/309321527 Etnicka identita/links/58aefde592851cf7ae88f219/Etnicka-identita.pdf. str.
234

21 BOUDON, Raymond; BESNARD, Philippe; CHERKAOUI, Mohamed; LECUYER, Bernard-Pierre.
Sociologicky slovnik. Olomouc : Univerzita Palackého, 2004. s. 69-70. ISBN 80-244-0735-3.

22 Emile Durkheim (1858 — 1917) bol francuzsky filozof, najvyznamne;jsi sociolog a tvorca franctizskej
sociologickej skoly.

23 Max Weber (1864 —1920) bol nemecky sociolog, ekondm a politik. Je povazovany za jedného z klasikov
sociologie a kulturnych a socialnych vied.
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hovoria o tom, Ze identita nesuvisi iba so samotnym jedincom a Ze nie je uzavreta, ale je aj
vysledkom interakcii posobiacich na jedinca od samotného detstva. Takisto, Ze je schopna

neustale sa menit’.

Existuje mnozstvo pristupov ku skimaniu identity. Vsetky pristupy sa vSak zhoduji v tom,
ze identita jednotlivca sa vyvija v konkrétnom kultirnom a socio-historickom kontexte.
Identitu jedinca mozno vSeobecne definovat’ ako proces sebapoznania spolu s hl'adanim

a osvojovanim si osobnej ideoldgie.

2.2 Socialna identita

Kto by sme mali byt? Aki by sme mali byt vo vztahu k druhym?

Vytvéranie identity je takisto podmienené spolocnostou, vztahmi v jednotlivych
socializa¢nych ¢initel'och a interakciou, ktord v spolocenskom prostredi prebieha. Jedinec
sa odliSuje alebo disponuje spoloénymi prvkami s ostatnymi. Vyznamny vplyv na vytvaranie
obrazu o sebe ma interpersonalna komunikacia. V nej si nielen vymiename informacie,
komunikujeme s urcitym zamerom, ale zaroven kreujeme postoje, vztahy a obrazy o sebe
10 druhych. Cudia, ktori sa nachddzaju v naSom bezprostrednom okoli, zohravaju vyznamnu
ulohu v tom, ako na seba nahliadame. Toto okolie vSak disponuje prevzatymi, nauc¢enymi
predstavami od inych o tom, ako by mali vyzerat nielen oni sami, ale aj ti druhi, ¢o sa ¢asto
prejavuje v kolobehu napliania cudzich predstav o tom, kym by sme mali byt. Tieto
predstavy st osvojované vplyvom vonkajsich zdrojov v spolo¢nosti, v ktorej zijeme. Medzi
nimi st nabozenstva, vzdelavacie, politické a ekonomické systémy, inStiticie, média,

reklamy, ale aj umenie a v ramci neho i také fotografia.

Lydia Lehoczka z Ustavu romologickych $tadii uvadza v ramci skupinovej identity dve
zakladné¢ a od seba sa odliSujice paradigmy. Ma na mysli konStruktivistickl
a primordialisticki podobu.>* V pripade konstruktivistického pristupu uvadza, ze ide
o utvaranie identity ako projektu, ked” vnimame jej ukotvenie v socidlnych interakciach.

To znamend, Ze je neustile ,testovand, pretvarand, potvrdzovand i aktualizovand

24LEHOCZKA, Lydia, ed. Odborné a vedecké diskurzy o kultarnej identite Romov. In: VANKOVA,
Katarina. Odlisnosti by nas mali spajat’ — nie rozdelovat’! [online]. Nitra: OZ — ,,SPONKA* Socialno-
poradenska ¢innost’ s orientaciou na socialne znevyhodnené obyvatel'stvo, 2014, s. 84-92 [cit. 2023-03-21].
ISBN 978-80-971863-0-2. Dostupné z:

https://www.academia.edu/10147696/0d1i%C5%A 1nosti_by n%C3%Als_mali_sp%C3%A1ja%C5%AS5_ni
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a redefinovand . Dalej vysvetluje, e sa predstavuje v interakénych poziciach ,,my a oni”
(spolo¢ne) na rozdiel od primordialistického pristupu, ktory je vnimany skor v poziciach
,,my vs. oni” s pritomnost’ou etnocentrizmu. Socialny konstruktivizmus hovori o tom, ze sa
identita utvara v priebehu socidlneho zivota a socidlnych procesov. Vplyvaju na fiu

v podstatnej miere existujuce socidlne vztahy.

Spolo¢nost” a kultara teda majii znany vplyv na konStruovanie vlastnej identity. Podl'a
Tajfelovej tedrie socialnej identity?® jedinec nema len jednu svoju identitu, ale disponuje
niekol’kymi identitami, a to podl'a toho, v akych skupindch sa pohybuje, v ktorych sa citi
sucastou, a naopak, s ktorymi sa neidentifikuje. Teoria tiez hovori, Ze socidlna identita plni
rolu ziskavania a udrzania si vysokej urovne osobného a socialneho sebahodnotenia. Pokial
identifikacia s danou socidlnou skupinou nie je zdrojom vysokej miery sebatcty, clovek sa
od danej skupiny diStancuje a voli si intl skupinu. V pripade romskej identity mdzeme
hovorit' o jave, ked’ sa Rémovia stotozituju s rémskou etnickou skupinou v pripadoch
pozitivneho hodnotenia, a naopak — od svojej romskej etnickej identity sa diStancuju

v pripadoch, ked pocituju hanbu alebo sa citia ohrozeni.

Jednou z najvyraznejSich zloziek zo suboru kolektivnych identit u Romov je prisluSnost’ ku
konkrétnej rodine. Ceské romistka Milena Hiibschmannové ozrejmuje, Ze rodinou sa ¢lovek
v romskej osade legitimizuje a ,,rodina je vizitkou jeho totoZnosti."*’ Spoloé¢ni predkovia st
zakladnou jednotkou identifikécie romskeho spolocenstva. Hiibschmannova vysvetl'uje, ze
pre kazdého cClena rodiny je v rodine ur¢ené miesto a uloha, z ktorych mu vyplyvaja
Specifické prava a povinnosti.?® Vyhodnocuje, Ze bez rodiny je ¢lovek v romskej osade nikto

a bez rodiny je strateny.?

25 LEHOCZKA, Lydia, ed. Odborné a vedecké diskurzy o kultirnej identite Romov. In: VANKOVA,
Katarina. Odlisnosti by nas mali spajat’ — nie rozdelovat’! [online]. Nitra: OZ — ,,SPONKA* Socialno-
poradenska ¢innost’ s orientaciou na socialne znevyhodnené obyvatel'stvo, 2014, s. 84-92 [cit. 2023-03-21].
ISBN 978-80-971863-0-2. Dostupné z:
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26 Teorie socialni identity. Wikisofia [online]. Ceska republika [cit. 2023-01-24]. Dostupné z:
https://wikisofia.cz/wiki/Teorie_soci%C3%A1In%C3%AD _identity. Tedria postupne vytvorena Henri
Tajfelom a Johnom Turnerom pocas 70. a 80. rokov 20. storocia.

27 HUBSCHMANNOVA, Milena. Postaveni a role nékterych ¢lent tradi¢ni romské rodiny. Romano
dzaniben [online]. Praha: ROMANO DZANIBEN, 1996, (1-2), 25-27 [cit. 2023-01-10]. Dostupné z:
https://www.dzaniben.cz/files/64a8d9d70fe25d5cdb9925305fa27b4b.pdf

28 Tamze, s. 25-26

29 HUBSCHMANNOVA, Milena. Nékolik pozndmek k hodnotim Rom. In: Romové v Ceské republice
(1945-1998). Praha: Socioklub, 1999, s. 16-66. ISBN 80-902260-7-8. str. 42
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Kolektivna identita ¢lena rodiny prevlada nad individudlnou identitou jednotlivca.
Jednotlivec je zakazdym vnimany cez svoju rodinu a vztahy k nej, nikdy nie individuélne.
Romske spolocenstvo jednotliveom a ich rozvoju nepriklada az taka dolezitost’. Podl'a Jeana
P. Liégoisa, riaditel’a Centra pre vyskum rémskej problematiky, jedinec ziskava postavenie
vo svojej rodine a prostrednictvom svojej rodiny.*® Dalo by sa povedat’, Ze identita rodiny je
nadradend identite ¢lena rodiny, ktory tu svoju identitu odvodzuje od rodinnej identity.
Identita obyvatel'ov romskych osad nie je individualizovana, pretoze chyba predstava o tom,
ze jedinec mdze byt verny sam sebe a svojej existencii. Marek Jakoubek vo svojej praci
Kultara rémskych osad sumarizuje, ze individudlna 'udska existencia je v romskej osade
urcend svojou kolektivnou identifikdciou ako ¢lena rodiny alebo subetnickej skupiny, a nie
osobnymi kvalitami jedinca. Bytie ¢loveka mad podla neho v rémskej osade vyrazne

neindividualisticky charakter.’!

2.3 Etnicka identita

Vseobecne o etnicite a etnickej identite nachadzame definiciu, Ze s univerzalne vlastnosti
Cloveka ako spolocenskej a kultirnej bytosti. Etnicita je povazovana za ndstroj
na identifikaciu jednotlivcov so svojou skupinou.’? Podl'a Bacovej slovo ,.etnicita” vyjadruje
zvycajne presvedcenie, Ze je mozné rozdelit’ l'udstvo do vzadjomne sa vylucujucich skupin,
do ktorych sa ¢lovek rodi. Ba¢ové ju chape ako kvalitu, ktorou sa charakterizuju a navzajom
odlisuju vel'ké spologenstva l'udi.?* Britsky sociolog Anthony Smith hovori, ze sa kazda
takato skupina vyznacuje pocitom solidarity, kultirou, zvykmi, chdpanim sveta, vierou

v spoloény povod a dejiny, rovnakym jazykom.** Antropologicka Markéta Zandlova

30 LIEGEOIS, Jean-Pierre a Jaroslava GLUTOVA. Rémovia, Cigani, kocovnici. Bratislava: Charis, 1995.
str. 75. ISBN 80-967380-4-6.

3lJAKOUBEK, Marek. Kultura romskych osad [online]. Praha, 2005 [cit. 2023-03-23]. Dostupné z:
http://www.eromaresource.com/files/library/690/IPPR_2002 2 11210 _AX0007305 116583 0 24785.pdf.
Dizertacna praca. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra teorie kultury. Vedouci prace PhDr.
Vaclav Soukup, PhD., str. 98

32 Etnicita. Wikipédia, Slobodnd encyklopédia [online]. 2018 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z:
https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Etnicita&oldid=6607480

33 BACOVA, Viera, ed. Etnicka identita. In: CERMAK, Ivo, Martina HREBICKOVA a Petr MACEK.
Agrese, Identita, Osobnost [online]. Brno: Sdruzeni SCAN, 2003, s. 231-246 [cit. 2023-03-21]. ISBN 80-
86620-06-9. Dostupné z:https://www.researchgate.net/profile/Viera-

Bacova/publication/309321527 Etnicka identita/links/58aefde592851cf7ae88f219/Etnicka-identita.pdf.
str. 232

34 SMITH, Anthony D., ed. Etnicky zaklad narodni identity. In: HROCH, Miroslav. Pohledy na narod a
nacionalismus: ¢itanka textii. [online] Praha: SLON, 2003, s. 270-296. [cit. 2023-03-21] ISBN 978-80-864-
2920-5. Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1423/podzim2006/SAN209/um/anthony smith -

_etnicky zaklad narodni identity.pdf
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dodava, Ze v niektorych pripadoch je to aj fyzicky vzhl'ad.?* Dalej upozoriiuje na skuto¢nost,,
ze nie vzdy st skupiny, ktoré povazujeme za etnické, vnitorne homogénne. Mnohi historici,
sociologovia 1 socidlni antropolégovia poukazuji na sposob kategorizacie, ktory je

vysledkom euro-amerického zmyslania o inych skupinach.

Profesor kultirnej a socialnej antropologie Thomas H. Eriksen definuje vrodentl rovnakost,
ktoru u ¢lenov etnickej skupiny predpokladdme skor ako vysledok ndsho premyslania o tom,
kam patrime a kam nepatrime, s kym sme si podobni a od koho sa odliSujeme.>® Podl'a
formalistickej tedrie vyjadruje etnicita doraz a vyznam pripisovany ¢lenmi a neclenmi
skupiny odliSnostiam skupiny a vedomiu odli$nosti. Ako nastroj svojho ohrani¢enia mézu
skupiny pouzivat' cokol'vek od biologickych znakov, geografie, kultry po situacne
pontikajuce sa znaky. V etnicite je dolezitd historickd kontinuita. Baova pise, ze etnicka
sebadefinicia skupiny sa odvodzuje od predkov, pribuzenstva a odovzdava sa potomkom.3’
Dalej uvadza, podl'a inych teorii, Ze etnicita je strategickym néstrojom skupiny, ktora chce
presadit’ svoje zaujmy. V takomto pripade sa etnicita chipe inStrumentélne, ako ucelovo
vynajdeny a pouzivany konstrukt, ktory ,,objektivne” sdm osebe nejestvuje. Vytvaraju ho
v jej ponimani spologenstva I'udi.’® Dalej uvadza aj tedrie stojace v protiklade. Tie chapu
etnicitu ako ,,redlne bytie, ako podstatu, esenciu, kvalitativne ,jadro” ludskych
spolocenstiev. ”* Etnicka identita reprezentuje ¢lenstvo v skupine, ku ktorej, podl’a svojho
usudku a tGsudku inych, osoba patri svojim pdvodom. V pripade Rémov, pod vplyvom
stereotypov a reprodukovanych konstruktov, sa dospelo do Stadia, ked je romska etnicita

vo svojej podstate vnimana apridrne ako problém.

V ¢lanku o kulture a sociokultirnych $pecifikdch od vyskumnicky Moniky Kraj¢ovicovej

sa dozvedame o tom, ze romske etnické spoloCenstvo nevytvorilo svoj vlastny S$tat

35 ZANDLOVA, Markéta. Etnicita a etnick identita. Encyklopedie migrace: Teoretické pojmy [online].
Praha: Online encyklopedie migrace, 17.1.2017 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z:
https://www.encyclopediaofmigration.org/etnicita-a-etnicka-identita/

36 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: Rozumét identité. Praha: Triton,
2007. ISBN 8072549252.

3T BACOVA, Viera, ed. Etnicka identita. In: CERMAK, Ivo, Martina HREBICKOVA a Petr MACEK.
Agrese, Identita, Osobnost [online]. Brno: Sdruzeni SCAN, 2003, s. 231-246 [cit. 2023-03-21]. ISBN 80-
86620-06-9. Dostupné z: https://www.researchgate.net/profile/Viera-

Bacova/publication/309321527 Etnicka identita/links/58aefde592851cf7ae881219/Etnicka-identita.pdf.
s. 233

38 Tamze, s. 233
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a spolocenské vztahy su spojené nielen s vlastnym rémskym spolocenstvom, ale aj so
spolocenskou vizbou a vztahmi kultir izemi, ktorymi Romovia prechadzali, a tizemi, na
ktorych sa usadili. V obdobi prichodu predkov Roémov na europsky kontinent, ktorého
zacCiatok spadd do 11. storoCia, nemali tieto etnické skupiny vo svojej kolektivnej paméti
ulozené spomienky na svoju indickll pravlast. Krajéovicovd zdoraziuje kastovy
spolocensky systém, ktorym sa tzv. pravlast Romov — India vyznacuje. V tomto
spolocenstve prevladala skor identita podla zaclenenia do kast, nie etnickd identita.
Osvetl'uje, ze prislusnost’ v kaste je dand dozivotne, ziskava sa narodenim v urcitom rode
a kazda kasta nesie znaky pokrvného pribuzenstva. Tieto znaky zasahuju aj do spdosobu
spolocenského a socidlneho kontaktu a komunikacie medzi jednotlivymi kastami. Identita
eurdpskych Rémov sa od ich prichodu na eurdpsky kontinent v priebehu desiatich storoci
menila, ale spitost’ so znakmi kultury z ich pravlasti sa, podla Kraj¢oviCovej, objavuje
dodnes, aj napriek adaptacnym, asimilaénym a integracnym vplyvom majoritnych kultir

z izemi, ktorymi Romovia prechadzali, resp. kde sa natrvalo usadili.*

2.4 Kultarna identita

Castym vymedzenim priestoru na porovnavanie kultiirnej identity sa stava bipolarne delenie
na vacsinovl a menSinovl kultiru. Kulturna identita je viazana na historické korene
a dlhodobt ukotvenost’ kultirnych prvkov. K hlavnym kritéridm odliSnosti patria jazyk
a kultirne osobitosti, ktoré si vnimané v podobe $pecifickych znakov kultury a zivotného
spdsobu jednotlivych narodov a etnicko-lingvistickych pospolitosti. Je zarovei aj vykladom
dejin prvkov materidlnej a duchovnej kultiry. Pod kulturou sa vSeobecne rozumie suhrn
Pudského dedicstva, ktory vznikol v priebehu dejin. Je vysledkom tvorivého Usilia viacerych
generacii vytvarajucich trvalé hodnoty, ktoré su nositeI'mi vyznamu tak pre skupiny, ako
aj jednotlivcov a vytvaraju identitu (kultirnu, rodovu, rodinnu, etnicku, narodntl). Lehoczka
v tomto pripade uvadza, ze Clovek je vzdy spojeny s urcitou kultirou a ma svoju kultirnu
identitu, ktord méa vyznam pre utvaranie rysov osobnosti a noriem regulujiicich l'udské
spravanie. V rdznych kultarach, narodoch, etnikdch preto platia rézne normy. St

diferencované vnutri podl'a prislusnosti k urcitej skupine. A prave kulturna identita Romov

40 KRAJICOVICOVA, Monika. Kultira a sociokultirne Specifika Rémov [online]. PreSov, 2009 [cit. 2023-
03-23]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/2159471/Kult%C3%BAra a sociokult%C3%BArne %C5%A1pecifik%C3%A1
~R%C3%B3mov_Culture and socio-cultural characteristics of Romany Gypsy . Dizertacna praca.
Presovska univerzita, Pedagogicka fakulta.
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vykazuje zna¢ni vnatornu diferencovanost vnutri jednotlivych skupin, kmenov, rodov
a spolocenstiev s rozdielnou hodnotovou orientdciou. Otdzka rozdielnosti, rozmanitosti
kultarnych identit, etnickych a rasovych rozdielov je v pripade romskej identity vel'mi
citlivou otazkou, pretoze bola v minulosti zneuzivana v podobe réznych rasistickych teorii

a foriem rasizmu.

2.5 Jazyk ako prostriedok identity

Vychadzajlc z textu o identite ROmov nachddzame priamy suvis s jazykom, ktory podla
Evansa vo vyraznej miere identitu tvori a zaroven ju vyjadruje. Dalej sa dogitame,
ze z etnolingvistického pohl'adu na tedriu identity, ktory zastupuje Thomas Giles a Patricia
Johnson, je jazyk dolezitym kritériom, podl'a ktorého sa ¢lenovia istej skupiny porovnavaji
s inymi skupinami. Jazykovo rozmanitd identita sa moze rozvijat’ v prostredi, kde l'udia
slobodne pouzivaju lokalny jazyk rovnako ako jazyk vacSiny. Jazyk by tak mal byt
nastrojom na rozvijanie a reSpekt kultirnej rozmanitosti a nie nastrojom na pretvorenie
minorit na obraz vic¢Sinovej spoloc¢nosti. K jazykovej a kultiirnej asimilécii podla tejto tedrie
dochadza prostrednictvom pouzivania jazyka dominantnej skupiny. V socialno-politickom
svete moze byt jazyk na jednej strane uzitoénym ndstrojom v boji proti marginalizicii
urcitych etnickych skupin a na druhej strane sa na samotnej marginalizacii moze podielat’.
Podl'a Evansa je jazyk politicko-kultirnym kapitdlom. To znamend, Ze niektoré jazyky
reprezentuju vyssiu politickl a ekonomickt moc nez iné jazyky.*! Z dévodov asimilaénych
opatreni dochadza k destrukcii a absencii romskeho jazyka. Hiilbschmannova potvrdzuje, ze
roméina sa vyskytuje v Atlase svetovych ohrozenych jazykov*?, pretoze v mnohych
eurdpskych krajinach sa ti, ktori hovoria romcinou, stdvaju subjektom diskriminacie.
Druhym faktorom vplyvajucim na kondiciu rémskeho jazyka je fakt, Ze mnoho po romsky
hovoriacich 0sob je bilingvalnych v doésledku byvania v prostredi dominantného jazyka.
Romcina nie je dominantnym jazykom a jej pouzivatelia preberaju vela zo slovnej zasoby
dominantnych jazykov, a teda sa neustile meni. A Zial, mnoho Rémov, ktori sa chct
asimilovat’, romcinu v prostredi svojho bydliska nepouziva a neuéi ju ani svojich potomkov.
Pretoze romcina nie je na izemi Ziadneho eurdépskeho Statu majoritnym jazykom, dochadza

k jej postupnému Ustupu ako materinského jazyka v prospech majoritného. A kedZe

41 SHIVAIROVA, Olga, Alena KAJANOVA a Tomas MRHALEK. Identita Romi. Anthropologia Integra:
Casopis pro obecnou antropologii a piibuzné obory [online]. Brno, 2021, 12(1), 31-35 [cit. 2023-01-18].
ISSN 1804-6665. Dostupné z: https://journals.muni.cz/anthropologia_integra/article/view/14005/12209.

42 yydany UNESCOM v roku 1996.
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majoritny jazyk ma odliSné pravidla, stdva sa, ze ziadny jazyk nie je materinskym, ¢o ma

potom vplyv na bohatost’ slovnej zasoby a mieSanie jazykov dohromady.

2.6 Romska identita

Téma romskej identity sa stala predmetom zaujmu etnoldgov, sociologov, politologov
poslednych niekol’ko rokov. Etnoldégovia dospeli k poznatku, Ze formovanie etnickej identity
Romov bolo tak v minulosti, ako 1 v si€asnosti zloZitym procesom ovplyvnenym viacerymi
CiniteI'mi. Etnograf Jan Botik vidi ako jeden z hlavnych cinitelov dlhodoby, navyse
aj inStitucionalne a mocensky, roznymi zakonnymi nariadeniami posiliiovany tlak majoritnej
spolocnosti, ktord Romom vnucovala svoj kultirny model a vS§emozne sa usilovala rozlozit’
a potlacit’ kontinuitne pretrvavajici sposob zivota a kulturne navyky Romov.** Ako d’alSie
Cinitele Botik uvadza segregiciu Romov zijucich v socidlne vylacenych lokalitach
na okrajoch obci, Stvrtiach na periférii miest a rozptylenost’, ktord mala zna¢ny vplyv
na oslabenie vnutroetnickych kontaktov a rodovych vizieb v ramci rémskych skupin.
Je ndzoru, ze dolezitym faktorom, ktory oslaboval procesy vnutroetnickej integracie Romov
bolo az do stcasnosti zvdcsa absentujuce vedomie spolo¢ného pdvodu, vlastnych dejin
a Specifickych kultarnych hodnét.** V dosledku dlhodobého postavenia Romov na okraji,
nehumanne oznacovanych za parazitov a asocidlov, Romovia odddvna vnimaji svoju

identitu negativne.

Arne B. Mann analyzou mnohovrstevnosti etnoidentifikacnych procesov dospel k zaveru, ze
podla vztahu Rémov k vlastnej identite mozno prislusnikov tohto etnika rozdelit
do Styroch zékladnych skupin. Do prvej skupiny zaradil tych Romov, ktori vidia perspektivu
spokojného zivota pre seba a svojich potomkov v maximalnom osvojeni si spdsobu Zivota
majoritného obyvatel'stva, a preto preferujii cestu asimildcie. Do druhej skupiny zaclenil
tych, ktori vidia rieSenie neuspokojivého postavenia Romov v sebauvedomovacom procese
a uprednostiiujii cestu etnickej identifikdcie. Do tretej skupiny zaradil Roémov, ktori
predbezne nevidia riesenie svojich socialnych problémov ani v jednej z uvedenych moznosti
a vo vztahu k etnicite zaujimaji nevyhraneny/pasivny postoj. Do $tvrtej skupiny zaclenil
potomkov zo zmieSanych manzelstiev, ako aj Romov, ktori dlhodobo Ziji v inoetnickom

(slovenskom, mad’arskom) prostredi, v dosledku ¢oho je pre nich priznacna dvojita etnicka

3 BOTIK, Jan. Etnicka histéria Slovenska: K problematike etnicity, etnickej identity, multietnického
Slovenska a zahranicnych Slovakov [online]. Druhé vydanie. Bratislava: STIMUL, 2022 [cit. 2023-03-23].
ISBN 978-80-8127-352-0. Dostupné z: https://dspace.uniba.sk/xmlui/handle/123456789/67 s. 220

44 Tamze, s. 220
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identita.*> Lehozska zdoraziuje, Ze zo subetnickej diferenciacie vyplyva, Ze romska identita

je heterogénna.

Gyorg Csepel a David Simon vo svojej stadii Konstrukcia romskej identity vo vychodne;j
a strednej Eurdpe: vnimanie a sebaidentifikdcia uvadzaju model troch hlavnych zdrojov
romskej sebaidentifikacie, ktoré spolu konstruuja vyslednu identitu Romov. Prvym zdrojom
su autori, ktori uvadzaji akademicky a metodologicky model. Na jeho tvorbe
sa spolupodielaji vyskumni a akademicki pracovnici. Ako druhy zdroj uvadzaji predsudky
a ndzory majoritnej spolocnosti, ktoré st roémskej identite pripisované. Tretim zdrojom je

sama sebaidentifikdcia Romov. T4 sa opiera o kultirne rozdiely a tradicie.

Etnoldg Marek Jakoubek je presvedceny, ze nie je mozna vSeobecnd definicia Roma, pretoze
v takmer vSetkych v§eobecne prijatych definiciach sa uplatituju prvky esencializmu a doraz
na etnicitu. VacSina autorov hovori o Rémoch ako o ,,viditel'nej menSine”, pretoze su
nositel'mi istych fyziognomickych rysov (farba oci, vlasov a pleti). Nasledne sa predpoklada,
ze nositel'om romskej kultiry je prave tato skupina. Z toho vyplyva, ze romska kultura je

sucast’ou tiel Romov, co v mnohych pripadoch Romovia nesu vel'mi tazko.

2.7 ROMIPEN

,,Romovia sa neidentifikuju medzi sebou navzajom v terminoch etnického prislusenstva, aké
pod nim obycajne rozumieme my — Neromovia. Rom projektuje svoj Zivot a Zivot svojej
rodiny prostrednictvom svojrdaznej kategorie identity, ktora by sa dala oznacit' ako
romstvo’. 40

Kristina Jamrichova

Romska narodnostna mensina na Slovensku ma svoju vlastnt vnutornu Struktiru. Dolezitym
terminom z hladiska sebaidentifikdcie Romov z pohladu ,,zvnutra” je romipen. Emilia
Rigovéa ozrejmuje, Ze pojem uzko suvisi s vnimanim seba ako Réma, Romky. ,,Je to
,romstvo’, ktoré mame v sebe a ktoré nam je od detstva pripominané ustami rodicov — aby

sme boli hrdi na to, Ze sme Cigani.”™’ Zarovei doplia, Ze je to aj tym, Ze od utleho detstva

4 MANN, Arne B.: Problém identity Romov. In: Identita etnickych spolocenstiev. Vysledky etnologickych
vyskumov. Etnologické studie 5, Bratislava 1998, s. 50-52.

46 JAMRICHOVA, Kristina. Obraz "rémstva” na priklade romskej komunity v mexickej Guadalajare
[online]. Brno, 2014 [cit. 2023-03-20]. Dostupné z: https://theses.cz/id/pat9w4/. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Jana Poldkova, Ph.D.

47 RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+: Kreativny manual pre sucasné romske umenie. KoSice:
Dive Buki, 2015. s. 3. ISBN 978-80-89677-08-5.
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citia, ze st sucastou ,neStandardnej komunity”, na ktorG je nahliadané cez prizmu
stereotypnych nazorov o réomskej rodine ako o hlu¢nej a Zivelnej, ktora rada dobre
anezdravo je.*® Pojem sa vysvetl'uje aj ako romstvo so stiborom hodndt a vzorcov spravania,
ktorymi by sa mal kazdy (slusny) Rém riadit. Medzi tieto hodnoty patri napriklad tucta
k starS$im, pohostinnost’, pomoc tym, ktori to potrebuju, sudrznost’, kultiura stolovania, ale
aj spdsob vystupovania a spravania na verejnosti. Hiilbschmannova pise, ze Romipen
je romske l'udstvo, kultara a jazyk. Ona sama chépe romstvo ako dedi¢né. Jakoubek je toho
nazoru, ze rémstvo nemusi byt spdté iba s Romami v antropologickom zmysle, ale
je pristupné vSetkym, ¢o maju zaujem a su ochotni proces resocializacie podstupit’. Romipen
byval absolutnou podstatou tzv. hlbokej romskej kultary presahujlicej teritoridlne a triedne
hranice, vd’aka ¢omu i dorozumievanie medzi Romami bolo l'ahSie. V sti¢asnom sposobe
zivota je uz vel'mi naro¢né ndjst’ prvky, ktoré predstavuju toto etnické Specifikum. Psycholog

Pavel Ri¢an uzatvéra, ze v sicasnosti su z romskeho kultirneho dedicstva uz iba trosky.

48 RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+: Kreativny manual pre sucasné romske umenie. KoSice:
Dive Buki, 2015. s. 3. ISBN 978-80-89677-08-5.
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3 STRATIT SAV RAJI V PROSPECH BUDUCNOSTI

Na Zapade sa o romskych témach, o ,,romstve” intenzivne diskutuje najmi v poslednych
rokoch ako o urcitej univerzalnej metafore sveta v pohybe, sktsenosti nevrazivosti
a vyclenenia. Prispelo k tomu aj otvorenie prvého rémskeho pavilonu na 52. ro¢niku
Benatskeho bienale. Od prvého ro¢nika Bienale v Benatkach v roku 1885 muselo ubehnut’
viac ako storoCie, aby sa tak stalo v roku 2007, vébec po prvykrat v historii, ked’ boli do
zoznamu vystavujucich zaradeni aj sicasni romski umelci s medzindrodnym zastipenim.
S otvorenim romskeho pavilénu sa objavilo znacne cCerstvé spojenie romske umenie.
Odvtedy si viac a viac umeleckych institacii postupne zac¢ina uvedomovat’, Ze existuje

bohatstvo umeleckého vyjadrenia, ktorému esSte donedavna neboli otvorené dvere.

Otvorenie prvého romskeho pavilonu znamenalo jasné potvrdenie a zaradenie romskeho
umenia na sufasni medzindrodni umeleckll scénu a zdrovenl otvorilo aj niekolko
relevantnych otazok. Po¢nic ndzvom pavilonu, vytvorenom na etnickom zéklade, vznikli
plodné diskusie o pozicii romskeho umenia a forme jeho dovtedajSej participacii
v umeleckom kadnone. Padli aj obavy, ¢i Specifické vytvorenie samostatného priestoru
pomoéze romskym umelcom v socidlnej inkluzii a ¢i im — naopak — nebude prekazkou.
Odhliadnuc od akychkol'vek vysledkov vzniknutych diskusii, v roku 2011 na 54. ro¢niku
Benatskeho biendle sa realizoval v ramci romskeho pavilonu projekt Call the Witness

a v roku 2019 na 58. ro¢niku Benatskeho biendle bola otvorena vystava FUTUROMA.

Vystava sndzvom Lost Paradise predstavila umelecku tvorbu Sestndstich umelcov
a umelkyn z 6smich eurdpskych krajin. Vystava ukdzala vystavujicich ako sebavedomych
a intelektualne schopnych prepisat’ existujuce predstavy a stereotypy a pritom znovuobjavit’
réomsku tradiciu. Vo svojich jednotlivych dielach umelci naznacili nova formu interpretacie
archetypalnych motivov a predlozili alternativhu podobu identity poukazujic na silné
stranky Romov, ako su schopnost’ spdjat’ sa, zmysel pre pdOvab, humor a irdniu,
prisposobivost’, mobilita a transnacionalizmus. Zamerom kuratorského konceptu bolo celit’
divokym romantickym stereotypom a mylnym predstavam o ,,ciganskej” kultare v snahe
podporit’ sebaistejSiu romsku identitu. Romski umelci k ndm prehovorili vizudlnym
jazykom, ktory je zrozumitelny na celom svete a je v sulade so sofistikovanymi stratégiami
sticasného umenia. Vystava mala zbavit Romov exotickosti, ktora bola s nimi spajana od

19. storocia, a zrovnopravnit® postavenie romskych umelcov vo svete medzinarodného
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umenia. Povysit’ ich z insitnej a gy¢ovej Grovne na rovhocennu poziciu. Kuratorka vystavy
Timea Junghaus veri, Ze identita Romov sluzi ako model modernej, eurdépskej nadnarodne;j
identity, ktora je schopna kultirnej fuzie a adaptacie na zmenené podmienky. Vystavujlci
umelci predstavili samych seba a svoju sklisenost’ s ,,ciganskou” identitou.*® Na vystave sa
objavili mena ako Daniel Baker, Tibor Balogh, Mihaela Ionela Cimpeanu, Gabi Jimenez,
Andrés Kallai, Damian Le Bas, Delaine Le Bas, Kiba Lumberg, Omara, Marian Petre, Nihad
Nino Pusija, Jend André Raatzsch, Dusan Ristic, Istvdn Szentandrassy, Norbert Szirmai

& Janos Révész.

Zriadenie prvého romskeho pavilonu bolo vyvrcholenim procesu, ktory sa zacal v strednej
a vychodnej Eurdpe v polovici 90. rokov. Podl'a romistu Thomasa Actona je vystava aktom

potvrdenia a nie aktom obrany.*°

O styri roky neskor koncept vystavy Call the Witness prepojil odbornikov z r6znych oblasti,
nielen z umeleckého sveta. Kuratorkou vystavy bola Maria Hlavajova®!, ktora dala dokopy
niekol’ko ,,svedectiev” v podobe umeleckych diel, vystupeni, rozhovorov s umelcami aj
neromskeho pdvodu, politikmi, mysliteI'mi, spisovatelmi a kuratormi.

Vystava vychadzala z predstavy, Ze situdcia Rémov a romskeho umenia je urCitym
symbolom vztahu dne$ného sveta, plného nerovnosti a utlaku, ale aj solidarity s najvacSou

mensinou v Eurdpe.>?

Vystava z roku 2019, nazvana Futuroma, pontkla zas kombinaciu novych reinterpretacii
rébmskej minulosti, sucasnosti a buducnosti. Prostrednictvom spojenia tradi¢ného

s futuristickym kritizovala sucasnt situdciu Romov a prehodnocovala historické udalosti.

49 JUNGHAUS, Timea a Katalin SZEKELY, ed. Paradise Lost [online]. Mnichov: Prestel Publishing, 2007
[cit. 2023-03-23]. ISBN 978-3-7913-6145-1. Dostupné z: https://eriac.org/wp-
content/uploads/2021/01/paradise _20090615.pdf

https://eriac.org/futuroma/

30 Tamze

1 Maria Hlavajova je kuratorka, teoreticka umenia a od roku 2000 umelecka riaditel’ka holandského centra
pre sucasné umenie BAK: basis voor actuele kunst. Vystudovala kulturolégiu na Univerzite Komenského

a kariéru zacala ako riaditel'’ka Sorosovho centra sic¢asného umenia v Bratislave. Prednasa na Univerzite

v Utrechte, je autorkou textov a publikacii o su¢asnom umeni a zakladajucou riaditel’kou projektu Tranzit.

32 The digital world just reproduces the real world, including its exclusion of otherness and its racism.
Romea.cz [online] Praha: ROMEA, 27. 11. 2021 [cit. 2023-02-13]. Dostupné z:
https://romea.cz/en/news/world/robert-gabris-the-digital-world-just-reproduces-the-real-world-including-its-
exclusion-of-otherness-and-its-racism-2
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Kurétor vystavy Daniel Baker>® vybral diela od $trnastich romskych umelcov z dsmich
krajin. Na vystave sa objavili mend ako Celia Baker, Jan Berky, Marcus-Gunnar-Pettersson,
Odon Gyiigyi, Billy Kerry, Klara Lakatos, Delaine Le Bas, Valérie Leray, Emilia Rigova,
Markéta Sestakova, Selma Selman, Dan Turner, Alfred Ullrich, Laszl6 Varga. Ich jednotlivé
umelecké diela boli akoby zakorenené v technikach a tradiciach rémskej diaspory, no
zaroven boli rozhodne orientované na buducnost. Kurator vystavy vysvetl'uje, Ze Rémom
prili§ Casto hovoria, ze nemaji budtcnost’ — Ze vzdy budu iba relikviami minulosti.>*
Koncepciou vystavy sa snazil o vytvorenie vizie budicnosti, ktora by informovala

o vSetkom, ¢o bolo predtym, a zaroven by bola akymsi prisl'ubom vsetkého, ¢o moze byt

Jednym z vystavenych diel bola napriklad aj fotografia zo stiboru Nomads, Place with no
Name od franctzskej konceptudlnej fotogratky Valérie Leray (1975). Stbor spracovava
tému rémskeho holokaustu, ktory je zdsadnou sucast’ou romskej identity a ma vyrazny vplyv
na viziu jej budiicnosti. Leray vychadza z vlastnej rodinnej historie a na zaklade historickych
dokumentov odkryva stopy interna¢nych tdborov vytvorenych pre Rémov pocas 2. svetove;j
vojny. Fotografie sa stavaji dokumentmi, ktoré uzatvaraju medzery v individudlnej
a kolektivnej pamati. Ich estetickd pritomnost” poukazuje na absenciu vhodnej kritickej
diskusie o dejinach Romov v Eurdpe. Aj napriek nezastavitelnej sile prirody, ktord dané
miesto akoby uzdravovala, nie je mozné zabudnut’ na hrdzy, ktoré sa na danom mieste

odohrali.

33 Daniel Baker (*1961, Kent, Spojené kralovstvo) je umelec a kurdtor romskeho povodu. Ma doktorat
v odbore romska estetika na Royal College of Art v Londyne. Bakerova umelecka prax skiima tlohu umenia
v sociadlnych témach. Jeho diela sa nachadzaju v stkromnych a verejnych zbierkach po celom svete vratane
Britského muzea.

>4 BAKER, Daniel, ed. Futuroma. Eriac [online]. Rome: ERIAC, 2019 [cit. 2023-02-24]. Dostupné z:
https://eriac.org/wp-content/uploads/2020/09/FUTUROMA-Catalogue-1.pdf
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Obrazok 1 Valérie Leray, Castel “de la Pierre” Coudrecieux / Internment Camp for Gypsies 1940 — 1946,
2006, France
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4 ROMSKE UMENIE NEEXISTUJE

V nasledujucej casti kapitoly je blizsie predstavené, v ¢om tkvie problematickost’ daného
terminu romske umenie. Pomohla som si mySlienkami a reflexiami, ktoré zazneli v
Kreativnom manuali pre sucasné romske umenie, zostavenom Emiliou Rigovou a Nikolou
Ludlovou. Zaujmom vzniku manualu bolo sprostredkovat kritické reflexie na tému
romskeho umenia, vychadzajtc z predpokladu, ze legitimna umenovedna kontextualizacia a
interpretacia tvorby autorov/autoriek, ktori/¢ sa identifikuju (okrem iného) ako
Rémovia/Romky, nie je bez diskusie o samotnej kategorii romskeho umenia Gplne mozna.
Obsah myslienok je podporeny vyjadreniami vykonnej riaditel’ky Eurdpskeho rémskeho

institatu pre umenie a kultiru v Berline Timey Junghaus.

Umenie je koncept, okolo ktorého sa v urc€itych spolo¢nostiach v priebehu historie vytvorili
Specifické diskurzy, subory noriem a systémy institucii. Umenie ako tvorenie je idea a prax,
ktora je historicky kontextudlna. Definicia a tedria umenia bola historicky premenliva
s neustdle sa meniacim obsahom pojmu pod vplyvom vyznamnych dejinnych zlomov.
Priblizne od 60. rokov sa o umeni a nasledne i discipline dejin umenia zacina intenzivnejsie
uvazovat' v politickych savislostiach. Od otazky ,,Co je umenie?* sa diskusia rozirila
o dalSie otazky, dekonStruktivneho charakteru. Za akych podmienok sa dielo stava
umeleckym dielom? Kto o statuse umeleckého diela rozhoduje? Kto nastavuje podmienky?
Kto, kam a preco sa pozerd? Kto urcuje, ohranicuje, rémcuje, vyhodnocuje? Kuratorka Petra
Handkova posledné roky intenzivnych diskurzov sumarizuje nasledovne: ,,Hovori sa
o zapadnom ¢i zdpado-centrickom oku, o muzskom ¢i kolonialnom pohlade (the gaze),
o mocenskej nerovnovahe medzi subjektom pohladu a objektom pozerania, o implicitnom
rasizme istych zobrazeni, o znevyhodnenych Inych, o vyvlastnenych pohladoch

a nevypocutych (subalteralnych) hlasoch... >

4.1 Romske umenie v institucionalnom ramci

Politika pomenovania funguje v urcitom inStituciondlnom ramci, ktory produkuje
normativne parametre konceptualizacie a hodnotenia kultirnej produkcie. Tieto parametre

kvalifikuju jednu produkciu v opozicii voci inej, ako napriklad v pripade vysokej a nizkej

33> HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenske;j
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fdObcde2d8
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kultary. Ide o mocensky boj. Narativy, ktoré legitimizuju znalost’ a autoritu tieZ pomenovat,

su viazané na moc, su touto mocou v rdznej miere presytené.

Umelecké diela st tvorené umelcami/umelkynami a existuji vd’aka prostrediu, ktoré tvori
systém sveta umenia. InStitiicie hraji v tomto systéme zdsadnt ilohu.

St naviazané na koncept umenia, nastavuju urcity socialny rdmec konzumacie umeleckej
produkcie (galérie, publikacie, koncertné haly), uréuju, o je umenie a kto moze byt
umelcom podl'a dosiahnutého vzdelania, reguluju umelecka produkciu prostrednictvom trhu

s umenim a ovplyviiuji vyskum v oblasti historie, socioldgie a filozofie umenia.

Institucionalna kritika v 70. rokoch minulého storo¢ia na Zapade sktimala ideologické,
socialne a ekonomické funkcie umeleckého trhu, galerijnych a muzedlnych institicii, ich
donorov a ostatnych mechanizmov predaja a vystavovania umenia. Medzi témami, ktorymi
sa umelci inStituciondlnej kritiky zaoberali a na ktoré poukazovali, najdeme i dlhotrvajuce

systémy rasovych nerovnosti, ktoré boli institiciami podporované.

Ludlova vyjadruje svoj predpoklad, Ze tieto inStiticie tvoria funkény celok s d’alSimi
inStitGciami Statu, ktoré systematicky Romov marginalizujl a stazuju ¢i im dokonca priamo
zabrafuju v ich ekonomickej sebestacnosti, kultarnej ¢i politickej participacii na verejnom

Zivote. Podl'a Ludlovej ma umenie jasnt politick a socialnu dimenziu.>

4.2 Romske umenie pod vplyvom kolonialnej moci

Roémska kultira, umenie a histéria sa po celé staroCia formovali popri nerémskom
obyvatel'stve podla negativnych a pozitivnych stereotypov majoritnej spolo¢nosti, ktoré
prispeli k prehlbovaniu rozdielov. Britska antropologi¢ka Judith Oakley poukazuje na
zobrazovanie Romov bud’ v pozitivnom, alebo negativnom svetle. Ich zjavna rozdielnost’ od
Nerémov je dalej rozvijand alebo jednoducho vymyslend, napriklad presved¢enim, ze

Roémovia st blizsie k prirode, alebo Ze st divoki a slobodni.>’

Historia vychodnej a juznej Eurdpy sa v porovnani s inymi krajinami 1i§i v tom, Ze nema

kolonialnu minulost’. UZ dnes vSak vieme, ze v rdmci regiénov existovali vnutorné kolonie.

36 RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+: Kreativny manual pre sucasné romske umenie. KoSice:
Dive Buki, 2015. s. 5. ISBN 978-80-89677-08-5.

37 Tamze, s. 2
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Rada Eur6py pred rokmi vydala mapu, na ktorej je mozné vidiet’ vnitorné romske kolonie.
Timea Junghaus vysvetl'uje, ze v kontexte sucasnej umeleckej scény boli Rdmovia podobne
exotizovani, ako boli obyvatelia Azie a Afriky v dobe modernity zapadoeurépskymi
umelcami, ktori cestovali na Tahiti a do Afriky Studovat’ a znazoriiovat’ cudzie kultary.
Podobne to bolo i s umelcami vychodnej a juznej Eurdpy, ktori sa obracali do svojich

najblizsich vnutornych kolonii, do romskych osad.>®

4.3 Etnicka reprezentacia romskeho umenia

Andras Kallai®® v texte o etnickej reprezenticii Romov v Mad’arsku pise, Ze ,,vdcSinovd
spolocnost velmi casto — dokonca aj dnes — povazuje Romov za ,,exotické zvierata”, ¢im
priamo alebo nepriamo vytvdara o nich obraz, ktory je velmi idealizovany, alebo naopak,
vykresluje ich ako krimindlne Zivly. ”*° Dodava, Ze tato prax sa stala takou akceptovanou, Ze
rémska kultara je dnes reprezentovana na zéklade politickych a ekonomickych zdujmov. Vo
svojom texte otvdra tému umiestiiovania mnohych doterajSich prac Roémov do
etnografickych muzei alebo centier, ¢im sa stali etnicky stigmatizované, ked’Ze boli
prezentované na zdklade etnického povodu ich tvorcov a neboli oznacené za nezdvislé
umenie. Upozoriiuje tak na inStituciondlnu segregaciu, ktord dava umelcom romskeho
etnického povodu negativnu ndlepku, oznacenim ich umenia za etnické. Ddsledkom
takéhoto konania boli vylucené moznosti uvadzat’ umelcov aj v inych kategéridch ako len
na zaklade etnického povodu. Nalepka etnografického umenia vyvoldva dojem niecoho, ¢o
ma niz8iu kvalitu, alebo ma iba etnograficki a nie umelecki hodnotu. Tento pohlad
podporuje aj Timea Junghaus, ktora tvrdi, ze ,,diela romskych umelcov nie su rozpoznavané
samotnymi autormi, ale skor zberatelmi, folkloristami a etnografmi, ktori sa na tomto poli
orientuju. !

Kallai d’alej rozvija, Ze pouzivanim pozitivnych hodnoteni diel romskych umelcov,
poukazovanim na emociondlnost a inStinktivnost’ s bujnou fantdziou a vSimanim si

fantastickych motivov sa sposobilo, Ze sa diela stali skor kuriozitami vo svete umenia.

8 REMESOVA, Anna. Kdo je romsky umélec? Artalk.cz: Rozhovory [online]. 21.2.2018 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://artalk.cz/2018/02/21/kdo-je-romsky-umelec/

39 Vytvarnik romskeho poévodu so §ir§im kultirnym zazemim.

60 KALLAL Andras. Etnicka reprezentacia Romov v Mad’arsku. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA.
ENTER+: Kreativny manudl pre sucasné romske umenie. KoSice: Dive Buki, 2015, s. 6-11. ISBN 978-80-
89677-08-5.

61 REMESOVA, Anna. Kdo je romsky umélec? Artalk.cz: Rozhovory [online]. 21.2.2018 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://artalk.cz/2018/02/21/kdo-je-romsky-umelec/
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Kallai je jednym z mnohych umelcov, ktori protestuju proti kolonizovaniu v umeni na
zéklade etnickej prislusnosti®?. ZjednoduSenym oznacenim rémskych umelcov na zéklade
ich etnicity vznikd segregécia, ktord im znemoziuje vstipit’ do hlavného pradu a kanonu
umenia, v dosledku ¢oho nie su tito umelci sucastou modernej a medzinarodnej umelecke;j

scény a umeleckej diskusie.

Rovnako ako v inych oblastiach spolocnosti, v oblasti kultiry a umeleckej reprezentacie,
privilegované skupiny zdoraznuju skor rozdiely nez podobnosti, ¢o Kallai hodnoti tiez ako
segregacny mechanizmus. Akcentuje, Ze prvym dolezitym krokom, ktory je potrebné urobit’,
aby sme dosiahli konStruktivnu reprezentaciu romskej identity, je ,,prepisanie etnickej

kategorizacie ich umenia a sucasnej kultiry. %

V nasledujuce;j Casti st v kratkosti zhrnuté reflexie na tému romskeho umenia od autorov a
autoriek, ktori/é boli vyzvani/é sa zapojit’ do dotaznika® zostaveného Rigovou a Ludlovou.
Ich ulohou bolo zamysliet' sa nad tym, akt $kdlu vyznamov pojem romske umenie v ich
ponimani zahiiia, aké ma implikacie a redlne dosahy vo verejnej a v sukromne;j sfére.

Cielom dotaznika bolo prezentovat ndzory rémskych umelcov a umelkyn, ktori/¢ st
primarne nalepkovani/é ako ,,romski/e umelci/umelkyne”. VSetci zii€astneni sa identifikuju
ako Romky/Romovia, ale nie v redukcionalistickom zmysle. Autorky dotaznika sa v tvode
vyhranili vo¢i vytvaraniu ,,rémskeho priestoru” a podpory d’alSej formy segregéacie v podobe
reprodukovania dichotomie medzi romskou menSinou a majoritnou spolo¢nostou.®® Pytali
sa (okrem iného), kto ako vnima pojem romske umenie, v ¢om vidi jeho charakteristické
rysy a hranice oznacenia, ¢i vnima svoju tvorbu ako romske umenie, a ak ano, aké su jeho

Specifiké a presahy ¢i aké obmedzenia sa mu/jej spajaji s danym oznacenim.

62 KALLAL Andras. Etnicka reprezentacia Romov v Mad’arsku. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA.
ENTER+: Kreativny manudl pre sucasné romske umenie. KoSice: Dive Buki, 2015, s. 6-11. ISBN 978-80-
89677-08-5.

63 Tamze, s. 11

64 Reflexie st okrem individualnych faktorov diferencované vekom, genderom, ideoldgiou, vzdelanim,
politickymi a socialnymi pomermi v krajine povodu, kultiirou, spolocenskym Statiitom a podobne.

5 RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+: Kreativny manual pre sucasné romske umenie. KoSice:
Dive Buki, 2015. s. 4. ISBN 978-80-89677-08-5.
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4.4 Romske umenie v plienkach

,,Je potrebné s tymto terminom pracovat a pouzivat ho, aj ked’ verim, zZe pride doba, ked ho
nebudeme potrebovat. A autori s rémskym povodom budii produkovat ,iba ‘ umenie. "%

Emilia Rigova

Emilia Rigova je voc¢i pojmu romske umenie vel'mi kriticka a vnima ho ako problematicky
pojem. Vychadza z kontextov, v ktorych sa pojem zaviedol, pouzival a na zaklade ktorych
odkazuje na nieo primitivne, insitné. Aj pre Damiana James Le Bas je pojem skor
zastreSujucim, aj ked’ s ozna¢enim nema ziadne problémy. Romsky svet umenia vnima ako
,,mikro-umelecky svet” s prepojenim na zvysok sveta. Samotny pojem je podla neho este
len v plienkach, napriek tomu, ze romske umenie existovalo uz pred starociami a d’alSie
starocia existovat’ bude.®’

Daniel Baker ma pocit, Ze romska umelecka Cinnost’ je prili§ hlboko zakotvena v SirSich
kultarnych zvyklostiach nato, aby stala ako samostatny celok. Tym ma na mysli, Ze umenie
a zivot Romov st neoddelitelne spojené, a podl'a toho radsej uvazuje o romske;j estetike ako
o romskom umeni. Aj podl'a neho je romske umenie samo osebe relativne novy koncept;
podobne, ako je novy aj vedomy ciel’ produkovat’ romsku identitu politicky, prostrednictvom
sucasného umenia. Romske umenie je pokusom o zahrnutie individualizmu do ramca SirSich
suvislosti. Podl'a neho ma byt’ umenie vyuzité ako mechanizmus, ktory umozni riesit’ staré
otazky novymi spdsobmi. V oznaceni vidi uzito¢nost' v posilneni kolektivnej kultirnej
identity. Je toho ndzoru, Ze termin romske umenie bude vzdy zavisly od kontextu.®®

Oznacovat umenie romskym umenim je nakoniec len jednym pohl'adom na dielo.

Jelena Savic¢® je toho nazoru, Ze ,,nazvat dielo, ktoré vytvorim, rémskym umenim iba na
zaklade mojho stotoznenia sa s romskou identitou by bol velmi deterministicky pocin.
Implikovalo by to, Ze romska identita predurcuje cokolvek, co robim, a na takomto

predpoklade sii postavené stereotypy.”’’® Dalej pokracuje, Ze v pripade pouzitia jediného

%6 Oto Hudec a Emilia Rigova v dialogu. Tlacovina k vystave Neviditelné muzeum.

STLE BAS, Damian James. Toto je Romske DADA! In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+:
Kreativny manual pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, s. 22-25. ISBN 978-80-89677-08-5.
%8 BAKER, Daniel. Romske (ne)autonémne umenie. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+:
Kreativny manual pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, s.40-43. ISBN 978-80-89677-08-5.
% Jelena Savic (*1981, Belehrad, Srbsko) je performerka, blogerka a aktivistka romskeho povodu.

70 SAVIC, Jelena. Zaplava copy-paste utrzkii... In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+:
Kreativny manual pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, s. 50-55. ISBN 978-80-89677-08-5.
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kritéria, a to autorstva ako podmienky legitimizujicej na oznacenie romske umenie,
redukujeme ¢loveka iba na nejaky koncept a okliestujeme arbitrarnu hodnotu jeho umenia.”
Zovseobeciiyje, ze dalSie kritérid, ktoré by mohli legitimizovat’ oznacenie diela ako romske
umenie, by mohli byt’ tie, ktoré suvisia s dielom samym, teda témy, techniky, sposoby
prezentacie ¢i iné jeho aspekty. Takisto poukazuje na fakt, Ze za romske umenie sa povazuju
rdzne veci v zavislosti od predstdv o Romoch a o romstve, ktorymi st ovplyvnenti ti, o maju
moc pomenovavat’. Pokial’ uz nejaké dielo ma byt oznacené za romske, pre Jelenu to bude
odovodnené v pripade, ak sa mu podari narusit’ Gzku, externe, ale i interne konStruovanu
predstavu o Romoch anahradit’ ju komplexnejSimi a diferencovanej$Simi obrazmi
a vyznamami.’? Pokial’ su diela ozna¢ované, malo by nés zaujimat’, kto to robi, ako, v akom
kontexte, ¢ie prace su oznacované, aké vyznamy oznacenia nesie a ako su tieto vyznamy
konstruované. Pre Jelenu je pojem akceptovatelny pod podmienkou, Ze je to ona, kto urcuje,

¢o jej dielo znamena, o Com je, kto rozhoduje, ¢i sa to pomenovanie hodi alebo nie.”?

Malgorzata Mirga-Tas”* pod¢iarkuje potrebu popularizovat’ romsku kultaru. Je toho nazoru,
7e ,,na jednej strane by mali odburavat’ negativny obraz o nich, ktory je casto prezentovany
v médidch, na druhej strane ukazovat, Ze su si vedomi svojich korenov a bojuju za dobré
miesto v modernom svete.” Pojem romske umenie je prirodzeny pojem, ktory tu vznikol na
zaklade niekol’kych jednoduchych javov — ako povod umelca, dedi¢nost’, prostredie, kde

Zije, socialny a historicky kontext, obsahy, ku ktorym sa hlési.

Diskurz uzatvara Roébert Gabri§ so svojim postojom proti klasifikdcii, vychéadzajuc
z presvedcenia, ze etnikum a pdvod nema ni¢ spolo¢ného s umeleckymi a tvorivymi génmi
jedinca, a Vera Lackova, ktord sa priklana k nadzorom o deformdcii romskeho umenia

prevladajicimi stereotypmi, zdoraziluje skutocnost’, ze ,,spolocnost’ Skatulkuje Romov

"1 SAVIC, Jelena. Zaplava copy-paste ttrzki... . In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA. ENTER+:
Kreativny manual pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, 5.50-55. ISBN 978-80-89677-08-5.
72 Tamze, s. 53

3 Tamze, s. 55

4 Malgorzata Mirga-Tas (*1978, Zakopané, Pol'sko) je vizudlna umelkyfia. Venuje sa malbe a soche.
V roku 2004 absolvovala odbor socharstvo na Akadémii vytvarnych umeni v Krakove. In$piraciou jej tvorby
st romske motivy. Skiima Rémov a ich kazdodenny Zivot v romskych komunitach. V roku 2022 sa stala prvou
rémskou umelkyna, ktord reprezentovala na Benatskom bienale narodny pavilon. Pre pol'sky pavilon pripravila
vystavu The Re-enchanting the World.
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a spdja ich najmd s tancom a so spevom’’’>, poukazujic na umelcov/umelkyne z inych

oblasti s presahmi do umenia slovenského, ¢eského a podobne.

4.5 Romsky umelec

Je to pomerne nedavno, ked’ sa zacala priznavat’ rola autora spolu so zohl'adnenim jeho
subjektivity. Timea Junghaus vnima pojem rémsky umelec ako docasny pojem, pretoze
,Zzrealizovanim idey o uplnej rovnosti a uznanim vsetkych minorit uz bude pojem tplne
nadbytoény.”’® Dovtedy, kym sa tak stane, je pojem doblezitym pomenovanim v ramci
romskeho umeleckého kontextu. Rigovd povazuje oznacenie ,,rémsky umelec, romska
umelkyna” za velmi oklie$tujuce.”” Malgorzata Mirga-tas sa pridava s nazorom, Ze
sebaurcenie umelca ako romskeho v istom zmysle ochudobiiuje jeho perspektivu. Pre Kallaia
je demokraciou v umeni, ked’ ,,je umelec vnimany a ceneny ako jednotlivec — v centre

pozornosti je samotnd umeleckd hodnota —, a to bez ohl'adu na etnicky pévod autora™.’®

,,AZ se pojem ,,romské (...) umeéni” zacne rozpadavat na jednotlivé renomované a spolecnosti

prijimané umélce, ztrati smysl, a to bude (...) onen kyZeny happyend.””’

Jana Horvathova

7S LACKOVA, Vera. Talentovany Rom nie je jeden z miliéna. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA.
ENTER+: Kreativny manudl pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, s. 88-91. ISBN 978-80-
89677-08-5.

76 REMESOVA, Anna. Kdo je romsky umélec? Artalk.cz: Rozhovory [online]. 21.2.2018 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://artalk.cz/2018/02/21/kdo-je-romsky-umelec/

7T RIGOVA, Emilia. Odkryvam stard truhlicu po predkoch. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA.
ENTER+: Kreativny manudl pre sucasné romske umenie. Kosice: Dive Buki, 2015, s. 50-55. ISBN 978-80-
89677-08-5.

78 KALLAL Andras. Etnicka reprezentacia Romov v Mad’arsku. In: RIGOVA, Emilia a Nikola LUDLOVA.
ENTER+: Kreativny manudl pre sucasné romske umenie. KoSice: Dive Buki, 2015, s. 6-11. ISBN 978-80-
89677-08-5.

79 HORVATHOVA, Jana. Romov¢ a vytvarné umeéni. In: KALEJA, Martin a Jan KNEJP. Mluvme o
Romech: Aven vakeras pal o Roma [online]. Ostrava: Ostravska univerzita, 2009, s. 61-67 [cit. 2023-03-23].
ISBN 978-80-7368-708-3. Dostupné z: https://www.researchgate.net/profile/Martin-
Kaleja/publication/47055186 Mluvme o Romech Aven vakeras pal o Roma/links/58553bfb08ae8{69555
6042b/Mluvme-o-Romech-Aven-vakeras-pal-o-Roma.pdf's. 7
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Obrazok 2 Viliam Malik, Romske deti idu na prve sv. prijimanie, 1954

Naprie¢ celym 20. storo¢im boli Rémovia jednou z najrozsirenejSich a zdroven
najatraktivnej$ich tém tak v Ceskej, ako aj v slovenskej dokumentarnej fotografii. Prevazna
vicSina prac opakovala rovnaké vizudlne postupy, vyjavy a motivy, ¢im (okrem par
vynimiek) nepriniesla ziadny novy alebo hlbsi pohl'ad. Od ¢ias Jana Cifru sa toto etnikum
vel'mi spopularizovalo a vdaka origindlnemu stvarneniu Josefa Koudelku sa dostalo

do najprestiznejSich galérii.

Fotografie, ktoré vznikli v rozmedzi konca 19. storo¢ia az do 40. rokov 20. storocia,
zachytavaju Romov v Cechach, no najmid na Slovensku v relativne tradi¢nej podobe,
a to nielen podl'a vonkajSich znakov, ale i spdsobu zivota. Mnoho Rémov v tom Case eSte

vyuzivalo moznost’ koCovat, ini sa zacali natrvalo usadzovat’.

Od Sest’desiatych rokov boli Romovia (vtedy este Cigani) klI'ic¢ovou témou ¢eskoslovenske;j
dokumentarnej fotografie. VyznaCovali sa silnejSim kontrastom, boli udernejsie,

expresivnejsie, ukazovali temperament Rémov, ako aj nie vel'mi lichotivé stranky.
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Pre 60. a 70. roky je charakteristicky prevazne romantizujuci a idealizujtici pohl'ad autora
s humanistickym pristupom, v ktorom Vit Siméanek pozoruje akési ,,tiché protesty proti
komunistickej ideologii, tuzbu zachytavat v dobe husdakovskej normalizacie slobodu
a nesputanost”.3° V obdobi normalizacie prinaSala romska téma ur¢ity zavan slobody voci
systému vyzadujucemu poslusnost’. Fotodokumenty z rémskych osad sa stali evidentnym

svedectvom nefunkénosti socialistického mechanizmu.

s I~ YRS

Obrazok 3 Josef Koudelka, Rakusy, 1964

V osemdesiatych rokoch sa pohlad meni na kritickej$i a na prelome osemdesiatych
a devit'desiatych rokov zacali fotografi reflektovat’ najmi negativne stranky asimilac¢nych
snah.8! Medzi autormi sa nasli aj taki, ktori sa snazili ukazat’ Romov inak ako len ,,lidské

bytosti obdafené schopnosti milovat, spontanné se radovat nebo prozivat bolest”.#? Postupne

80 SIMANEK, Vit. Romové v ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava, 2003. [cit.
2023-03-20]. Dostupné z:https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/814. Diplomova praca. Univerzita
Slezska, Filozoficko-ptirodovédecka fakulta, Institut tvirci fotografie. Veduci diplomovej prace prof. PhDr.
Vladimir Birgus.

81 POSPECH, Tomés. Andrej Pesta — Romské album. In: Andrej Pest: O fotki. Brno: Muzeum romské
kultury, 2017, s. 12-21. ISBN 978-80-86656-32-8.

82 Tamyze, s. 14
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sa prestali zobrazovat’ iba kladné prejavy nesputaného zivota spitého s prirodou a zacala

prevladat’ ,,skepsa, irénia a sarkazmus pri strete dvoch odlisnych svetov.

Obrazok 4 a 5 Karel Tima, z cyklu Mezisvety, 2001

Romska téma bola v slovenskej a ¢eskej fotografii akousi povinnou jazdou. Je prirodzené,
ze fotografov lékali ich vyrazné tvére, gestd a vyrazy. Boli pritahovani temperamentom

a z nasho pohladu exotickostou. Petr Sikula sam priznal: ,, Byl jsem Sokovin, v jakém

veer

kdybych se ocitl v minulém stoleti. A to byla pravé ta exotika, kterou jsem hledal.”’*

8 SIMANEK, Vit. Romové v ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava, 2003. [cit.
2023-03-20]. Dostupné z:https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/814. Diplomova praca. Univerzita
Slezska Filozoficko-ptirodovédecka fakulta, Institut tvirci fotografie. Veduci diplomovej prace prof. PhDr.
Vladimir Birgus. s. 101.

84 Tamze, s. 32
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Obréazok 6 Petr Sikula, z cyklu Lidé z hlinéné vesnice, 1970 — 1971

Vit Siméanek uvadza niekolko dovodov, ktoré viedli fotografov k takému Gastému
zobrazovaniu romskej tematiky. Medzi nimi st to atraktivnost’ odliSného sposobu zivota,
nevykorenenost’, temperament, bezprostrednost’ a otvorenost’. Na druhej strane vypichuje
aj zamer autorov poznat’ ich Zivotny §tyl a mentalitu zblizka, tizbu po dobrodruzstve, tnik
od konzumu do sveta odlisnych zivotnych hodnét, ako aj ambiciu ukazat’ Rémov v lepSom

obraze s dobre mienenym umyslom naburat’ zakorenené predstavy.

Akokol'vek fotografi unikali do romskych osad, aby v odcudzenej spolo¢nosti objavovali
zvysky ,Cloveciny”, Handkova konstatuje, ze ich fotografie boli predsa len pohl'adom

cudzinca. A to aj napriek tomu, Ze oni sami boli z podstaty svojho remesla istymi nomadmi.
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Obrazok 7 Jozef Lietavec, bez ndzvu, 1969 — 1970

Tradicia obrazu Romov vo vizudlnom umeni u nds siaha az do 19. storo¢ia. Uz vtedy to boli
vacsinou obrazy chudoby, chudobnych I'udi, kocujucich alebo zijucich na okraji spolo¢nosti.
Tieto obrazy sa spolu s d’al§Simi motivmi a situdciami opakovali aj v nasledujucom storoci.
Hanakova sa opiera o diplomovu pracu Analyza zobrazovania Romov v slovenskej a ceskej
fotografii od Andrey Simkovitovej, podl'a ktorej velmi atraktivnou ,,ciganskou” témou boli
udalosti s vel'kou koncentraciou I'udi a vypitej emocionality. NajCastejSie to su pohreby
s karmi alebo naopak — svadby. V portrétoch je Casté zobrazovanie Romov na neutrdlnom,
nediferencovanom pozadi. Osobitne atraktivne st portréty usmiatych alebo nahych deti,
velmi Gasto v kontakte s fotoaparatom. Dalsim motivom je hudba, rozne druhy hudobnych
nastrojov, najmd vsSak husle a basy a, samozrejme, najrozli¢nejSie situdcie pocas
muzicirovania pred kamerou. Simkovidova si v§ima aj pomerne asté portréty
so zaramovanou fotografiou (rodi¢a, dietat’a, milé¢ho, svitého...). A v neposlednom st to aj

Casté obrazy ako Cigani s kofimi, Cigani, o Ziju v chatréiach, v biede a $pine.®

85 HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo 9. 3. 2021romska téma

v slovenskej fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fd0bcde2d8
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Obrazok 8 Neznamy autor, Cigdnske osady na vychodnom Slovensku, 1952 — 1958

V nasledujucej Casti som sa opierala o uzky vyber primarne ikonickych dokumentarnych
fotografii a ich autorov, ktoré ndm ponukaji a spoluvytvaraji spravu o Romoch. Tento vyber
pripravila Petra Handkova pre text Sedem ,,gadzovskych” pohladov na Romov (alebo
romska téma v slovenskej fotografii)®®, vybrané fotografie pochadzaju vyhradne od
slovenskych fotografov. Handkova sa vo vybere blizSie venuje Irene Blithovej, Janovi
Cifrovi, Pavlovi Hudecovi-Ahasver, Pavlovi Poljakovi, Tiborovi Huszarovi, MiSovi
Suchému, Antonovi Podstraskému a Simonovi Klimanovi. V porovnani s Ceskom je na
Slovensku romska fotografia najmé muzskou doménou. V Cechach existuje i niekol’ko Zien-
fotografiek, ktoré zvycajne cez blizke kontakty mapovali kazdodennost’ svojich rémskych
priateliek a priatelov. Hanakovej vyber som priebezne dopliiala d’al§imi menami z &eského
prostredia, a to konkrétne Evou Davidovou, LibuSou Jarcovjakovou, Iren Stehli, Karlom
Cudlikom, Josefom Koudelkom, Pavlom Nadvornikom a LukdSom Houdekom. Doplnenim
tychto mien sa rozsirilo pole zobrazovania Zivota a nedavnej historie Romov o sviezejsie,
kritickej$ie pohlady, ako aj iné, pripadne inovativnejsSie pristupy, ktoré autori a autorky

aplikovali mimo prostredia vylucenych prostredi osad.

86 Tamze
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Hanakové svoj vyber zacCina zmienkou o Irene Blithovej (1904 — 1991), zakladatel’ke
a veducej predstavitel’ke socidlno-kritickej fotografie na Slovensku. V dejinach slovenske;j
fotografie bola prirad’ovana k socio-foto a ako socidlna fotografka, komunistka a feministka
pouzivala fotografiu najmd v boji za socialnu spravodlivost. Zacala fotografovat
uz v polovici 20. rokov 20. storoCia a jej tvorba vyvrcholila v 30. rokoch 20. storocia
uplatiiovanim viacerych modernistickych postupov. Blithova vytvorila plasticky
a sugestivny obraz socidlnej biedy na Slovensku. Na Cigdnov/Rémov sa Blithova nijako
$pecialne nesustred’ovala, ale pocas ciest po Slovensku, ktoré podnikala s cielom mapovat’

biedu a zaostalost’, na nich prirodzene natrafila.

Obrazok 9 Irena Blithova, Jeddlen v lese, 1929

Jej pomerne obyc¢ajna fotografia Jeddlen v lese (1929) zobrazuje obed jednej chudobnej
rodiny, na zemi, niekde na okraji lesa. Handkova vo fotografii nachddza isty druh empatie.
Fotografia totiz vypoveda o zivote Romov bez strechy nad hlavou, zijicich z ruky do st.
Kuratorka vyberom fotografie demonstruje, ze ,,chudoba bola, je a bude velkou temou

romskej vizuality”, aby vzapiti pripomenula existenciu bohatych Rémov, ktorych
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,,gadZovskd” fotografia zobrazuje iba zriedka. Poukazuje tym na zjavnt disproporciu, ktora

s realitou celkom nekore$ponduje.’’

Obrazok 10 Eva Davidova, bez nazvu, 1961, SeCovce

Na tomto mieste som sa pristavila a nadviazala fotografiou od Evy Davidovej (1932 —-2018),
na ktorej vidime takisto romsku rodinu, sediac na zemi okolo spolo¢ného jedla. V pripade
tejto fotografie ale nejde o nekonkrétne miesto niekde na kraji lesa, ale o osadu na kraji
mesta SeCovce. Davidova bola etnografkou a z povahy svojho povolania sa nie uplne hodi
do vyberu mien fotografov. Hodi sa ndm vSak tematicky a takisto na porovnanie pristupu,
ktory minimalne v jej zaciatkoch nebol pristupom profesionalnej fotograftky, ale
dokumentaristky, ktora fotografovala podklady do svojej prace. Jej fotograficka praca bola

vedlajsim plodom a podriadena etnografickej praci zameranej na zber informacii.

87 HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenske;j
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fd0bcde2d8
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Obrazok 11 a obrazok 12 Eva Davidova, bez nazvu, 1962, PreSov a 1957, Ostrava

Zivotné situacie Eeskoslovenskych Romov zadala mapovat’ od roku 1954 svojim starym
fotoaparatom Pentacon six. Histori¢ka umenia Anna Farova ndm objastiuje, ze Davidova do
svojej ¢innosti nevkladala umelecké ambicie, nemala zdujem fotografovat’ naaranzované
snimky, neslo jej o estetiku ani o originalitu. V prvom rade bolo jej zdujmom pripravit’
a odovzdat’ obsirnu spravu a jej fotografie boli v prvom rade obsahovymi, premietajucimi
jej znalost’ témy a nakoniec aj osobny vztah k rdmskemu etniku. Farova vysvetluje, ze
fotografie boli najprv iba pomodckou a az neskor sa stali obrazom, ktory zacal existovat’ sdm
osebe.® Dodava, ze postupom Casu sa Davidovej fotograficky prejav kultivoval a zacal

smerovat’ k vytvaraniu obrazu.

Historicka a etnogratka Jana Horvathova si mysli, ze prave tento fakt dava jej
fotografickému dielu nesmiernu hodnotu.?” Davidova videla Romov jednoducho, $aty neboli
pre iiu kostymom, dedina nebola scénou a tvar nebola exotickou maskou. Cez jej fotografie
nam sprostredkovala zasviteny pohl'ad do dejov, pribehov a nedavnej historie Romov.
Horvathova vyzdvihuje objektivnost’ jej fotografii, vd’aka ktorej sa spolu s rozsahom

a kvalitou svojich fotografickych prac zaradila medzi vyznamné osobnosti ¢eskej fotografie.

8 FAROVA, Anna. O fotografickém dile etnografky Evy Davidové. In: Eva Davidova. Praha: FotoTorst,
2004, s. 18-21. ISBN 80-721-5234-3.

89 HORVATHOVA, Jana. Uhel pohledu Evy Davidové. In: Eva Davidova. Praha: FotoTorst, 2004, s. 22-28.
ISBN 80-721-5234-3.
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Obrazok 13 a obrazok 14 Eva Davidova, bez nazvu, 1957 — 1960, vychodné Slovensko

Ako prvy zo slovenskych fotografov, ktory priniesol cez snimky z prostredia cirkusu,
bratislavského podhradia a Ciganov fakty zo spolocenske;j periférie, bol Jan Cifra (1929 — 1959).
Autorov osobitny zaujem patril detskému svetu, téme, ktord je pre fotografiu poézie

vSedného dna priznacna. Jeho snimky — ¢i uz rémskych, alebo vietnamskych deti, nenapadne
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vyuzivajuce mierne vychylenia v uhle zaberu pri pohlade zhora alebo zdola — su podla

Hrabusického vlastne portrétmi deti akoby poznacenych pred¢asnymi starostami dospelych.

Obrazok 15 — 18 Jan Cifra, zo stboru Cigani, 1957

Vyrazné siluety ich hlav, vo vécSine pripadov polopostav, niekedy osvetlené boénym
svetlom, sa zrete'ne odliSuji od svetlejSicho pozadia. Kedze sami su obrazom starosti
dospelych, tak priama pritomnost’ dospelych v ich svete ani nie je nutna.

K zobrazovaniu Ciganov/Rémov sa Cifra vracal opakovane. Jeho pohlad by sa dal
klasifikovat’ ako lyricky ¢i romantizujuci. Jeho objektiv je voc¢i snimanym objektom skor

prizerajucim. Podl'a Hanakovej sa Cifra diva na Romov ako na ,,vzneSenych divochov*;
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s exotizujucim filtrom a mikkou fotografickou optikou. Dopliia, Ze je to skor letmy dotyk

ako nejaka predatorskejsia kontaktaz ¢i nebodaj inscenovanie.”

Obrazok 19 a obrazok 20 Pavol Hudec-Ahasver, bez ndazvu, 1968

Hanakova sa pristavuje aj pri romskych snimkach Pavla Hudeca-Ahasvera (1941)
z liberalnejsich 60. rokov, ktoré podla nej posobia ,,silne exploatacne, az vulgdrne’'. Na
vybranej fotografii vidime dvojicu romskych dievcat, nie celkom este zien. Fotografia ma
podl’a nej ,,isty eroticky naboj a vzhl'adom na vek dievcat je eticky (...) na hrane.” Hanakova
fotografiu zarad’uje do skupiny ,,gadZzovského” kolonialu.”> V dvojportréte polonahych
dievCat HrabuSicky zas vyzdvihuje autorovo intuitivne vystihnutie prekvapujico
vynimo¢ného stretnutia detského, dievéenského a Zenského prvku v jednom jedinom
okamihu. Akoby sa tu naruby obratili principy reportaze, ktora musi vzdy odpovedat’ jasne
na otdzky. HrabuSicky sa domnieva, Ze autorova reportazna Stylistika akoby zavadza a ze je

jeho ambiciou zahmlievat’ odpovede, vyvolavat’ neistotu a vyzdvihovat’ hru pred realitou.”

% HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Rémov (alebo romska téma v slovenskej
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fd0bcde2d8

o1 Tamze

92 Tamze

93 HRABUSICKY, Aurel a Vaclav MACEK. Slovenskd fotografia 1925 — 2000: Moderna — Postmoderna —
Postfotografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001. s. 274. ISBN 80-8059-058-3.
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Obrazok 21 Stano Pekar, Dievéata od Rudavy, 1976

Protikladom by mohla byt’ séria fotografii od Stana Pekara (1938 — 2014), ktora vznikla
len niekol’ko rokov neskor. Zobrazil na nej dievcata od Rudavy, Ciganky ,,rubensovskych”
tvarov, ktoré Santia v rieke na Zahori. HrabuSicky ozrejmuje, ze ako skutocny
dokumentarista nereSpektoval obvyklé predstavy o Zenskosti.** Treba povedat’, Ze v jeho
ponimani uz nejde o polonahé dievcata, ale Zeny, ktorych zobrazenie ma silny erotomansky
charakter. V ni¢om nezavadza, nezahmlieva, ale vyuziva okamih, ktorym zobrazuje realitu
v jej plnej rydzosti. Pekar bol pozorovatel'om Zivota obycajnych l'udi, ale najma zien. Podl'a
Hanakovej nebol polovnikom exotiky, ale insiderskym sprostredkovatelom

kazdodennosti.”®> Vyhl'adaval typické postavy za typickych okolnosti.

%4 HRABUSICKY, Aurel. Fotograf Stano Pekar mal rad radosti zivota. SME.sk: Svet [online]. Bratislava:
PETIT PRESS, 21. 2. 2014 [cit. 2023-03-14]. Dostupné z: https://svet.sme.sk/c/7111298/fotograf-stano-
pekar-mal-rad-radosti-zivota.html

9 OPOLDUSOVA, Jena. Fotografom roka je Symon Kliman. Pravda.sk: Kultiira [online]. Bratislava: OUR
MEDIA SR, 20. 12. 2012 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/133332-
fotografom-roka-je-symon-kliman/
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Obrazok 22 Stano Pekar, Dievéata od Rudavy, 1976

Ako priklad socialistickej obraznosti spomina Handkové aj snimky Pavla Poljaka (1911 — 1983),
ktoré vznikli niekedy v polovici 60. rokov. Fotografie boli zrejme sti¢astou obsiahlej
Poljakovej vystavy s nazvom A je ich 125 000, venovane] novému zivotu Roémov
v socialistickom Ceskoslovensku. V prednom plane vidime usmiateho murarskeho predaka
a za nim Ccerstvo postaveni bytovku. Handkova sa v kontexte doby zamysla nad
propagandistickym kontextom vzniknutej fotografie. Obraz pracovit¢tho Réma na
akejkol'vek robotnickej pozicii ¢i v kultirnej sfére, skratka participujiicecho na svojich

lepsich zajtrajSkoch, bol pre socialisticky mechanizmus viac nez potrebny.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

\

Obrazok 23 Pavol Poljak, Palier, 1950 — 1970

Hanékova nevynechala ani najikonickejSieho slovenského autora Tibora Huszara (1952 —2013),
ktory dlhodobo mapoval Rémov v réznych prostrediach Slovenska. Stali sa jeho ustrednou
témou tvorby.”® Huszar na rozdiel od mnohych inych reportérov od detstva Zil v prostredi,
kde ciganska osada a dedina tvorili celok. Simanek zdoraziuje, e Huszar nevstupoval medzi
nich ako cudzinec, ale tak trochu ako jeden z nich.”” Handkova polemizuje nad hranicou

rozliSenia ,,kde je fotograf sam trendsettrom istych obrazovych formul, a kde si, naopak, ony

96 HUSZAR, Tibor a Vaclav MACEK. Cigdni. 1. Bratislava: Gemini, 1993. ISBN 9788096965632.
9TSIMANEK, Vit. Romové v ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava, 2003. [cit.
2023-03-20]. Dostupné z:https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/814. Diplomova praca. Univerzita
Slezska, Filozoficko-ptirodovédecka fakulta, Institut tvirci fotografie. Veduci diplomovej prace prof. PhDr.
Vladimir Birgus. s. 92.
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osedlavaju jeho.””® Ako absolvent FAMU sa Huszar dlhodobo venoval divadelnej fotografii,
vd’aka ¢omu mal cit pre inscenovanie. Nestylizuje Romov do romantickych ¢i existencidlne
tragickych poz, ale usiluje sa o vierohodnost, vstupuje do prostredia s pokorou, nesnazi sa
ho formovat na svoj obraz. Hrabusicky odhaluje Huszarovu stratégiu pri foteni, ktorou je,
ze ,,nechdava Ciganov pred objektivom pozovat, aranzuje ich vnutri ich domov, vyuziva
dialog s obrazmi, so starymi rekvizitami, ale sucasne siaha aj po reportiaznom okamihu po
obraze ,,neviditelného” informdtora. “”° Je zjavné, ze Huszar nevyznaval nijaki ,,¢istotu”
zanru. Do reality pokojne vstupoval a inscenoval, ked’ to uznal za vhodné. Handkova
posudzuje jeho fotky ako ,cisté, plastickée, prehladné, pritom hutné a dobre
zapamditatelné” ' Priptidta zarovef, Ze su obCas zameniteI'né s Koudelkovymi. Jeho
originalne fotografické videnie umocinovala dobra technika. Svoje fotografie priebezne

publikoval vo velkorysych kniznych edicidch spracovanych vo vlastnej rézii.

98 HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenske;j
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fdObcde2d8

9% HRABUSICKY, Aurel a Vaclav MACEK. Slovenskd Jfotografia 1925 — 2000: Moderna — Postmoderna —
Postfotografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001. ISBN 80-8059-058-3.

s. 250.

190 HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenske;j
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fdObcde2d8
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Obrazok 24 Tibor Huszar, Cigani I, 1977 — 1978

Obrazok 25 Tibor Huszar, Cigani IX, 1977 — 1978
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Hrabusicky vyzdvihuje, Ze nam Huszar pontka ,,pohlad do otvorenej spolocnosti, v ktorej
je kazdy kazdému pribuzny, hranice su medzi osadami, diiom a nocou, ale nie medzi
rodinami a domami. !

Huszar fotografoval Romov pri svadbach, pohreboch, v sukromi ich obydli alebo vonku pred
nimi. Handkova si vybrala zndmu snimku truchliacej muzskej spolo¢nosti z vac¢sieho suboru,

zobrazujuceho cigadnsky pohreb a kar. Je fiou ¢iernobiela fotografia Cigdni XI (1977 —1978),

snimand Sirokouhlym objektivom.

G
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Obrazok 26 Tibor Huszar, Cigani XI, 1977 — 1978

Opisom Handkovej je ,, plna do prasknutia”. V tesnej miestnosti, fotenej oproti oknu na os
stola, plného flia§. Méame pocit, akoby sa chlapi doslova natlacili do zaberu. A sice vidime
na stole mnozstvo prazdnych flias§, na fotke tazko rozozname nejakého opilca. Muzi sedia
v tichosti, akoby ponoreni do seba. Fotografia néas oslovuje silou spolupatri¢nosti
a zotrvacnosti muzskej casti romskej komunity. Hrabusického presvedcenie, ze ndm Huszar

prezentuje Ciganov ,,ako sos$né a sebavedomé etnikum”, dopliia Handkova tvrdenim, Ze jeho

101 HRABUSICKY, Aurel a Vaclav MACEK. Slovenskd fotografia 1925 — 2000: Moderna — Postmoderna —
Postfotografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001. s. 250. ISBN 80-8059-058-3.
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fotografie Romov heroizuju.'%? Cyklus o Ciganoch je jednotou psychologického, socidlneho
a sociologického obrazu etnika. HrabusSicky vypichuje spravu, ktora stibor prinasa a tou je
,,obdiv, fascindcia Zivelnostou, hibkou prezivania radosti a smiitku, $tastia a beznddeje, je
to mozno mdlo civilizované, ale zato velmi ludské prostredie.”'® Prinos socialnej
a sociologickej fotografie neznamenal, Ze by sa uplne zo zivej fotografie vytratila
prazékladna forma — reportaz s rozhodujucimi okamihmi a vernostou civilnym portrétom.
Tibor Huszar potvrdzuje Zzivotaschopnost' tradicie. Podla publicistu Eugena Gindlu
sa u Huszéra stava pravda ,,estetickou kategoriou, dokument prostriedkom jej spontanneho,

mnohoznacného zjavovania a trvacnosti” %

Obrazok 27 Josef Koudelka, zo série Cigani, 1966, Slovensko

V kratkosti sa na porovnanie pristavujem aj pri spominanom Josefovi Koudelkovi (1938),
ktorému sa pripisuje sugestivne spojenie dokumentu s expresivne vytvarnym videnim.

Rémovia st u neho vyznamnou etapou fotografického diela. Ich zivot v osadach zacal

102 HANAKOVA, Petra. Sedem ,,gadzovskych* pohl'adov na Rémov (alebo rémska téma v slovenskej
fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-
1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fd0bcde2d8

103 HRABUSICKY, Aurel a Vaclav MACEK. Slovenskd fotografia 1925 — 2000: Moderna — Postmoderna —
Postfotografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001. s. 250. ISBN 80-8059-058-3.

194 GINDL, Eugen. Tibor Huszdr — fotografie. Bratislava, 1987. Katalog k vystave vo vystavnej sieni Laca
Novomeského.
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dokumentovat’ v 60. rokoch najmi na Slovensku, ale aj v Cechach a na Morave. Neskor sa
za nimi vybral aj do Rumunska, Mad’arska a niekol’ko fotografii vytvoril i vo Franctzsku
alebo v Spanielsku. Farova vypozorovala Koudelkovu snahu o vytvorenie vyraznych
obrazov, esteticky dokonalych prejavov, do ktorych si zobrazovanych umelo dosadzoval.
Simanek zas pripisuje velkil zasluhu skusenostiam, ktoré Koudelka nadobudol ako
divadelny fotograf. Podla neho ho to naucilo fotografovat v narocnych svetelnych
podmienkach a tiez vidiet Zivot ako divadlo. O jeho snimkach piSe, ze s ,,tim
nejdokonalejsim divadelnim predstavenim”.'®> Koudelka, podobne ako Huszar, nabadal
Romov k tomu, kde a ako maju pézovat. Do zna¢nej miery mal v§ak na tento jeho pristup
vplyv aj jeho fotoaparat, ktory mal obmedzené moznosti v pripade fotografovania vnutri
slabo osvetlenych pribytkov. Aby fotografie neboli prili§ rozmazané, fotografovani
sa nemohli vel'mi hybat’. Cely as vSak zostaval v pohotovosti a ¢akal, az sa fotografovani
zacnu spravat’ civilnejSie. Novinar Jan H. Vitvar si mysli, ze Koudelkov stibor je obrazom
toho, ako si Roémovia Zelali byt videni.' Josef Moucha je podobného nazoru a doplia
ho o presvedcenie, ze fotograf ndm nepredstavuje Rémov ako exotov, ale ako hrdy narod
s vlastnymi prioritami a hodnotami.!?” Koudelka si za vyobrazenie Romov vysluzil dokonca
vystizna prezyvku Ikonar, ¢o mozno chapat’ ako tvorca ikon. Tuto prezyvku mu prisudila
skupina Romov, ktori jeho fotografie zvykli pouzivat namiesto nabozenskych ikon na

miestach modlitby.

105 SIMANEK, Vit. Romové v ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava, 2003.
[cit. 2023-03-20]. Dostupné z:https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/814. Diplomova praca.
Univerzita Slezska, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta, Institut tviiréi fotografie. Veduci diplomovej prace
prof. PhDr. Vladimir Birgus. s. 24.

196 VITVAR, Jan H. CIKANI: Fotograf Josef Koudelka se postaral o jeden z kniznich po¢int roku. Respekt:
Kultura, Literatura [online]. Praha: Economia, 7. 8. 2011 [cit. 2023-03-23]. Dostupné z:
https://www.respekt.cz/tydenik/2011/32/navrat-k-cikanum

197 MOUCHA, Josef. Cikani jsou hrdy nérod, fika svymi fotografiemi Josef Koudelka. Hospoddrské noviny
[online]. Praha: Economia, 26. 1. 2015 [cit. 2023-03-23]. Dostupné z: https://art.hn.cz/c1-52453150-josef-
koudelka
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Obrazok 28 Josef Koudelka, zo série Cigani, 1966 — 1967, Slovensko

Dalsi fotograf MiSo Suchy (1965) stravil u Ciganov takisto vela asu. Zameral
sa na fotografovanie tohto etnika na vychode Slovenska, ktoré¢ uz dlhodobo Zilo usadlym
sposobom zivota. Fotografie pdsobia intimnejSie a bezprostrednejSie ako napriklad

Huszéarove. Podl'a kuratorky Bohunky Koklesovej mé jeho sposob fotografovania blizko

108

k filmovému zédberu, ktory rozvija narativnost scény.'”® Tuto domnienku potvrdzuje

999

aj Handkova, ktora odcitava z fotografii silnejSiu potrebu filmara ,,citit” ako potrebu

fotografa ,,vidiet* ¢i ,,ukazovat®. Suchy sa vSak tematicky neodliSuje od svojich

108 KOKLESOVA, Bohunka. Tladové sprava: Vystava Na ceste prinasa svedectva o zivote romskeho etnika.
Sita: Umenie [online]. Bratislava: Slovenska tlacova agentara, 30. 10. 2012 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z:
https://sita.sk/vystava-na-ceste-prinasa-svedectva-o-zivote-romskeho-etnika/
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predchodcov a podobne sa zaujima o Standardné romske motivy ako ,,pekné Ciganocky,

pohreby a smuitenie v rodine...'" Na rozdiel od nich vSak foti menej okazalo.

Obrazok 30 Miso Suchy, z cyklu U Ciganov, 1985 — 1988

109 HANAKOVA, Petra. Sedem »gadzovskych® pohl'adov na Romov (alebo romska téma v slovenskej

fotografii). SNG-online [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 9. 3. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https://medium.com/sng-online/sedem-gad%C5%BEovsk%C3%BDch-poh%C4%BEadov-na-

1%C3%B3mov-alebo-r%C3%B3mska-t%C3%A9ma-v-slovenskej-fotografii-45fd0bcde2d8
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Hanakova vyberd snimku U Ciganov XXVIII., ktord zobrazuje moment istého tranzu
a hudbou sprostredkovanu stdrznost. K celkovému dojmu poméha optické vtiahnutie,

pohyb a rozostreny zéaber.

Obrazok 31 Miso Suchy, U Ciganov XXVII. 1985 — 1988

Obrazok 32 Miso Suchy, U Ciganov XXVIII. 1985 — 1988
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Do sféry tvorby nevtahuje len osobné rodinné motivy, ale aj zivot v romskych osadéach.
Prekryvanie ¢i splyvanie pribehov l'udi a prostredi, ktorymi Suchy prechddzal, s jeho
osobnymi zivotnymi konfliktmi, problémami a starostami znamend, Ze subjektivne sa

prehodnocuje nielen rodinne, ale aj verejne.!!°

Hanakové vo svojom vybere spomina aj Antona Podstraského (1939 — 2007), ktory na
rozdiel od zmienenych fotografov nevyhladaval exotiku v osadach. Bol mestskym
fotografom, ktory fotografovanie pouzival ako kontaktné médium a zaujimal sa skor
0 ,,komunalne” témy a komundlny humor. Vo svojej tvorbe sa neststred’oval vyhradne na

Rémov, preto som sa mu blizsie nevenovala.

Namiesto neho sa spominaju mena niektorych autoriek a autorov, ktori svoju pozornost
koncentrovali na Rémov zijucich v mestach. Jednym z nich je Karel Cudlin (1960),
vyznamny Cesky fotograf, ktory zaznamenaval romske etnikum v obdobi, ked doslo
k migrécii Romov, ktori odisli za pracou a lep§imi Zivotnymi podmienkami zo Slovenska
do priemyselnych oblasti Ciech. Podl'a Koklesovej Cudlin vynimoénym spdsobom
dokumentoval stret tradi¢nych hodnot v Zivote Romov s mestskym prostredim. Koncom
sedemdesiatych rokov nafotografoval subor zachytidvajici zivot Romov v starych
pavlacovych domoch na prazskom Zizkove. Z jeho fotografii Koklesova od&itava, Ze
charakter Romov zostdva nemenny a ich navyky, temperament a energia st nezavislé od

miesta ich zivota.

0 HRABUSICKY, Aurel a Vaclav MACEK. Slovenskd fotografia 1925 — 2000: Moderna — Postmoderna —
Postfotografia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2001. s. 398. ISBN 80-8059-058-3.
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70. roky

Zkove,

Obrazok 33 Karel Cudlin, Romoveé na Zi



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

Obrazok 34 Karel Cudlin, Rémové na Zizkové, 70. roky

S Roémami z mestského prostredia mali okrem Ceskych fotografov skisenosti aj fotograftky.
Jednou z nich je uz spominand LibuSe Jarcovjakova (1952) s vyraznym rukopisom
postavenym na subjektivnom pohl'ade s vyuzitim pohybovych a optickych neostrosti. Podl'a
Simaneka tak vyjadrovala hekticky Zivot Romov a ich temperamentné vystupovanie.
K fotografovaniu romskej minority sa dostala ndhodne. Jej prvé fotografie Romov vznikli
na romskom plese v Prahe v roku 1977, kde nadviazala kontakty s niekol’kymi rodinami zo
Smichova a Zizkova. Vo svojich fotografiach sa snazila o zachytenie atmosféry a vlastnych

vizualnych zazitkov. Simanek vyzdvihol vo svojej praci vizualnu stranku jej fotografii.
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Obrazok 35 — 37. Libuse Jarcovjakova, Romsky ples, 1977
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Obrazok 38 — 39 Libuse Jarcovjakova, z cyklu Romoveé, 1977 — 84

V Zizkove fotografovala aj fotografka Iren Stehli (1953), ktora sa od zaGiatku zaujimala
o I'udi. Od roku 1974, este pocas Studia na prazskej FAMU, zacala neplanovane fotografovat’
zivotnu cestu Romky Libuny Sivdkovej, ktora zbadala na chodbe internatu a od toho
momentu jej prisla vel'mi fascinujica. Stehli vel'mi nezaujimalo to, ze bola Libuna Romka,
viac ju zaujimala ako clovek. Vd’aka vzdjomnému pochopeniu a neskorSiemu priatel’'stvu
vznikol rozsiahly subor ciernobielych fotografii. Fotografie citlivo zachytavaji vSetky
Zivotné peripetie a rodinné prostredie, ktoré Libuna zvladala, podla Stehli, s noblesou.!'!!
Subor je povazovany za mimoriadne hlboku sondu jedného obyc¢ajného Zivota prijimaného

so vSetkymi problémami dostojne a s pokorou.

1 posedlost Zivotem ve fotkach Iren Stehli: video. Stream.cz: Uméni v izolaci [online]. Praha: Seznam.cz,
1. 1. 2022 [cit. 2023-03-04]. Dostupné z: https://www.stream.cz/umeni-v-izolaci/posedlost-zivotem-ve-
fotkach-iren-stehli-64259361
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Obrazok 40 — 43 IREN STEHLI, Libuna, 1974 — 2001

Tvorba Iren Stehli pozostava z dlhodobych tém. Vyse Sest’ rokov pracovala aj na intimnom
projekte s nazvom Doma, ktory sa zrodil z astych navitev svojich priatelov na Zizkove,

Stvrti, ktora Iren vel'mi zaujimala. Zacala sa spoznavat’ s d’al§imi 'ud’'mi a ti ju zacali pozyvat’
9
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k sebe domov, aby ich vyfotografovala. Fotografovala tam, kde sa ocitla vol'ne a bez
predchadzajiiceho vyberu. Medzi fotografovanymi najdeme aj zizkovskych Rémov, ktorych
programovo fotografovalo viacero fotografov. Okrem Iren Stehli a Karla Cudlina pdsobili
na Zizkove aj Libuse Rudinsk4 alebo Vit Siméanek. Na fotografiach Iren Stehli sa Romovia
ocitli nezdmerne, spolu s ostatnymi Zizkovskymi obyvatelmi ochotnymi spristupnit’
fotografke svoje interiéry mestskych bytov. Roémovia na Zizkove nezili ako komunita na
jednom mieste, ale roztrisene medzi majoritou. A tak sa stalo, ze sa ocitaju v spolo¢nosti

mestskych ,,gadzov” na rovnocennej pozicii, su akoby jednymi z nich.

)
5

»

W

£
1

Obrazok 44 IREN STEHLI, Doma, 1984
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Obrazok 46 IREN STEHLI, Doma, 1984
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,Je tady narod, ktery Zije vedle nas. Respektive uprostied nas. Je to narod, ktery ma
prastarou kulturu a koreny odnékud z Orientu. Hodné z toho jsme jim pomohli znicit. VZdy
jim Fikame: Vy jste uplné jini. Abyste s nami mohli zit spolecné, musite byt jako my. Ve
skutecnosti tomu ma byt naopak. Aby doslo k vyrovnani nebo miru, musime jim stat tvari
“i2

v tvar. Tedy v prvni fadé se musime zmenit my. Vnimat hlubokou magii tohoto naroda.

Pavel Nadvornik

Spomeniem este jedného autora, ktory otvoril dovtedy tabuizované témy. K fotografovaniu
Romov sa Pavel Nadvornik (1962 — 1994) dostal v roku 1986. Romovia na jeho
fotografisch st tragickou stdastou popkultary neskorSicho socializmu. Specialnu
podmnozinu jeho zaujmu o Roémov predstavuje ojedinely subor Kluci, v ktorom sa venuje
romskej sexudlnej subkulture. Na fotografidch zachytdva rémskych homosexudlov
a transvestitov. Svoju pozornost’ sustred’uje na tych, ktori boli ,,odpadii v odpadlé komunite,

hledajici marné smysluplnou Zivotni orientaci”.''?

Obrazok 47 Pavel Nadvornik, Kluci, 1984

12 FAROVA, Gabina a Pavel VANCAT. Tlacové sprava: Retrospektiva 0.1 / Romové, Kluci a Krajiny.
Ceské galérie: Probihajici vystavy [online]. Praha: Ceské galérie [cit. 2023-03-16]. Dostupné z:
https://ceskegalerie.cz/cs/probihajici-vystavy/4358/pavel-nadvornik-retrospektiva-0-1-romove-kluci-a-
krajiny

113 SIMANEK, Vit. Romové v ceské fotografii od 60. let 20. stoleti do soucasnosti [online]. Opava, 2003.
[cit. 2023-03-20]. Dostupné z:https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/814. Diplomova praca.
Univerzita Slezska, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta, Institut tviiréi fotografie. Veduci diplomovej prace
prof. PhDr. Vladimir Birgus. s. 57.
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Obrazok 48 Pavel Nadvornik, Kluci, 1984

Na prelome devétdesiatych a nultych rokov sa uz aj Rdmovia postupne zacali fotit’ na farbu.
V novej generécii fotografov fotografujicich Rémov farebne je to Symon Kliman (1980),
kto v jeho sérii Beautiful People (povodne Cigani na pekno, 2008 — 2013) foti nielen
na farbu, ale aj ,,na pekno* a na vel’ky format. Jeho obrazy hyria farbami — ¢i uz na pozadi,
alebo na samotnych zobrazovanych.

V rozhovore prezradza, ze ho vzdy hnevalo, ako boli Rémovia sprofanovanou témou vo
fotografii. Preto sa ich rozhodol ukazat’ v inom svetle. Vymyslel si ideu, Ze ich nech4, aby
si obliekli svoje najlepSie Saty, nasvietil a nasnimal ich, ako keby fotil v ateliéri. Podl'a
kuratorky Lucie AlmasSiovej im tym vyjadril urCity reSpekt. Prijal, Ze kazdy z nich je
individualna osobnost’ s pribehom.!!

Hanakova Klimanov fotograficky poc¢in hodnoti ako origindlne gesto, ale poukazuje na to,

ze Kliman obraz Romov re-etnizuje. Podl'a nej opat’ vracia do hry ich antropologicku inakost’

4BUDAJOVA, Katarina. Krasni Fudia: portréty Romov Symona Klimana buraju konvencie. Radio FM:
Témy FM [online]. Bratislava: RTVS — Rozhlas a televizia Slovenska, 29. 11. 2021 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: https:/fm.rtvs.sk/rubriky/tey fm/275683/krasni-ludia-portrety-romov-symona-klimana-buraju-
konvencie
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a exoticku krasu, ¢im st aranzované, ateliérovo exponované fotografie sice krasne, ale vel'mi

nekorektné.

Obrazok 49 — 50 gymon Kliman, Krasni ludia, 2008 — 2013

Korektnejsi pristup azda zvolil Luka$ Houdek (1984), ktory podobne ako Kliman obliekol
Romov do peknych Siat. Urobil tak ale s inym zdmerom. Fotografie v sérii Nasi/Amare
zobrazuju kombindaciu ¢eskej a romskej kulturnej identity, nasilne prerusenej holokaustom.
Podla historickych dokumentov moravski Rémovia vyznamne prispeli k rozvoju
moravského folkloru a boli stcastou vécsieho celku multietnickej koexistencie. Sériou
reagoval Houdek na zachované fotografie, ktoré zachytavaji integrovanych Rémov Zzijicich
uz pocas prvej Ceskoslovenskej republiky na moravskom vidieku. Romovia a Roémky
obleceni v tradicnom l'udovom kroji tu evokuju nostalgicki spomienku pokojného
spolunazivania. Houdek sériou poukazuje aj na to, ze Romovia su sucast'ou ¢eskej, pripadne
ceskoslovenskej spolo¢nosti uz po starocia. Napriek tomu je im eSte aj dnes naznacované,
7e Cesko ¢ Slovensko nie je ich krajinou. Mnohi z nich sa tu pritom narodili a povazuju

konkrétny region za svoj domov.
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Obrazok 51 — 52 Lukas Houdek, Amare / Nasi / Our Folks, 2018

Pri poslednych dvoch menach sa mi natiska spomenut’ fotografie Ciganov v ateliéri, ktoré
vznikli eSte v druhej polovici 19. storocia, ked’ sa do popredia dostaval zaujem o pracu
v novom médiu fotografie. Autorom fotografii je Imrich Emanuel Roth (1814 — 1885),
ktory vo svojom prvom stdlom fotografickom ateliéri v KoSiciach zhotovuje portréty
technikou dagerotypie. Je teda logické, ze fotografia sa sustredila prave na portréty, ktorych
statickost’” umoznovala technologicky prijatel'nejSie zhotovenie. V pripade prislusnikov
romskeho etnika iSlo o inscenované podobizne, ktoré dokumentovali sposoby dobového
odievania. Po vSetkych uz zmienenych fotografiach je prekvapenim, Ze na fotografiach
nevidime ziadne otrhané Saty, odhalené zenské teld, vyrazné gesta ¢i expresie. Namiesto

toho su pred nami Rémovia v dostojnom zobrazeni este bez stereotypnych nanosov.
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Obrazok 53 — 54 Imrich Emanuel Roth, portréty Ciganov v ateliéri, 1854 — 1870, KoSice
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6 POHIAD ZVNUTRA

Predpokladalo sa, Ze fotografia umoziuje vytvarat objektivne vizudlne reprezentécie,
pretoze jej mechanika sa podoba mechanike I'udského oka. Kamera ako technické, a teda
neutralne oko prakticky stelesiiovala osvietensky ideal objektivity. Marita Sturken spolu
s Lisou Cartwright vo svojej siahodlhej Stiidii vizudlnej kultiry blizsie predstavuju proti sebe
stojace argumenty, ktoré sa od polovice 19. storocia viedli na margo toho, ¢i st fotografie
objektivnym zobrazenim redlneho sveta a ¢i sprostredkovavaji nestranné pravdy. Niektori
obhajcovia fotografie zastavali néazor, ze fotografické pristroje predkladaji svet
z perspektivy, ktord je oddelena od subjektivneho. Ini zas zdoéraznovali rolu fotografa

v subjektivnom procese vyberu, komponovania, nasvietenia a ramovania scén.

Autorky spominaju aj Rolanda Barthesa a jeho odkaz k mytu fotografickej pravdy, ktoru
povazoval za kultiirne podmienenu, neexistujucu v ¢istej podobe bez vplyvu kontextualnych
faktorov. Moc obrazu sa neodvodzuje iba zo statusu fotografie ako zdznamu konkrétneho
okamihu, ale aj z toho, ze dokaze evokovat’ osobné a politické boje v urcitom obdobi dejin.
Vnimat’ fotografiu ako nesprostredkovanu kopiu skutocného sveta je zaloZzené na myte
fotografickej pravdy.'!> Obraz na jednej strane zobrazuje konkrétnu udalost’. Na druhej
strane prindSa posolstvo, konoticiu. Fotografie nie st bozské, objektivne kopie. St

skons$truované 'ud’'mi od samého zaciatku, nasytené zamermi, tizbami a stranickost’ou.
9

Ucime sa, kto ovlada perspektivy a pohl'ad a kto je objektom pohladu. Vo vSeobecnom
povedomi prepozi¢iava akt divania va¢Siu moc tomu, kto sa diva, nez tomu, kto je
pozorovany. Sturken s Cartwright upozoriiuju aj na to, ze fotografia je jednym z hlavnych
nastrojov na urCovanie odliSnosti. Spominaji Strukturalizmus, ktory predlozil
zjednodusSujuci pohlad na zlozitost’ rozdielov chdpania sveta a jeho zobrazovania v podobe
binarnych protikladov, ktoré st dané. Jacques Derrida naopak tvrdil, Ze vSetky rozdielnosti
st zakddované v hodnotach a chapani moci, nadradenosti a ddleZitosti.!!® Spolu s d’alsimi
predstavitelmi postStrukturalizmu namietal, Ze tieto kategorie odliSnosti sa navzajom
prekryvaji a nevylucuji. Napriklad taka kategoria normy je vzdy stanovend v opozicii tomu,

¢o je povazované istym sposobom za abnormalne ¢i dokonca uchylné, a teda iné.

5 STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudlni kultury. 1. Praha: Portal, 2009.
str. 26-32. ISBN 978-80-7367-556-1.
116 DERRIDA, Jacques a Martin KANOVSKY. Gramatolégia. Bratislava: Archa, 1999. ISBN 8071151386.
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Je vhodné podotknut’, Ze v eurépsko-americkom kontexte vnimame ako jednu z primarnych
kategorii ,,bielu”, zatial’ ¢o ¢iernu alebo hnedu povazujeme oproti bielej za inu. A na tychto
vyznamoch funguje taky rasizmus. V $tadii sa uvadza aj jeden z hlavnych binarnych
protikladov, ktory sa v sucasnej vizualnej kulture neustale opakuje. Je nim rozdiel medzi
kultirou Zapadu a Vychodu. Tento rozdiel bol davnejSie vymedzeny vyrazmi ,,Zapad”
a,,Orient”, pricom orientalny naznacoval tendenciu obyvatelov vtedajSiecho zapadného
sveta obyvatel'ov Azie a Stredného vychodu feti§izovat’ a mytizovat a zaroveti sa ich bat.
Zapadna kultira svojimi fotografiami pridala kultiram Vychodu a Stredného vychodu
privlastky ,.exoticky” a ,barbarsky”, aby ich mohli zaradit do kategorie cudzieho,
neznameho, iné¢ho. Poniatie Orientu ako in¢ho doposial sluzilo Europe k tomu, aby prehlésila

samu seba a Zapad za normu.'!’

Je treba povedat’, Ze fotografi, ktori sa vybrali hl'adat’ exotiku namiesto d’alekého vychodu
iba na vychod Slovenska, nepristupovali k svojim objektom nadrad’'ujuco. V mnohych
pripadoch dokonca s reSpektom a pokorou. Neodmyslitelnym faktom zostava, ze ich zaujem
bol vyvolany zaujmom o cudzie, nezndme, prosto iné. Prichadzali k nim z normativneho
prostredia, s motivaciou objavovat, znovu nachédzat’ slobodu a akoby uniknut’ od systému,
ktory sa snazil byt tou jedinou normou. Nech bol ich zamer akykol'vek, fotografie boli
uvadzané v prostrediach reprezentujucich kody dominancie a podmanenia. Rémovia sa
vyskytovali v galériach ale nie ako vystavujuci, ale ako vystavovani. Je nepopierateInym
faktom, Ze fotografie su sprostredkovanim pre I'udi, ktori sa na ne pozeraju v sterilnych
priestoroch galérii a vedu o nich siahodlhé diSputy. Ten, kto sa diva, ma va¢Siu moc nez ten,

kto je pozorovany.

Je preto namieste pytat’ sa, komu nakoniec boli fotografie urc¢ené a akymi spdsobmi ich
desifrovali ti, ktorym boli urcené.

Proces desifrovania obrazov sa odohrava na vedomej a nevedomej irovni. V tomto procese
sa aktivuju nase vlastné spomienky, vedomosti a kultirne vzorce, rovnako ako obraz sadm

ma dominantné vyznamy, ktoré k nemu patria.

117 STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudlni kultury. 1. Praha: Portal, 2009. str. 117-123.
ISBN 978-80-7367-556-1.
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Dekady pretrvéavajuci princip ,,0 nds bez nas”, ked’ Romovia boli skoér objektom a len zriedka
subjektom zobrazovania ¢i dokonca subjektom debat, sa meni vstupom romskych umelcov
a intelektudlov, ¢im sa otvara priestor na Zivsiu vzajomnu diskusiu. Vdaka svojmu exotizmu
boli odjakziva vizudlne atraktivnou témou. Ako ,,objekty”, ako komunita na ,,oéumovanie”.
V tomto nerovnocennom zobrazovani chybal zrkadlovy pohl’ad na opacnti stranu, umelecka
reflexia nds Neromov z rémskej perspektivy a takisto reflexia ich samotnych z ich osobnej

perspektivy.

V predchéadzajucej kapitole bol priestor venovany fotografidam nerémskych autorov, ktoré
reprezentovali ,,nd8” pohl'ad na Romov, akokol'vek pokorny alebo rebelujici, predsa len
ramcovany nasim vnimanim a videnim, ovplyvneny normami prostredia a mocenskymi
vztahmi, ktoré formovali naSe vnimanie a videnie sveta. NavySe sa nam pri vicsine sérii
ponuka zov§eobecnujuci pohl'ad, ktory chtiac-nechtiac podporuje nase kolektivne nazeranie.
Je namieste sa zamysliet,, nakol'’ko st vzniknuté fotografie skutocnym obrazom skuto¢ného
sveta Romov. Neromski fotografi ako prisluSnici civilizovanejSieho sveta si fotografovali
svojho ,,orientélnejSicho” suseda a fotografie chtiac-nechtiac triafaji do vSeobecne platnych
stereotypov o Rémoch. Romske etnikum ndm bezpochyby predstavili z r6znych hl'adisk

s vynimkou jedného, ktoré v ich pripade ani nebolo mozné.

V tejto kapitole su prezentované pohlady zvnutra. Objekty sa stdvaju prehovarajicimi
subjektmi a prispievaji do diskusie ,,0 nich, ale uz s nimi”. Chybajuce hlasy st nesmierne
dolezité pre lepSie porozumenie a najméa konfrontovanie naSich predstav, ktoré bez poznania
vnutra druhej strany st iba ochudobnenym, jednostrannym nazeranim. NavySe je naSe
vnimanie RoOmov vo vSeobecnosti okliestené mylnymi skratkami v  duchu
,Romovia = osada = chudoba = romska kultira”. Stc¢asni autori nas vyvadzaja z tohto

omylu, a preto je dolezité davat’ im patricny priestor na vyjadrenie.

V roku 2019 im bol dand moznost’ prehovorit’ aj v priestoroch Stredoslovenskej galérie
v Banskej Bystrici, kde bola predstavena tvorba mladej generacie umelcov, ktori v tom case
pracovali s témou romskej identity a aj ju kriticky reflektovali. Koncept vystavy Keres
kultura!/Robime kulturu! bol zamerany na zivé diskurzivne a aktudlne sii¢asné umenie
polemizujuce s tradiciou, na ktoru sa zaroven odvoldva. Navstevnici a navstevnicky sa mohli
dozvediet o traumatickej minulosti Romov, inSpirativnej tradicii, o rémskych mytoch

a stereotypoch, o negativnych majoritnych privlastkoch a o ambivalencii rodinného
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¢i rodového predurcenia. Kuratorky vystavou reagovali aj na postavenie romskych umelcov
a umelkyn na sucasnej umeleckej scéne tym, Ze ich uznali ako jej prirodzenu sucast
a objasnili, ze k svojmu romstvu ,,sa vztahovat' mozu i nemusia, tak ako sa k réznym
aspektom svojich identit vztahujii/¢i nevztahujii nerémski umelci.”''® Nasledujica Cast’
nadvézuje na vyber mien vystavujlcich autorov a autoriek a ich tvorbu v SirSom kontexte s

dorazom na umelecké vystupy a s vyuzitim média fotografie.

6.1 Som Emilia, som Bari, som Zena, som Romka, som Slovenka, som

Europanka a eSte viac

Emilia Rigova!!

okrem toho, Ze bola kuratorkou zmienenej vystavy, pochopitelne na nej
aj vystavovala. Emilia je slovenskd umelkyna romskeho povodu a je vyraznou autorkou
poslednych rokov tak na domacej, ako i zahrani¢nej scéne. Vo svojich pracach rozvija tému
kultarnych a socialnych stereotypov a apropriacie romskeho tela v dejinach zapadnej kultury
vo vytvarnom umeni. Vo svojich dielach sa snaZi o dekonStrukciu stereotypnych zobrazeni

vytvorenych a pouzivanych najméd vac¢sinovou spolo¢nost’ou.

Venuje sa takisto ,,téme vnutornej a vonkajsej konstrukcie romskej identity a apropriacii
rémskeho tela v historii eurdpskej kultury”.'?° Kuratorka Nina Vrbanova opisuje jej pristup
k otdzke romskej identity, ktory ,,vedie od individudlneho k vseobecnému, cez vlastny

personalizovany narativ zviditelTiuje neviditelné a nepoznané. Rom ako objekt majoritného

118 HANAKOVA, Petra a Emilia RIGOVA. Tlacové sprava: Keres kultura!/Robime kultaru! Sng.sk: Archiv
vystav [online]. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2019 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z:
https://www.sng.sk/sk/vystavy/2458 keres-kultura-robime-kulturu

9 Emilia Rigova (*1980, Trnava, SR) je vizualna umelkyna, ktora vo svojej tvorbe primarne pracuje

s objektom v kontexte instalacie, performance alebo site-specific intervencie. Vyuziva moznosti 2D obrazu,
ako je pocitacova grafika s vychodiskami v klasickej malbe. Obsahovo skima intersubjektivitu
emocionalneho prezivania, modifikovanu Specifikami socio-kultarneho prostredia. Hlavnymi témami jej prac
su kultarne a socialne stereotypy, alter-ego, romska identita a psycholdgia jedinca. Autorka sa okrem
umeleckej tvorby venuje aj kuratorskej, pedagogickej a publikacnej ¢innosti. Vyucuje sochu, multimédia

a intermédia v Banskej Bystrici, kde Zije a posobi. Vystavuje na Slovensku a intenzivne i v zahranici. V roku
2018 ziskala Cenu Oskara Cepana.

120 TOMKOVA, Denisa. Emilia Rigova. Secondary archive: Artists [online]. Bratislava: Katarzyna Kozyra
Foundation, 2020 [cit. 2022-12-19]. Dostupné z: https://secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/
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vnimania sa v jej tvorbe transformuje a “povysuje’ na subjekt, ktory performuje, svojbytne

vystupuje, prostrednictvom pohladu (“gaze”) sa zmociuje situdcie. !

S otazkami romskej identity, s romskymi vizualnymi prvkami a odkazmi na romsku kultaru
pracuje vel'mi radikdlnym a kritickym spésobom. Podl'a kunsthistoricky Petry Handkovej je
Rigova ,,v pravom zmysle slova post-medidlnou umelkyiiou”.'*? Predstavuje totiz
vytvarni¢ku, performerku a aktivistku. Pracuje v tom umeleckom médiu, ktoré jej v danej
chvili najviac vyhovuje. Zakladnym prvkom jej vytvarného jazyka je objekt v rdznej podobe,
a to bud’ vo forme instalacie, performance, alebo ako site-specific intervencie. Vyjadruje sa

vsak aj prostrednictvom fotografie ¢i pocitacovej grafiky.

Jej umelecké projekty s zaloZené na socidlnych vyskumoch a analyzach. Vychodiskovym
bodom kazdého projektu je u nej identifikécia istého problému alebo nepriaznivej situcie
konkrétnej mensiny (Ci uz etnickej, rasovej, alebo rodovej/sexudlnej mensiny). Zaujima sa
hlavne o mensiny, ktoré boli ,,systematicky vyclenované z hegemonickych historickych
diskurzov, kolektivnej pamdte a vizii spolocnej buducnosti (ktora sa tyka predovsetkym

Rémov na celom svete) .13

Autorka pochédza z asimilovanej rodiny, kde pestovanie romskeho jazyka ako zakladného
kultarneho identifikatora je uz niekol’ko generécii skor spomienkou. Hl'adanie, rozkryvanie
a kriticka reflexia vysostne romskych aspektov identity ma preto v jej pripade az
archeologicky charakter. Prostrednictvom umenia nanovo (de)komponuje a identifikuje

samu seba.'?* Do svojich diel preto vel'mi Gasto zarad’uje aj svoje telo ¢i autoportréty.

121 VRBANOVA, Nina. Carodejnica z Coney Island. K archeolégii rémskej kultiry [online]. Bratislava:
Kunsthallebratislava, 2020 [cit. 2023-01-02] Na stiahnutie dostupné z:
https://kunsthallebratislava.sk/program/cohani-z-koni-ajlend-podla-bari-raklori/

122 HANAKOVA, Petra. Tlatové sprava: Emilia Rigova. Artalk.cz: Tiskové zpravy [online]. Praha:
Artalk.cz, 11.11.2020 [cit. 2023-12-04]. Dostupné z: https://artalk.cz/2020/11/11/ts-emilia-rigova-3/

123 TOMKOVA, Denisa. Emilia Rigova. Secondary archive: Artists [online]. Bratislava: Katarzyna Kozyra
Foundation, 2020 [cit. 2022-12-19]. Dostupné z: https://secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/

124 VRBANOVA, Nina. Carodejnica z Coney Island.K archeoldgii romskej kultiry [online]. Bratislava:
Kunsthallebratislava, 2020 [cit. 2023-01-02] Na stiahnutie dostupné z:
https://kunsthallebratislava.sk/program/cohani-z-koni-ajlend-podla-bari-raklori/
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Obrazok 55 — 56 Emilia Rigova, dielo Ikony periférie, 2014, farebna fotografia
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Svojim umeleckym programom sa snazi o dialég, na zaciatku tvorby si vSak uvedomila, ze
ho nemoéze viest, pokial’ druh4 strana nie je akoby v téme.!?> Divaka zneist'uje a nati ho klast’
si otazky, €i to, ¢o vnima, je naozaj to, ¢o vnima, alebo na neho tlaci, aby ,,prehodnotil svoje
vilastné narativy.”'?% V dielach ako Ikony periférie alebo Bulletproof Culture sa snazi
spochybnit’ divakove ,,zakorenené usudky a nazory vicsinou zalozené na (ich) povrchnom
kontakte s Romami alebo na schematickych zndzorneniach v mainstreamovej kultiire "%’
V Ikondch periférie takisto poukazuje na to, Ze si nevyberame, kde sa narodime, Ze nemame
ziadnu moc nad okolnostami nasho zivota, za ktorych sme sa narodili. Dielom nepriamo
kladie otazku — Chcel by si byt R6m? V tomto diele pracuje s fotografiou ako objektom vo

verejnom priestore, zatial ¢o v diele Bulletproof Culture pracuje s mechanizmami

socialnych sieti, ktoré pomahaju Sirit' fotografie s ich obsahmi zdielanim a pouzitim

oy,

Obrazok 57 Emilia Rigova, dielo Bulletproof Culture, 2018, farebna fotografia

125 VRBANOVA, Nina. Profil Emilie Rigovej. Profil: siicasného vytvarného umenia. Bratislava: Kruh
sucasného umenia Profil, 2022(4), str. 53-76. ISSN 1335-9770.

126 TOMKOVA, Denisa. Emilia Rigova. Secondary archive: Artists [online]. Bratislava: Katarzyna Kozyra
Foundation, 2020 [cit. 2022-12-19]. Dostupné z: https://secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/

127 Tamze
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Problematika rémskej identity a pojem rémskej kultiry ako taky sa na niekol’ko rokov stali
osou umeleckej agendy autorky, ktoré kreativne, kriticky rozvinula a problematizovala pod

umeleckym menom ¢&i alter egom Bari Raklori.!?

NajkonzistentnejSim projektom spracuvajucim tému rémskej identity je projekt s nazvom
Bari Rakl6ri'?, ktory kontinualne rozvijala od roku 2012. Rémovia a Romky maji vaésinou
vo svojich rodinnych a priatel'skych kruhoch prezyvku. Rigova si za zaklad prezyvky zvolila
romske slovo Bari'*?, ktorym ju od detstva najcastejsie oslovovali. Druhou ¢ast'ou mena
je oznacenie pre neromske dievca/dcéru nerémskych rodicov. Prezyvka tak vznikla spojenim
slov bari/o — vel’ky/a a raklo/ri — syn alebo dcéra nerdmskych rodicov. Rigova ozrejmuje,
ze v jej rodine ,,bol vztah Romov a Neromov vzdy vnimany skor ako symbioticky nez
nepriatelsky. ”3! Bari Raklori je stelesnenim symbidzy a vzdjomného vplyvu medzi
Romami a Neromami a aj synergie, ktorti dosahuje ¢erpanim z obidvoch svetov. Vyberom
umeleckého mena jasne deklaruje svoj postoj k otazke tykajicej sa spoluzitia majority

a minority.

Cez postavu Bari Raklori sa snazi hlbsie vtiahnut’ divaka do témy. V tejto polohe sa Emilia
najCastejSie vyjadruje malbou — digitdlne majstrovanym autoportrétom, videom a seba-
inscenujticimi fotografiami. Priznéva, Ze svoje umelecké meno pouziva,,ako isty osobny kod
Ci narativ, cez ktory spritomnuje svoju individualnu skisenost’ a tiez Sirsi ramec reflexie

a poznania romskej kultiry. 32

V projekte Bari Raklori vyuziva estetizujuce nazeranie na rdmsku Zenu, a preto sa Stylizuje
do jej roznych stereotypnych zobrazeni. Pracuje s kliséovitymi zobrazeniami, ako je exoticka

krasa, zlato a zlata farba, farebnost’, zdobnost’ a Sperky, vasniva a nesputana cervena, tmava

128 VRBANOVA, Nina. Carodejnica z Coney Island. K archeolégii rémskej kultiry [online]. Bratislava:
Kunsthallebratislava, 2020 [cit. 2023-01-02] Na stiahnutie dostupné z:
https://kunsthallebratislava.sk/program/cohani-z-koni-ajlend-podla-bari-raklori/

129y Rigovej rodine sa slovo Raklori/raklo, rakli/ pouzivalo, ked’ rodicia cheeli prejavit’ spokojnost’ nad
uhladnym vzhl'adom svojich Cistych, pekne vyobliekanych deti. Pri takychto prilezitostiach zvykli hovorit
svojim det'om: ,,Si krasna ako rakléri/rakléro (nerémske dievéa/chlapec). Zdroj:
https://secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/

130 B4ri znamena ,,velky”

131 TOMKOVA, Denisa. Emilia Rigova. Secondary archive: Artists [online]. Bratislava: Katarzyna Kozyra
Foundation, 2020 [cit. 2022-12-19]. Dostupné z: https://secondaryarchive.org/artists/emilia-rigova/

132 VRBANOVA, Nina. Carodejnica z Coney Island. K archeolégii rémskej kultiry [online]. Bratislava:
Kunsthallebratislava, 2020 [cit. 2023-01-02] Na stiahnutie dostupné z:
https://kunsthallebratislava.sk/program/cohani-z-koni-ajlend-podla-bari-raklori/
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(¢ierna) farba pleti, vSeobecne kultirny orientalizmus az gycovost, motiv kartarky, ale aj

chudoba, ko¢ovnost’ a pod. /33

Vrbanova ozrejmuje, Ze autorka cez postavu Bari Raklori ,,v istom zmysle zosobnuje
vSeobecny ramec romskeho etnika cez vlastnu, jedinecnu skusenost (zZemy, dcery,

witvarnicky, vzdelanej aktivistky, inicidatorky projektov atd’).'3*

Dielo z roku 2017 s ndzvom Crossing B(l)ack pozostava z niekol’kych fotografii, na ktorych
sa autorka Stylizuje do podoby ¢iernej Madony. Vplyv na toto dielo mala Rigovej farba pleti,
ktord ,,jej umoznuje fungovat'v spolocnosti ako Neromky.” Vo vsetkych pripadoch fotografii
ide o autoportrét, ktorym autorka deklaruje akt zviditenenia sa ako Romky. VyuZziva
postavu Madony ako ikonicka zensku figaru, s ktorou sa Rdmovia mézu identifikovat'. Na
fotografiach identifikujeme ¢iernu postavu, nahti, anonymizovanu Zenu aspirujiicu na Pannu
Mariu. Zena nie je ani odeta, ani zahalena. Je skor odhal’ujica sa v drapérii. Telo je sice nahé
ale celé je zac¢iernené. Satka pdsobi dekorativne a zarovefi vzrusujico. Postava nemé tvar.
Ide o Rigovej sos$né telo, ktoré vie, Ze sa nafn pozeraju ini. Autorka si je vedoma toho, Ze
svoje telo vystavuje cudzim pohladom. Sposob, ako sa zabaluje do Satky, je velmi
sebavedomy. Zaroven sa zahal'uje a odhal'uje. Vd'aka Ciernej farbe sa telo akoby straca.
Pouzita drapéria sa objavuje ako sicast’ inStalacii aj v inych dielach. Niekedy funguje aj ako
koberec. Je to multifunkéna rekvizita, ktora je nasytena kontextami. Satku navrhla sama
autorka a pri navrhu Struktiry vychadzala z tradi¢nej roémskej Satky, ktoru priniesli Zeny na
trhy v Ceskoslovensku z Rumunska. PouZity ornament je metaforou cudzorodosti a

udomdcnenia sa v naSom prostredi.

133 VRBANOVA, Nina. Carodejnica z Coney Island. K archeolégii rémskej kultiry [online]. Bratislava:
Kunsthallebratislava, 2020 [cit. 2023-01-02] Na stiahnutie dostupné z:
https://kunsthallebratislava.sk/program/cohani-z-koni-ajlend-podla-bari-raklori/

134 Tamze
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Obrazok 58 Emilia Rigova, Autoportrét zo série diela Crossing B(l)ack, 2017, digitalna fotografia
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Obrazok 59 Emilia Rigova, Autoportrét zo série diela Crossing B(l)ack, 2017, digitalna fotografia

Dielo Transgressing The Past, Shaping The Future, ktoré pozostava z dvoch fotografii. Na
jednej fotografie vidime dve stolicky umiestnené¢ vedla seba. Stolicky nie s totozné,
odliSuju sa od seba dizajnovym rieSenim. Stolicka nalavo je mierne otoena smerom
k stolicke napravo. Za nimi je iba hneda stena nasvietena priamym svetlom. Obsah fotografie
dopiiia druhé fotografia. Na stolickach sa objavuju dve sediace Zenské postavy, ktoré sa od
seba odliSuju oblecenim, ale v tvari st si ve'mi podobné. Ide o Rigovej dvojity autoportrét,
ktorym autorka deklaruje akt zbavenia sa navonok pripisovanych atributov. V tejto préci sa
venuje stereotypnej reprezentacii Romov, ktord ich zobrazuje ako homogénnu zaostalu

skupinu, ktorej je pripisovany rad negativnych vlastnosti, a v pripade Zien ide casto
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o objektivizaciu v podobe objektov sexualnej tazby.!’> Autoportrét na pravej stolicke
predstavuje samotnu autorku, ktora si je vedoma vlastnej sily formovat’ svoj zivot, ako aj
zivoty buducich generécii. Prava strana autoportrétu je v kontraste so schematickym
znazornenim prototypovej romskej Zeny vlavo, ale, ako naznacuje vrelé gesto, autorka nie

je s tymto zndzornenim v rozpore, len sa nim odmieta nechat’ obmedzovat’, najmé ak su

obmedzenia nastavené zvonku.

i e a . > e X =

Obrazok 60 — 61 Emilia Rigova, dielo Transgressing The Past, Shaping The Future, 2018, farebna fotografia

135 Dostupné z: https:/emiliarigova.com/
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Multimedialna instalacia olta(RIG)'*¢ symbolicky reflektuje desatrocie Rigovej kritického
skimania konceptov socidlnej identity a tém so Specifickym dérazom na romsku identitu
aromsku kulturu. InStalacia bola prvykrat prezentovana v ramci vystavy And the One
Doesn't Stir without the Other v Mildne. Oltar vznikol na pocest’ tvorby, kariéry a zivota
Béri Raklori, ktord sa stala leitmotivom Rigovej vizualnej tvorby a ktora jej umoznila samu
seba definovat’.

Jej prezyvka funguje ako katalyzator rozpravania a prijimania jej romskeho pdvodu, spaja
jej individualnu skasenost’ spolu s pribehmi pozvanych ¢lenov mildnskej romskej komunity,
aby prispeli k projektu tym, ze si postavili svoje vlastné oltdre zobrazujuce osobné
spomienky a pribehy. V takomto spracovani ukrytych romskych pribehov autorka odhal'uje
splet’ historickych a nazornych narativov. Prostrednictvom spoluprace s miestnou
komunitou vzniklo hmatate'né zhmotnenie rozmanitosti identit a sktisenosti, ktoré vyvratili
homogenizujtci charakter narativu. Pribehy vyvolané vzniknutymi oltarmi posluzili Rigovej

na kultivovanie sebaurcenia najvacsej europskej etnickej mensiny.

Oltar obsahuje fotografie Rigovej vlastnych prac alebo autorov, ktorych si vazi. Hotové
videa alebo repasované vided, objekty, ktoré su putujucimi rekvizitami inych diel, motiv
rémskej Satky, rozne karticky s textami, portréty rodi¢ov, fotografie l'udi, ktori ju sprevadzali
pri romskej téme, alebo priatelov, ktori boli a ktori pretrvali. VSetky predmety so sebou
suvisia a su nejakym sposobom prepojené. Nachadzame aj pomerne vela zlata, ako napriklad

zlaté zuby alebo zlaty kompas. Kazdy predmet ma zaroven svoj pribeh.

136 Nazov instalacie olta(RIG) vymyslela Petra Hanakova, za ¢o jej autorka d’akuje v rozhovore s Ninou
Vrbanovou. In: VRBANOVA, Nina. Profil Emilie Rigovej. Profil: siicasného vytvarného umenia. Bratislava:
Kruh sti¢asného umenia Profil, 2022(4), str. 53-76. ISSN 1335-9770.
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Obrazok 62 Emilia Rigova, dielo o/ta(RIG) z vystavy Kale bala parno muj/Biela huba, Cierne vlasy
v Schemnitz Gallery, 2020

Pri tomto diele nachddzame paralelu s tvorbou sucasnej umelkyne Delaine Le Bas (1965),
ktorej vystavy vel'mi Casto vyzeraju ako jej osobné oltare predstavujuce mnohé podoby jej
identity. Prikladnou je vystava Say No To Identity Theft, na ktorej predstavila projekt
odhal’ujuci, €o to znamena byt romskou umelkyiiou v 21. storoci.

Do svojich diel umelkyiia vel'mi Casto infiltruje orientalizmus a svoje romske dedi¢stvo
v snahe vytvorit' priestor, v ktorom jej telo nebude uz nikdy viac objektivizované,
sexualizované a stereotypizované. Sti€astou jej inStaldcii su rozne textilné objekty, latky ako
nositel’ky kultarnych, symbolickych a identifikaénych vlastnosti, ktorych vyuzitim
konfrontuje stereotypné a politické myslienky.

Dalej st to videa a fotografie dokumentujuce jej kazdodenné aktivity, ako aj autoportréty

vytvorené napriklad aj v spolupraci s fotogratkou Tarou Darby.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

91

Obrazok 64 65 Delaine Le Bas, vystava Say No To Identzty Theft A Gallery8 2015
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6.2 Narodil som sa ako Rom a za to nemozem

Dal§im umelcom zaradenym do vyberu vystavy Keres kultura!/Robime kultiiru! bol
aj Robert Gabris§'?’, ktorého tvorba je v mnohom ovela radikalnejSia a vyhranenejsia.
Autor sam na sebe a vo svojom tele preziva tzv. multimarginalizovanost’ svojej existencie,
pretoze okrem toho, ze je Rom, je i LGBTQ+. V jeho prevazne autobiografickej praci sa
Casto objavuje téma politiky identit. Zaujima sa o vyluc¢ené skupiny alebo queer telesnost’

v konfrontacii s normami a hranicami stanovenymi vé¢Sinovou spolo¢nost'ou.

V jeho tvorbe sa prelinaji intimne polohy dennikovej kresby s exponovanou performance
a inStalaciou. O svojich dielach metaforicky prezradza, Ze st citatom jeho existencie, pitvou
roznych identit a Stidiom jeho prislusnosti. Obsah svojej prace popisuje ako spolocensko-
kritickq, politicku a aktivisticka konfrontaciu spojent s otdzkami vlastnej identity a hl'adania

novych perspektiv odlisnych minorit v eurdpskom kontexte.!38

Kresba je u neho
dominantnym vyrazovym prostriedkom charakterizujicim jeho autorsky rukopis. Pouziva

ju ako médium na témy, ktoré v umeni rozobera.

Cez symboly dava najavo silné politické odkazy, spojené s otazkami perspektiv menSin,
vylucenia a rasizmu. Podla Zuzany Révészovej sa jeho politika tvorby okrem
charakteristickej kresby, jemnej farebnosti a poetiky tvarov skladd aj z komunikacie
osobnych odkazov, autobiografie a exponovanim a spracovavanim svojej vlastnej identity
ako identity Roma a homosexuala.!3® Na zaklade vlastnych prezitych skisenosti sa vyjadruje
k marginalizécii a k nepravosti, ktoré¢ sii vo¢i mensinam uplatiiované v stredoeuropskom
kontexte. Gabri$ intenzivne Cerpa z prostredia romskej komunity, pri¢om vzdy spochybiiuje

hranice identit, ktoré st jednotlivcom a skupinam ulozené zvonka.

137 Rébert Gabri§ (*1986, Hnusta, SR) vystudoval scénografiu na Vysokej Skole miizickych umeni
v Bratislave a nasledne v magisterskom $tidiu pokracoval na Akadémii vytvarnych umeni vo Viedni, kde
v sucasnosti Zije a pracuje. Vyjadruje sa prostrednictvom média kresby, ktord Casto presahuje do instalacie
a performance. Gabri§ svoju pracu predstavil predovSetkym v stredoeurdpskom kontexte, ale aj napriklad
v Rige alebo Sanghaji. V poslednych rokoch ¢oraz &astejsie vystavoval takisto na Geskej a slovenskej scéne,
napriklad v Sopa Gallery v Kogiciach (2020), na bienale Matter of Art (2020), v galérii Artivist Lab (2019)
alebo v Moravskej galérii v Brne (2017).

138 KLEBAN, Miroslav. Tlaova sprava: Robert Gabris. Artalk.cz: Tiskové zpravy [online]. Praha: Artalk.cz,
7.2.2020 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z: https://artalk.cz/2020/02/07/ts-robert-gabris/

139 REVESZOVA, Zuzana. Varujem vas pred vasou anatomiou! Artalk.cz: RECENZE [online]. Praha:
Artalk.cz, 4. 4. 2020 [cit. 2023-12-14]. Dostupné z: https://artalk.cz/2020/04/04/varujem-vas-pred-vasou-
anatomiou/
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Na vystave bolo predstavené dielo Okno v dome méjho otca, ktoré Robert venoval svojmu
otcovi Edovi GabriSovi, ktory zil dvadsat’ rokov vo vizeni, kym Robert vyrastal v detskom
domove. Otec mu pisal listy, prostrednictvom ktorych autor spoznaval rémsku komunitu

a romsku problematiku vSeobecne.

Dielo pozostavalo z fotografii ako tapety vel'kosti 3 x 5 metrov. Fotografia ponuka pohl'ad
do vnutra izby s Cervenymi stenami a opadavajucimi kachlickami. Ked’ divak vosiel
do priestoru galérie, nadobudol pocit, Ze zobrazeny priestor je realny. Ale po vykroceni
blizsie zistil, Ze vsetko, o vidi, je postavené z kartonu. Ide o dom Robertovho otca
v zmensenom formate, ktory autor postavil v modeli 1 : 20 podl'a svojich spomienok. Na
podlahe je umiestneny obhoreny obraz JeziSa Krista, ktory ma symbolizovat’ stratu nadeje
v lepsi zivot. Koncept tapety reprezentuje nase presvedcenie, zZe vieme, ako romsky dom

alebo Zivot Romov vyzera. Pozeranim sa z blizka zistujeme, Ze je to iba ilustrécia, iba klam.

Dielo ma autobiografické pozadie a vypovedad najmi o izolacii a bariérach medzi rémskou
komunitou a spolo¢nostou. Je Robertovym pokusom poskladat’ svoj zivotny pribeh
v podobe domu, do ktorého nikdy nepatril. V komunikécii o pozadi diela Robert hovori
o védzeni a detskom domove ako o institiiciach reprezentujucich rasisticky systém, ktory ma
znaény vplyv na zmenu l'udskej identity. GabriS objasiiuje svoje detstvo v detskom domove,
kde bol vychovavany bez rodiny a svojich surodencov. Aby neboli spolu, jeho zvy$nych
Sest’ surodencov rozdelili do rdznych detskych domovov. Vyrastal v priestore, ktory za neho
ur¢il, ¢o bude a aky bude. V tomto ,,bielom socidlnom priestore”, ako ho nazyva, bol
vychovany na dobrého slovenského obc¢ana, ktory rozprava iba po slovensky. Hovori, Ze mu
bola zobrata jeho identita, pretoze vyrastal v spolocensky umelom priestore. A na druhej

strane mu bola dana identita diet'at’a bez rodiny.!*

140K OVAC, Jakub a Robert PAKAN. Robert Gabris: Zaoberam sa socialno-kritickym umenim, hlavne
rémskou komunitou, problematikou identit tela, etnicity, nacionality, ale aj LGBT a queer komunitou. In:
QYS [online]. 21. 6. 2020 [cit. 2023-03-03]. Dostupné z: https://duhovyrok.sk/qys/robert-gabris-zaoberam-sa-
socialno-kritickym-umenim-hlavne-romskou-komunitou-problematikou-identit-tela-etnicity-nacionality-ale-
aj-lgbt-a-queer-

komunitou/?fbclid=IwAR2LyHkTVnfakiQxTa2CdWFptNwtmSTfoC4mmO0YLfeY VT 1a7FfEUwsIOZA



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 94

Obrazok 66 Robert Gabris, dielo Okno v dome maojho otca, z vystavy Keres kultura!/Robime kultaru!

v Stredoslovenskej galérii, 2019

Obrazok 67 Robert Gabris, dielo Okno v dome maojho otca, z vystavy Keres kultura!/Robime kultaru!
v Stredoslovenskej galérii, 2019

V roku 2021 sa Gabris stal laureatom Ceny Jindficha Chalupeckého a na vystave prezentoval

projekt Error'*!, v ktorom spojil 27 jedineénych bytosti, predstavitelov romskej queer

141 Dielo bolo naposledy vystavené na Documente 15 v Kasseli v ramci projektu OFF-Biennale Budapest
One Day We Shall Celebrate Again
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a nebinarnej mensiny. Dielom poukazuje na to, Ze tito predstavitelia nie su vylu€ovani iba
zo spolocnosti, ale aj zo svojich rodin. Ako jeden z tychto ,,bytosti” podc¢iarkuje: ,, Nie sme

mensina, ale sme skupina, ktord je multimarginalizovand.’'*?

Umelecky projekt vznikol pocas rezidencie v KosSiciach, ked sa s ,,bytostami” zacal
stretavat’ pomocou zoznamovacich aplikacii, ktorych nastavenia vyhodnotil ako velmi
diskrimina¢né. Objasnuje, ze ,,zoznamovacie aplikacie LGBTQIA+, ktoré by mohli
ponuknut bezpecny priestor na prepojenie ludi, ktori by sa inak mohli navzajom tazko ndjst,
predstavuju len dalsiu platformu, ktora umoziuje vykoristovanie, rasizmus a sexudlne
nasilie voci nim.”'* Tieto platformy totizto pontkaji nové formy slobody, ale zaroven

posiliiuju staré predsudky, skryté za preferenciu'4*

. Gabri$ projektom tematizuje digitalny
priestor, ktory je na jednej strane bezpecnym a inkluzivnym, no na druhej nebezpecnym
priestorom s rasistickymi a sexistickymi tendenciami.'* Je presvedCeny, Ze ,, digitdlny svet

v skutocnosti len reprodukuje skutocny svet. 46

Na stretnutiach s tymito predstavite'mi si vymienal skuisenosti o tom, aké je to byt vyluceny
z vlastnej komunity. Rozvijal s nimi diskusiu o ich potrebach, predstavach o budicnosti,
o tom, ako by sa sami chceli identifikovat’, ako aj o tom, Ze nemaju vlastny priestor, zZe nikam
nepatria, konkrétne ,,éi uz v realite vicsinovej spolocnosti, realite ulice, realite osad alebo

dokonca digitalnej realite tychto zoznamovacich aplikdcii.”'*

Spolocne ,,snivali
o alternativach a pokusali sa formulovat kolektivne poZiadavky.”'*® Pri mnohych

odpovediach sa vicSina z nich zhodla, Ze sa citia ako Error.

142 HOUSKOVA, Petra. Robert Gabris — ERROR a jeho aliancie. Facebook: Video live [online]. KAIR
Kosice Artist in Residence, 26. 10. 2021 [cit. 2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch permalink&v=897118744343569

143 Tamze

144 Grindr odstranil etnick( prislu$nost’ ako filtracnu kategoriu az v roku 2020 ,,v ramci solidarity s hnutim
Black Lives Matter*.

145 Digitalni svét je jen kopie reality, i v ném existuje rasismus a vylucovani jinakosti. In: Romea.cz [online].
Praha: ROMEA, 27. 11. 2021 [cit. 2023-02-13]. Dostupné z: https://romea.cz/cz/domaci/robert-gabris

146 Tamze

147 Tamze

148 KOTTOVA, Karina. Error: Kuratorsky text pre Cenu Jindricha Chalupeckého [online]. 2021 [cit. 2023-
12-18]. Dostupné z: https://robertgabris.com/error.html
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Kuratorka Karina Kottova sumarizuje celkovy vystup projektu, ktorym je séria rozhovorov
a intimnych fotografii, ktoré spajali tela subjektov, odzrkadl'ovali individudlne i kolektivne

traumy a pocity viny a hanby!#

a zéaroven boli nosite'mi emancipacného potencialu.

Vsetky fotografie st anonymné okrem jednej fotografie s Robovou tvarou. Intimne a nezné
fotografie st digitalne tlacené na latku, zachytavajic detailne orezané dvojportréty, ktoré
reSpektujii sikromie objektov. Zachytavaji neidentifikovatelné, abstraktné obsahy, telesné
deformaécie, rozne casti tiel, ktoré prezili traumy. Rozozndvame na nich napriklad modriny
a sliny. Autorovym zamerom bolo vytvorit' fotografie, ktoré by boli bezpecné, ktoré by
chranili participantov a neumoznili by tak vznik Ziadnej explikacii majoritnou spolo¢nostou.
Autor priznava, ze zachytené teld st zaroven neviditelné, akoby polozivé, prehliadané,

ignorované.

Gabri§ vytvoril priestor, v ktorom vytlacené fotografie vrstvil a potom paral, ¢im obrazy
skresl'oval a degradoval. Zviditelnil ich pre divaka iba €iastocne. Z tychto tiel potom vytvoril
kruh s visiacimi Snurkami, na ktorych boli vysSité texty, ktoré si Roébert zapisoval
z rozhovorov so samotnymi ,telesnostami”. Prostrednictvom tkanin a sieti niti sa priestor
stava fyzicky nedostupnym, no zaroven transparentnym. Autor podcCiarkuje, ze ide
0 ,,exkluzivne miesto, do ktorého mozu navstevnici vystavy nahliadnut iba zvonku, pretoze
ho z obycajne privilegovaného postavenia nedokdzu viplne pochopit.”>°

Aj ked’ by sa mohlo zdat’, ze sa Gabri§ venuje queer aj romskej identite, nie je to uplne tak.
Zaobera sa identitou v jej podstate a snazi sa ju zovSeobeciiovat’. Na vystave Moja krajina,
moja krv v KoSiciach sa zaoberal napriklad slovenskou identitou. Dalo by sa povedat’, ze je

u neho nosnou témou identita, ktort vytvara a predpisuje spolocnost’ bez reSpektu a ohl'adu

na individualnost’ identit.

199 KOTTOVA, Karina. Error: Kuratorsky text pre Cenu Jindricha Chalupeckého [online]. 2021 [cit. 2023-
12-18]. Dostupné z: https://robertgabris.com/error.html
150 Tamze
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Obrazok 68 — 70 Robert Gabris, ERROR, Romska telesnost’ a jej nebinarne priestory, instalacia Ceny
Jindficha Chalupeckého, 2021, Foto: Vlado Elias



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 98

Obrazok 71 Rébert Gabris, ERROR, Romska telesnost’ a jej nebindrne priestory, inStalacia Ceny Jindficha
Chalupeckého, 2021, Foto: Vlado Elias

Obrazok 72 Rébert Gabris, ERROR, inStalacia Documenta 15, 2022
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6.3 Vytvaram zaznam sucasnosti (...) prostrednictvom prace

s docasnost’ou.

Je pomerne vel'a profesionalov aj z radov vytvarnikov, ktori nepotrebuji primarne hovorit’
o svojej romskej identite. Jednym z takych umelcov je ECubo§ Kotlar!>!, ktory napriek tomu
(alebo prave preto) na vystave Keres kultura!/Robime kultaru! nechybal.

Na vystave mohli divaci (ne)vidiet' fotografiu, podla samotného autora, s pomerne
nevkusnym autoportrétom. Fotografia bola posprejovand fragmentom textu ,,e bida la
identitaha andro aled’ivesengero dzivipen”, ktory vznikol prekladom vety ,,mascunility in
the age of its crisis. > Tymto pdvodnym textom autor posprejoval sériu Siestich velkostne
totoznych C-printov fotografie autoportrétu, ktoré nasledne od seba oddelil a vytvoril tak
Sest’ jedine¢nych origindlov. Tie formalne nadobudli na hodnote, aj napriek obsahovej, ktora

sa paradoxne znizila. Kazdy print mal na sebe iba fragment pdvodného textu.

Obrazok 73 Lubos Kotlar, instalacia na vystave Keres Kultura! Robime Kultaru! (2019 — 2020),

Foto: Martin Deko

51 pPubos Kotlar (*1991, Sala, SR) je absolventom Vysokej §koly vytvarnych umeni v Bratislave, odd.
fotografie a novych médii. Pocas Studia absolvoval Studentskl vymenu na Aalto School of Arts Design and
Architecture v Helsinkach a Bezalel Academy of Arts and Design v Jeruzaleme. Je jednym zo zakladatel'ov
a aktivnych clenov dsk. umelecky kolektiv, zalozeny v roku 2012. Jeho hlavnym zameranim je vlastna
umelecka prax, fotografia, editorské a kuratorska praca.

152 preklad vznikol $pecialne pre vystavu a nejde o doslovny preklad anglického textu.
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Autoportrét vznikol v rdmci projektu selfportrait at my parents’ (‘on luxury, masculinity,
consumption, bourgeoise, bad taste, propagation and fall of the iron curtain’) v roku 2016.
Projekt reaguje na krizu celebrit, hegemodnie a dominancie. Vytvorenim fotografie sa autor
pyta na posolstvo, ktoré odovzdava cez seba alebo cez druhych. Fotografiu multiplikoval
balansovanim medzi vysokym a nizkym, vkusnym a gycovym, luxusnym a zbyto¢nym
v online aj offline priestore, vo formach, ktoré boli pre neho atraktivne a zdroven
interaktivne. Pouzil ju ako ndstroj, ktorym reagoval na koncept virdlu a na fenomén tzv.
,hype”. Fotografia sama osebe je postavend na parazitovani na roznych kontextoch,

pripadne na kontexte, v ktorom je aktudlne prezentovana.

Obrazok 74 — 75 Lubos Kotlar, Selfportrait at my parents’, 2016, analégova fotografia

Podrla Kotlara vel'mi zalezi na tom, v akom kontexte sa fotografia ¢ita. Ak sa Cita v SirSich
kontextoch maskulinity, queerness, burzoazie alebo rémskej identity, umelec v nej ako

subjekt rolu nehrd. V pripade vystavy Keres kultura!/Robime kulturu! sa zaradenim
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fotografie medzi vystavované diela poukazalo na romsku identitu v kontexte tradi¢nej
romskej maskulinity a prevladajicich genderovych stereotypov, ktoré ma paradoxne romska
komunita spolo¢né s majoritnou spolocnostou. Fotografia je v tomto pripade subverzivhym
elementom. Dielo sa vSak da Citat’ aj v SirSom kontexte, ak si uvedomime, v akom prostredi
fotografia vznikla. Autoportrét vznikol v zdhrade umelcovych rodicov, ktoré je prototypom
podnikatel'ského baroka z 90. rokov 20. storocia a v tejto estetike je nad’alej udrziavana.

Fotografia tak podnecuje k otazke: ,,Co nds Rémov robi Rémami?”

e
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Obrazok 76 Lubos Kotlar, Selfportrait at my parents’, 2016, analégova fotografia

Tvorba LCubosa Kotlara je sugestivne vytvarnd. Vo vol'nej tvorbe sa zameriava najmé na
problémy vyplyvajice zo stcasnej spoloCensko-politickej situacie, na otazky identity,
inakosti a relevantnosti jednotlivca. V rozhovore priznava, Ze jeho tvorba je postavena na

prepajani réznych kontextov a vytvarani novych.!> Typicka pre jeho tvorbu je eklekticka

153 PASTEKOVA, Hucko, Michaela. Lubo§ Kotlar: Prostrednictvom prace s docasnostou vytvaram zaznam
sucasnosti. In: Internetovy casopis mloki.sk [online]. Bratislava: Kultirny spolok MLOKi, 15. 12. 2022 [cit.
2023-03-10]. ISSN 1339-8113. Dostupné z: https://mloki.sk/lubos-kotlar-prostrednictvom-prace-s-
docasnostou-vytvaram-zaznam-sucasnosti/
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kombinacia r6znorodych vizualnych pristupov v ramci jednej série. Vychadza najmé z queer
stratégii myslenia a vyzyva k rezignacii na linearne vnimanie Casu. Priznava, Ze sa snazi
oducit’ mnohé veci, ktoré mu boli vStepené vychovou ¢i vo vzdelavacich instituciach. Jednou
z nich je aj linedrny sposob myslenia vo vSeobecnosti a zdroven aj sposob myslenia
orientovany na budtcnost’. Svoju pozornost’ primarne upriamuje na koncept queer Casu,
ktory by sa dal zjednoduSene charakterizovat ako preexponované prezivanie
docasnosti/pritomnosti.!>*

Linearny model sa snaZi popierat’ vo svojom dlhodobom projekte ,,nowlessness”'>>, ktory
priebezne rozpracovava od roku 2017.1%¢ Fotografické obrazy sa zaoberaju najmé telom
(telesnost'ou) s ¢astym ddrazom na non-normativny charakter niektorych "typov" tiel, ktoré
su z verejného zivota pod vplyvom homofobie, transfobie ¢i ableizmu casto vylucené.
Fotograficky jazyk z vizualneho hl'adiska zvolil zdmerne tak, aby sa neviazal na konkrétnu

epochu vo vyvoji fotografického média ¢i vol'ného umenia. V kontexte fotografického média

popiera akt fotografovania ako zaznamu daného momentu.

154 DOKUMENT MAGAZIN [online]. Banska Bela: DKMNT o.z. [cit. 2023-03-27]. ISSN 2729-9325.
Dostupné z: https://www.dokumentmagazin.sk/fotograf/lubos-kotlar/nowlessness

155 *°Nowlessness’ je pojem vytvoreny autorom a odkazuje na absenciu naSich vedomosti o nadchadzajticich
udalostiach a ich ¢asovom ukotveni, zaroven vypoveda o ‘neCasovosti’ tychto udalosti, ktoré prebichaju
kontinualnane ¢i v historickych cykloch, odkazuje prostrednictvom negacie priamo na prezivanie pritomného
momentu.

156 Fotograficky materidl nie je uréeny na prezentaciu v Cistej forme. Okrem fotografickych obrazov st
vystupmi projektu aj udalosti, tzv. ,,situdcie”, ktoré organizuje od roku 2018. Doteraz st aktudlne tri eventy:
act i: calm after the storm, 2018; act ii: the waves, 2019; act iii: hot in here, 2021. Pri ich koncipovani
vybera z kontextov, ktoré povazuje pre sucasnost’ za problematické a zaroven vSeobecne signifikantné.

V povodnom texte z roku 2018, ktory k projektu vznikol este pred jeho realizaciou, spomina vinu xenofobie
a konzervativizmu, ekologicku katastrofu, nadchadzajtice diplomatické a vojenské konflikty, dokonca umela
inteligenciu ¢i neistotu, ktort povazuje za asi najcharakteristickejsiu ¢rtu sucasnosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 103

Obrazok 77 — 78 Lubos Kotlar, Nowlessness, 2017 — ongoing, analégova a instantna fotografia
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Obrazok 79 — 80 Lubos Kotlar, Nowlessness, 2017 — ongoing, analdgova a instantna fotografia
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Obrazok 81 — 83 Lubos Kotlar & collective, act ii: the waves, 2019 v Médium galérii v Bratislave
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6.4 Byt iba romsky umelec alebo iba Zidovsky umelec je t'azké.

Tamara Moyzes!>’ pochadza zo Slovenska, zo zmieSanej rodiny so Zzidovskymi,
mad’arskymi a romskymi koreiimi. Od malic¢ka vyrastala so silnym pocitom, ze je potrebné
bojovat’ proti rasovej nenavisti. Ako sama priznava, témou jej zivota je hl'adanie vzajomného
porozumenia medzi mensinami. Je presvedcend, Ze jej zaujem o aktivizmus, socidlne otadzky

a mensiny je ovplyvneny tym, Ze jej rodina (ne)prezila holokaust.!*®

Vo svojej tvorbe sa zaoberd najmid postavenim menSin, xenofobiou, rasizmom,
nacionalizmom, feminizmom spolu s queer tematikou a konfliktom na Blizkom vychode.

Venuje sa uz viac ako dvadsat’ rokov artivizmu'*®

, ¢o vysvetl'uje ako politické umenie
v prepojeni s aktivizmom.!6® Zlah&ujucimi prostriedkami ako irénia a parodia vystupuje
proti neo-konzervativnym tendencidm, kritizuje kultaru politickej reprezentacie. Ako formu
pre svoje posolstva vyuziva novo-medialne prostriedky, najcastejSie video a performance.

Tvori fiktivne videodokumenty a usiluje sa o intervenciu do verejného priestoru.

Jednou z najdolezitejSich tém je u nej aj romska téma, ktorej sa zacala intenzivnejsie venovat’
od roku 2006, ked’ zacala spolupracovat’ s Davidom TiSerom a Vérou Horvathovou
Duzdovou. V roku 2014 s nimi zalozila skupinu s ndzvom ,,Romane Kale Panthera/Romske
Cierne pantery“'°!, ktora sa odvtedy stéle rozsiruje. Hlavnou myslienkou skupiny je spajat’
neromskych a rémskych aktivistov, umelcov a intelektudlov a organizovat’ akcie v galéridch
ana verejnych priestranstvach. Akcie, ktoré organizuju, sa pohybujii na pomedzi politického
umenia a aktivizmu. Moyzes opisuje vznik myslienky zalozenia skupiny a obsahu jej aktivit
ako reakciu na protirdmske pochody odohravajtice sa v Duchcove a Varnsdorfe. Spomina,

ako na svojich cestach do tychto a inych miest stretavali asimilovanych rémskych aktivistov,

157 Tamara Moyzes (*1975, Bratislava, SR) je slovenska umelkyna, kuratorka a dokumentaristka zijuca

a tvoriaca v Prahe. Je riaditel’kou Prazskej galérie Artivist Lab. Pocas §tadia presla Akadémiou umenia

v Jeruzaleme, Akadémiou vytvarného umenia v Prahe, neskor v Bratislave a instititom umenia v Tel Avive.
Umenie vyuziva ako nastroj na aktivizaciu spolocnosti. Jej umenie je priamou intervenciou do 106etejného
priestoru ¢i udalosti. Skuto¢nost’ nekomentuje z dial’ky, ale intenzivne vstupuje do centra diania.

158 MIKULCOVA, Katefina. Pro umé&lce neni dobré byt zaskatulkovany. Maskil: Magazin Zidovské reformni
komunity [online]. Praha: Zidovska reformni kongregace Bejt Simcha, 16. 9. 2020 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: http://www.maskil.online/2020/09/16/pro-umelce-neni-dobre-byt-zaskatulkovany/

159 Artivizmus je novotvar, ktorym autorka tematizuje aktivistické snahy na poli umenia a rica zabehnuté
,,mytologické” vedomie umeleckych stratégii v si¢asnom umeni.

160 MIKULCOVA, Katefina. Pro umélce neni dobré byt zaskatulkovany. Maskil: Magazin Zidovské reformni
komunity [online]. Praha: Zidovska reformni kongregace Bejt Simcha, 16. 9. 2020 [cit. 2023-03-24].
Dostupné z: http://www.maskil.online/2020/09/16/pro-umelce-neni-dobre-byt-zaskatulkovany/

161 Nazov pochadza z afroamerického hnutia 70. rokov.
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ktori v tom case, zijuc vedl'a Neromov, riesili svoju rémsku identitu. Protirémske pochody
prinutili tychto l'udi, aby sa rozhodli, na ktorej strane chct stat’, a mnohi z nich sa potom

stali aktivistami.!¢?

Na vystavu Keres Kultura! Robime Kulturu! bola vybrana videoinstalacia s nazvom
Romanistan z roku 2017. Autorka v nej reflektuje utopicktt myslienku ,,rémskeho Statu”,
ktora sa zacala rysovat’ uz v tridsiatych rokoch minulého storocia. Okrem toho odkazuje aj

163

na prvy Svetovy rémsky kongres'®, ked’ bola opdtovne prijatd, ako symbol romskeho

164 Tnstalacia sa sklada z dvoch zrkadliacich

naroda, zeleno-modra vlajka s ¢ervenou cakrou
sa videosekvencii s totoznymi interpretmi a kompoziciou. Na hornej projekcii je premietany
obraz sucasnosti, zachytavajic emancipacny proces, zatial’ co dolnd projekcia reprezentuje
orientalistické a stereotypizujlice predstavy neromskej spolo¢nosti. Video s aktérmi odetymi
do folklornych Siat symbolicky reprezentuje minulost, ako aj poziciu romskeho umenia,
ktoré je stale vnimané majoritou cez prizmu etnicity a folkloru. Podl'a autorky je toto video
tiefiom nas vsetkych.!% Dodava, Ze tento tieft sa moZe stat’ bud’ pozitivnou sucastou, alebo
nie¢im, cez ¢o nedokdzu ani Romovia, ani va¢sinova spolo¢nost’ prejst. Na vystave bola
vertikdlna os insStaldcie nahradend horizontalnou osou, ¢im podla Damasa Grusku stratila
zelany efekt zrkadlenia. Namiesto dvoch projekénych ploch — hornej na stenu a dolnej na

podlahu pod fiou, v podobe tienia, su totiz videosekvencie projektované horizontalne vedla

seba.

162 MOREE, Dana. Byla jsem vychovavana s tim, Ze je potfeba bojovat proti rasové nenavisti.

Romea.cz  [online]. Praha: ROMEA, 20. 11. 2017 [ecit. 2023-03-24]. Dostupné z:
https://romea.cz/cz/domaci/muzeme-spolu-byla-jsem-vychovavana-s-tim-ze-je-potreba-bojovat-proti-rasove-
nenavisti-rika-tamara-moyzes

163 Kongres sa uskutocnil v roku 1971 v Orpingtone pri Londyne (Velka Britania).

164 Autormi vlajky st Uniunea Generala a Romilor din Romania zo VSseobecného zvdzu Romov
z Rumunska a navrh pochadza z roku 1933. Zeleny pruh v spodnej polovici symbolizuje prirodu, zem,
plodnost’, konkrétne aspekty zivota. Nad nim modry pruh predstavuje oblohu, slobodu, duchovno, vsetko,
¢o je vecné. V strede je umiestnené Cervené vozové koleso so Sestnastimi ihlicami a symbolizuje voz —
karavanu kocovnych Romov, cestovanie, rast a pokrok. Tiez je odkazom k pravlasti, odkial’ sa presuvali
uz v 9. storoci. (Na vlajke Indie je ¢akra, ktord ma 24 ihlic, ako ma den hodin).

165 MOYZES, Tamara. Romanistan. Tamara Moyzes: Exhibitions, Videos, Videos and Installation [online].
Praha, 2011, 30. 3. 2018 [cit. 2023-03-24]. Dostupné z: http://www.tamaramoyzes.info/?p=1436
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Obrazok 84 Tamara Moyzes, instalacia na vystave Keres Kultura! Robime Kultaru! (2019 —2020),

Foto: Damas Gruska

Obrazok 85 Tamara Moyzes, Romanistan, 2017, videoinstalacia
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Obrazok 86 Tamara Moyzes, Romanistan, 2017, videoinstalacia

Nadvézujuc d’alej na zmienené dielo od Roberta Gabrisa a takisto v kontexte jeho vyrastania
v detskom domove povazujem za vhodné spomenit Moyzesovej starsi projekt Rodinné
§t’astie z roku 2013, ktory vznikol v rdmci kampane pre neziskovu organizaciu Vzajemné
souziti. Projekt komentuje problematickt prax odoberania deti zo socialne znevyhodnenych
(prevazne romskych) rodin a ich umiestiiovania do $tatnych zariadeni. Tato prax je v Ceskej
republike (podobne ako v Slovenskej republike) rozsirena napriek drvivym dokazom, ze
tento postup vedie k totdlnemu kolapsu v rodine, naruseniu citovych vizieb deti a vdznym
problémom v ich osobnej socializéacii pocas celého Zivota. V ¢ase vzniku kampane bola viac
ako polovica deti umiestnenych v Statnych zariadeniach z ddévodu problematickej
ekonomickej situacie rodiny a d’al$ia tretina pre zdravotné problémy. Velky pocet deti bol
najmé roémskeho povodu, pricom neslo o siroty ¢i obete nasilia alebo zneuZzivania, ale o deti

z chudobnych rodin. Podl'a Moyzes sa tieto deti stavaju ,,rukojemnikmi‘ $tatnej moci.
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Projekt sa skladd z niekolkych rovin. Jeho hlavnou castou su rodinné fotografie
zachytavajuce rodicov s det'mi po tom, ako sa deti vratili z detskych domovov, aby svojich
rodicov navstivili. Kompozi¢ne a priestorovo fotografie imituju rodinné fotografie, ktoré
vacsinou vznikaju pocas rodinnych oslav v obyvacke, ked’ je rodina spolu. Projekt neostal
iba pri tychto fotografidach. V d’alSej rovine sa presunul do priestoru ¢eského parlamentu,
kde v blizkosti politikov rodicia poézovali, drziac v rukéch tieto fotografie s tym rozdielom,

ze na fotografiach boli odstranené tvare ich deti.

Obrazok 87 — 90 Tamara Moyzes, Rodinne stastie, 2013, fotografie a videoinstalacia

Vo videu Miss Roma z roku 2007 sa Tamara Moyzes zamerala na diskriminaciu na zaklade
vonkajsieho vzhl'adu tykajuceho sa zvycajne farby pleti, a teda etnickej prislusnosti. Kratky
film, v hlavnej tlohe s Janou Bluchovou, zaznamenava proces bielenia. Tato prax je
rozsirend vo filmovom priemysle, kde postavy, ktoré boli uvedené ako farebni l'udia, zvykli
hrat’ bieli herci. Moyzes obracia postup a ,,odfarbuje* Bluchovej rémske telo bieliacim
mejkapom, blond parochiiou a modrymi kontaktnymi SoSovkami. Ukazuje sa, ze l'udia

romskeho povodu stale potrebuju tuto ,,bielu tvar®, aby unikli rasovo motivovanej nendvisti.
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Dielo poukazuje, ze mlada, krasna Romka musi spifiat’ preferované Standardy krasy
a normativne kritéria belosti, aby ju c¢eska spolo¢nost’ akceptovala. Vo filme stt vymenované
aj kluby, obchody a restauracie, do ktorych bol Bluchovej odmietnuty vstup pre jej romsky
povod, pricom velkd Cast vyberu bola zalozend vyluéne na fyzickych vlastnostiach,
predovsetkym na jej tmavej pleti a ,,nespravnom Satniku. Moyzesova dielom poukazuje na
pritomnost’ rasovej segregacie, ktora je stale neoddeliteI'nou sucastou kazdodenného zivota

mnohych Rémov v naSej Casti sveta.

NOT ALLOWED IN

Obrazok 91 Tamara Moyzes, Miss Roma, 2007, video

Na druht vystavu zo série vystav s nazvom Roma Body Politics v GALLERYS sidliacej
v Budapesti vytvorila umelkyna fotomontdz Museum of Ethnology I-II1 zo starych
fotografii, ktoré boli ndjdené pocas vyskumu v romskych fotoarchivoch v mad’arskych
verejnych zbierkach. Mnohé z tychto obrazkov boli absolutne nevhodné a urdzlivé. Na
zaklade tychto fotografii sa spolu d’al§imi rdmskymi a nerémskymi umelcami zamerali na
zobrazenie, zastupenie a ucast’ prave romskych zien v médidch, umeni a vo verejnom Zivote.
Vystupom su tri fotoinstalacie, na ktorych st romske Zeny umiestnené do centra, vo vSetkych
troch pripadoch totozného, pozadia. Tamara Moyzes vo svojich koldzach konfrontuje
skupinu réomskych dievcat s niekol’kymi obsahmi. Na prvej fotografii st to nahé biele
dievcata a na d’alSich dvoch je to horda paparazzov a vojakov. Zatial’ ¢o v prvom pripade sa

rémske dievcata vedla tych bielych stdvaju podnetmi na dalSie kliSoidné nazeranie,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 112

v d’alSich dvoch pripadoch sa stavaji volnymi koristami. Ocitaju sa v zranitenom
postaveni. Ako pred kazdym ziadostivym ¢i zvedavym pohladom vyhladévajiicim

exotickost’.

Gt

MEeurﬁ of .Ethnology # 1l
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Obrazok 92 — 94 Tamara Moyzes, Museum of Ethnology I — 111, 2017, fotomontaz

S témou romantizacie a erotizacie romskych zien pracuje aj Lidija Mirkovi¢, ktora samu
seba oznaCuje ako srbsku cigansku umelkynu. V diele Dialég s Carmen vyuZziva jeden
z najrozsirenejSich obrazov postavy Carmen, ciganskej zvodkyne s velkymi zlatymi
nausnicami a hlbokym vystrihom, stelesiiujucej predstavu vasne, nezavislosti a nesptitanej
sexuality. V spolupraci s fotografom Draganom Vildovic analyzuje toto klisé
prostrednictvom fotografii romskych zien vytvorenych v jednej z najvacSich osad
v Belehrade. Miestne zeny poziadala, aby pdzovali s obrazom Carmen, pricom nechala na
ich rozhodnuti, ¢i odhalia svoju tvar alebo nie. Vo véc¢sine pripadov to neurobili a rozhodli
sa pozovat’ z bezpec¢nej pozicie, v ktorej na nich nikto nehl'adi. V tejto rozsiahlej sérii sa
autorka vymedzuje voci stereotypizacii rémskych zien. Fotografie boli sucastou

medzinarodnej vystavy Bez nendvisti.
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Obrazok 95 — 96 Lidija Mirkovi¢, Dialog s Carmen, 2012, foto: Dragan Vildovic

Voci Carmen sa razne vymedzuje aj Delaine Le Bas, ktora sa svojimi dielami dlhodobo
snazi o Unik zo stereotypov vyuzitim symbolov, o ktorych sa divdk domnieva, Ze im

rozumie.!6°

Obrazok 97 Delaine Le Bas, Not Carmen, 2014

166 Delaine Le Bas. Romarchive: Actors [online]. Heidelberg: Dokumentations- und Kulturzentrum
Deutscher Sinti und Roma e.V. [cit. 2023-02-24]. Dostupné z:
https://www.romarchive.eu/en/collection/p/delaine-le-bas/
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6.5 Pytala som sa samej seba, ¢i necham verejnost’ nazriet’ do svojho

Zivota, a rozhodla som sa, Ze to urobim.

Jeden z najintimnejSich pohladov zvnutra ndm poskytla umelkyna Véra Duzd’ova
Horvathova'é’ na svojej vystave fotopribehov a videoinstalacii s nazvom ,,Bavi mé byt”
VHL syndrom v Artivist Labe. Tym, ktori navstivili vystavu, umoznila autorka nahliadnut’
do jedného z najtazsich obdobi vo svojom Zivote. Vystava pozostavala z Casozbernych
snimok, ktoré vytvorila pocas hospitalizacie v nemocnici, ale aj pocas svojej svadobnej
cesty. Jednotlivé fotografické série boli doplnené osobnymi vypovedami a textami
umelkyne. Dejovo zacina jej vztahom s otcom a predstavuje prvy rodinny zlom, ¢im bola
choroba a vzapiti smrt’ jej mamy. V tomto obdobi sa umelkyna sama dozvedd, Ze trpi
vzacnym genetickym ochorenim. Ocitd sa v nemocnici, kde sa hodiny pozera na tie isté
zariadenia a predmety. Po tychto udalostiach si uvedomuje, Ze sa jej a jej rodine zmenil cely
svet. Tato realitu zlomu komentuje fotografiou, na ktorej faj¢i prvykrat pred vlastnym
otcom. Podla kuratorky Tamary Moyzes vystava sprostredkiva tazké zivotné otazky, ktoré
vsak umelkyna dokdze podat’ so sarkastickym nadhl'adom. Poukazuje na poetickost’ vystavy

spocivajucej v moznosti nahliadnut’ do vnutra ¢esko-rémskej rodiny cez osobny pribeh.

167 véra Duzdova Horvathova (*1982) narodila sa v romskej rodine a od detstva na fiu vplyvala jej mama,
ktora po revolucii aktivne zalozila romsku organizaciu. Véra Studovala na FAMU a na AVU v ateliéri Nové
média I u Tomasa Svobodu. Od roku 2005 sa aktivne zapdjala a pracovala pre rdézne romske neziskové
organizacie ako intelektualka a umelkyna. Vo svojej praci sa venuje predovsetkym l'udskym pravam a osobnym
témam. Je spoluzakladatel’kou umeleckej skupiny Romane Kale Panthera.Venuje sa vizualnej tvorbe,
aktivizmu, kuratorstvu, ale i literarnej tvorbe.
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Obrazok 95 — 96 Véra Duzdova Horvathova, z vystavy ,,Bavi mé byt” VHL syndrom, 2019

Obrazok 97 Véra Duzdovéa Horvathova, z vystavy ,,Bavi mé byt” VHL syndrom, 2019
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7 OSOBNOST VSKUTKU RENESANCNA

V roku 2003 Muzeum romskej kultury dostalo do svojej zbierky rozsiahly archiv
kinofilmovych a zvitkovych negativov od Andreja PeStu (1921 — 2009). Tento archiv
obsahoval takmer 1500 snimok, ktoré boli autentickym ddkazom jeho Cinnosti vo Zvize
Ciganov — Romov a v pridruzenom periodiku Romano Tlil. Podl'a kuratora Adama
Holubovského svojou podstatou a rozsahom predstavuje archiv jednu z najvyznamnejSich
Casti zbierkového fondu fotodokumentacie Muzea romskej kultiry v Brne a Specifickym
sposobom radi Andreja Pestu do kdnonu Ceskej a slovenskej dokumentarnej fotografie.!®

Z povahy jeho vSestranne nadanej osobnosti som sa rozhodla mu venovat’ poslednu kapitolu
svojej prace, ktorou by som chcela zdoraznit® vynimocnost jeho prinosu. Aj ked jeho
fotografie ponukaju jeden z d’alSich pohl'adov zvnutra, predsa len sa odliSuju od dosial’
zmienenych umelcov a umelkyn sicasnej generacie. Jeho zamerom nebolo reflektovat’ svoju
identitu, nepracoval s nastrojmi sucasného umenia, aby deklaroval svoju rovnocennu

poziciu. Napriek tomu vyrazne prispel do diskusie o romskej identite. Specifickym a jemu

vlastnym spdsobom, ktory ho od ostatnych Specificky odlisuje.

168 HOLUBOVSKY, Adam. Slovo uvodem. In: Andrej Pest: O fotki. Brno: Muzeum romské kultury, 2017,
s. 10-11. ISBN 978-80-86656-32-8.
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Tomas Pospéch poukazuje, ze mame vd’aka autobiografickej linii fotografii pred sebou

,Jjinou vypoveéd o Romech, nez na jakou jsme z tradice ceské a slovenské fotografie

zvykli” 199

Obrazok 100 — 101 Andrej Pesta: Pribuzni Andreja Pestu (70. roky 20. storocia)

169 Tamze, s. 12
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Obrazok 102 Andrej Pesta: Dokumentacia vyrobkov romskych kovacov v ramei prace

pre Zviz Ciganov — Romov (zaciatok 70. rokov 20. st.), miesto neurcené

Podrla dostupnych informacii je zrejmé, ze Andrej Pest si vybral fotografovanie ako hobby
bez SirSich umeleckych ambicii. Zmyslom jeho fotografovania bolo osobné poteSenie a chut’
zaznamenavat. Jeho fotografie su azda najviac vynimocné tym, ze nezobrazuju takmer
ziadne motivy stereotypného zobrazovania Romov. Jeho snahou bolo zachytit’” okamihy
v zivote pre svoje potreby pamitat’ si, ako aj pre potreby svojich zndmych ¢i redakciu
Casopisu. Vel'mi Casto bol sucastou réznych zivotnych udalosti. Pri ich zaznamenavani sa
do jeho fotografii premietli motivy zndme z fotografii ostatnych fotografov Romov, ako

napriklad hudobnici, svadby alebo pohreby.
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Obrazok 103 — 104 Andrej Pesta: Svadobny sprievod (koniec 60. alebo zaciatok 70. rokov 20. st.), Brno
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Pesta sa pohyboval prevazne v mestskom prostredi a prirodzene tak fotografoval najmi
Roémov usadenych v meste. Cielovo nevyhladaval surovy svet romskych osad. Napriek
tomu medzi jeho fotografiami najdeme niekol’ko takych, ¢o prostredie osad zachytavaju. Tie
vznikli pocas dokumentovania miest, z ktorych pochadzal, alebo poCas angazovania sa

v miestnych platformach zaloZzenych s ciel'om zlepSenia zivotnych podmienok Romov.

Obrazok 105 Andrej Pesta: zaber blizSie neur¢enej romskej osady

Fotografia vznikla pocas jednej z vyskumnych ciest organizovanych Zvizom Ciganov — Romov s cielom

dokumentovat’ zivot a tradi¢né remesla Romov (zaciatok 70. rokov 20. st.), Slovensko.

Niektoré zo svojich fotografii poskytol casopisu Roméano Iil, pre ktory fotografoval romske

osobnosti, reportdze z rdznych schodzi, besied ¢i hudobnych vystupeni.
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Obrazok 106 Andrej Pesta: Vystupenie tane¢ného suboru (1971), Bratislava

Obrazok 107 Andrej Pesta: Rokovanie Zvizu Ciganov — Romov, ¢lenska schodza Romano Tl (zaciatok

70. rokov 20. st.), miesto blizSie neurcené
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Andrej Pest nebol profesiondlnym fotografom a nebol ani stcastou Ziadnych amatérskych
fotografickych klubov. Jeho fotografie nie su poznafené ziadnou vtedajSou estetikou.
Fotografie s vac¢sinou Ciernobiele okrem niekol’kych zaberov, ktoré boli fotografované na

farebny zvitkovy negativ.

Z mnozstva fotografii vybranych do knihy TomaS Pospéch vypichuje tie, ktoré tvoria
prevazne autoportréty. Pri niektorych sa da tazko rozoznat, ¢i sa PeSta zobrazoval sam
pomocou stativu alebo s pomocou druhej osoby. V knihe ndjdeme autoportréty v zrkadle,
stojac vedl'a ¢lenov rodiny alebo svojich priatel'ov, s pohl'adom do objektivu, ale najcastejSie
pri vykonavani nejakej ¢innosti —,,u auta, vedle holubniku, s rybarskym prutem, na bézkach,
u jezirka”.'° Pospéch poznamenava, Ze tieto PeStove zabery, na $tyl oby¢ajnych rodinnych
fotografii, zachytavaju dobové predstavy o Stastnom zivote bezného ceskoslovenského

obcana obklopeného svojou rodinou a so svojimi koni¢kami.

Obrazok 108 Andrej Pesta: Autoportrét v zahrade (70. roky 20. st.), Brno-Obiany

170 pOSPECH, Tomés. Andrej Pesta — Romské album. In: Andrej Pest: O fotki. Brno: Muzeum romské
kultury, 2017, s. 12-21. ISBN 978-80-86656-32-8.
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Obrazok 109 Andrej Pesta: Autoportrét s rodinou (70. roky 20. st.), Brno-Obiany

Treba podotknut, ze fotografie vytvaraji obraz, ktory narisa naSe doterajSie nazeranie
na Romov s réznymi privlastkami. Andrej PeSt nepristupoval k fotografovaniu Romov
z estetickych, sociologickych a ani etnografickych dovodov. Napriek tomu zaznamenanim
svojho Zivota ndm sprostredkovava zivot Roma, jedného z mnohych, ktory nezapada
do naSich beznych predstdv. Andrej Pest nebyval v osade, nebol otcom velkého poctu
zafulanych a negramotnych deti, nepoberal socidlne davky a nebol ani zd’aleka lenivy. Prave
naopak. Byval v mestskom byte a neskor v rodinnom dome, mal auto, vystriedal niekol’ko
profesii, viedol spevacky krizok a okrem fotografovania mal mnozstvo konic¢kov a zaujmov.
Vicsinu zivota fotil seba, svojich blizkych, domy so zdhradkou alebo jazierkom, kde byval,
o ktor¢ sa staral a kde sa stretdvala jeho rodina a znami. Jeho fotografie su predovsetkym

jeho dennikom. Fotografoval najmé l'udi a udalosti, ktoré boli spité s jeho zivotom.

Postavenie Andreja Pestu v kontexte dlhej tradicie zobrazovania Roémov, povicSine
fotografmi z majoritnej spolo¢nosti, je podl'a Pospécha unikatne. Ako jediny totiZto priniesol
pohl'ad na rémsku komunitu zvnitra. Romsku tému zachytdval z celoZivotnej pozicie Roma,
ktory fotografoval romsku tematiku, aj ked’ fotografoval iba vlastné kovacske vyrobky alebo

portrétoval svojich blizkych v zdhrade.
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Obrazok 110 Andrej Pesta: Autoportrét s rodinou (70. roky 20. st.)
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ZAVER

Svet nema len jeden rozmer, ale mnoho dimenzii, podobne ako kazdy jeden z nas. Ak si
polozime otazku, co je romska identita, je to podobna otdzka ako otdzka, Co je slovenska

identita.

Identita sa meni. Je to flexibiln4 entita, ktora neustale podlicha zmenam. Je modifikovatel'na
v zavislosti od mnohych faktorov a okolnosti. Vytvara sa nielen na zaklade totoznosti, ale

vo velkej miere ju tvori roznorodost’, odliSnost’, inakost’, diverzita.

Kazdy z nés — vratane umelcov a umelkyn — je definovany réznymi identitami.

Zmienenych umelcov a umelkyne spédja spolocnd rémska identita, no zdaleka nie
v identickej podobe a uz vonkoncom nie je jedinou identitou, ktord by definovala ich tvorbu,
ako aj ich samotnych. Vybrani umelci a umelkyne pristupuji k svojej rdmskej identite
z roznych perspektiv na zaklade rozli¢nych Zivotnych skuisenosti, ktoré maja vyrazny vplyv
na to, ako s témou pracuju a ¢i s nou vobec pracuji. R6znorodost’ou pristupov a pracou
s rozlicnymi témami dokazujl, Ze romska identita je heterogénna a nemozno ju vnimat ako

nieCo esencialne.

Romska komunita je v spolocnosti zobrazovand negativne, ¢i uz v slovenskom, alebo
celoeuropskom kontexte. Sucasni rémski umelci sa snazia tento obraz korigovat.
Je to v podstate prva generdacia, ktord sa dostava coraz viac k slovu.

Takmer vo vSetkych uvedenych prikladoch si umelci a umelkyne prostrednictvom
sebareflexie vlastnej identity definuji miesto v si¢asnom svete. Vo svojich dielach pontukaju
nové moznosti redefinovania toho, o maji spolo¢né. Na svoje romstvo nazeraji z mnohych
perspektiv a z rdznych pozicii. Distancuju sa od homogénneho pohl'adu a normativnych,
stereotypnych predstav o nich. Vyhybaju sa skatulkovaniu na zaklade etnickej prisluSnosti
a hovoria o d’alsich podobach svojich identit. Za¢inaji od bodu nula, pretoze vsetko, ¢o bolo
kedysi o nich povedané, napisané, nebolo nikdy vytvorené nimi. Prerozpravavaju nanovo
ich historiu a spolocenské postavenie naprie¢ dejinami. Sebavedomo sa zviditeliiuju, aby

Sirili déveryhodny obraz o romstve, ktory prave teraz nanovo vytvaraju.

Asimilacia, emancipacia, migracia, mieSanie, vzdeldvanie a socidlny status diverzifikovali

populaciu do takej miery, ze dnes je roémska populacia rovnako rdéznorodd ako populécia
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neromskeho eurdpskeho obyvatel'stva. Az do druhej polovice 20. storocia bola reprezentacia
Rémov vyhradnym monopolom nerémskych umelcov. Diela rémskych umelcov boli dosial
posudzované ako kolektivne prejavy romskej kultury. Umelci boli bud’ zredukovani
na anonymnych tvorcov, alebo boli prezentovani len okrajovo. Romske umenie bolo
hodnotené vyhradne neromskymi odbornikmi a bolo vylucené z oficidlneho kdnonu. Toto
romske dedi¢stvo, skusenosti, spomienky a traumy definuju diela a identitu umelcov,

kazdého individualne.

S prichodom novej generacie romskych intelektudlov sme svedkami zrodu rémskeho
povedomia, ked’ sa uspesni a vzdelani Romovia hrdo hlasia k svojmu pévodu, namiesto toho,
aby sa rozhodli pre asimilaciu ¢i nebodaj sa zriekli svojho dedi¢stva. Ba naopak. Prepisuju
dejiny romskej kultary, reprezentacie vratane umenia.

Tito umelci prijimaju a transformuji, popieraju a dekonStruuju, oponuju a analyzujl,

spochybniuju a prepisuju existujlice stereotypy sebavedomym a intelektudlnym sposobom.

Lucia Sekerkova v zavere svojej bakalarskej prace Romové napiic Ceskoslovenskou
fotografii z roku 2014 poznamenala, Ze romska téma vo fotografii sa zda vy&erpanou.!”!
Do znaénej miery sa nemylila. Vniesla vSak domnienku, Ze prist’ s odliSnym pristupom vo
fotografii by snad’ mohol niekto zvnutra komunity. V mojej praci som sa pokusila spracovat’
prave tieto chybajuce pohlady prichadzajiice zvnutra, ktoré predostreli niekol’ko sposobov
ako (ne)zobrazovat’ rdmsku tému nanovo. Otazkou ostava, aka rolu médme v tomto novom
zobrazovani my neromski fotografi a fotogratky. Sme na zaklade zisteného eSte schopni

modifikovat’ nd$ pohl'ad a aj ho patri¢ne aplikovat? A vobec, vieme byt eSte prinosni?

Podl'a Jany HojstriGovej z Katedry fotografie a novych v médii na VSVU v Bratislave
prevlada v sucasnosti vo fotografii pristup k obrazu z réznych vedeckych pozicii. Fotografi
spracovavaju témy prostrednictvom umeleckych vyskumov, vyuzivajuc informacie
aj z inych vednych odborov. Prioritou sa stava téma, ktora urCuje d’alSie podoby jej
spracovania. Tie mézu byt v podobe tradicnej fotografie, ale aj v podobe intermedidlnych

inStalacii.

17l SEKERKOVA, Lucia. Romové napii¢ Ceskoslovenskou fotografii. Zlin, 2014.[cit. 2023-03-20].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/10563/30816. Bakalarska praca. Univerzita Tomase Bati ve Zling, Fakulta
multimedialnich komunikaci, Ateliér reklamnej fotografie. Veduci bakalarskej prace MgA. Michal
Reichstiter
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Vychédzajtc z tohto predpokladu, povazujem za relevantné, ze som pracovala s vystupmi
autorov a autoriek, ktori — okrem niekol’kych vynimiek — neboli vyhradne vo svojej profesii
fotografmi, fotografkami. Fotografia napriek tomu v ich vyuziti zohrala ddlezitt ulohu

nositel’ky, mediatorky.

Vyber témy, ktordt som vo svojej praci predostrela bol podmieneny mojim zaujmom
o dokladnejsie pochopenie polemik, vyhrad a distancii si¢asnych autorov a autoriek, ktoré
d’aleko presahuju fotograficky ramec. Som toho nazoru, ze koncentracia smerom iba k
jednému, nanajvys dvom médiam, bola schopna predostriet’ tému v jej mnohovrstevnatosti
a blizsie Specifikovat’ alebo asponl naértnut’ témy, ktoré prispievaji k doslednejsej, aj ked’

vo svojej podstate nejednoznacnej definicii romskej identity. Z predstavenych diel sa k nam
dostava informacia, Ze za kazdym kolektivnym nazeranim a generalizovanim stoji konkrétny

pribeh jednotlivca s osobitnym pozadim.
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