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ABSTRAKT

Tato diplomova praca sa zaoberd krajinou v stcasnej fotografii a vztahom malby
k fotografii. Priblizuje vyvoj vnimania krajiny prostrednictvom historie krajinomalby
a krajinu v pociatkoch fotografie. Nasledne sa venuje r6znym vplyvom dejin umenia na
sucasnu fotografiu. V neposlednom rade rozoberd rdzne pristupy ku krajine, a tym

charakterizuje postavenie krajiny ako zanru v ramci stiCasnej fotografie.

KIacové slova: krajina, fotografia, mal'ba, vytvarné umenie, historia, suc¢asnost’

ABSTRACT

This diploma thesis deals with landscape in contemporary photography and the relationship
between photography and painting. It analyzes the development of perception of the
landscape trough history of painting and history of photography. Subsequently it describes
different influences of the art history on contemporary photography. In the main part it
discloses a various approaches of the photographers to the landscape, which characterize the

landscape as a genre within contemporary photography.

Key words: landscape, contemporary, photography, painting, fine art, history, influence
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Uvob

Krajine v ramci fotografie nebolo nikdy venované prili§ vel'a pozornosti, no napriek
tomu sa konStantne drzi v urcitom poli naSho zaujmu. Tento Zaner je vel'mi obltibeny
v amatérskej fotografii, no v rdmci sucasného umenia sa s krajinou v Cistej podobe
stretivame menej Casto. Napriek tomu modzeme sledovat, Ze sa v urcite] miere objavuje
v tvorbe takmer kazdého. Od krajiny ako ustredného motivu a hlavného pola pdsobenia, az
po sem-tam sa vyskytujicu krajinu, ktora slizi ako taka medzera v suiboroch iného pola

zaujmu. Okamih nadychu medzi vetami.

V diplomovych pracach sa objavuje Castokrat v suvislosti s ¢lovekom (Andrea
Malinova, Krajina a clovek, 2017), landartovych zasahov do krajiny (Tomas Jakubec,
Alternativni krajina, 2011) alebo v ramci poukazovania na ekologické problémy. V naSej
préaci by som sa chcela pribliZit’ samotnej podstate krajiny. Na tivod chcem prostrednictvom
skiimania vyvoja vnimania prirody zistit, ¢o nas na scenériach fascinuje a ukazat’, ako nas
storo¢ia vyvoja zobrazovania krajiny ovplyvnili v samotnom vnimani. Predstavit’ si¢asnych
fotografov, ktorych ovplyvnila maliarska tradicia, ¢i uz sa stala hlavaym prvkom ich prace,

alebo len prevzali urcité vizualne motivy.

Paralelne s krajinou som sa vzdy zamysl'ala nad médiom samotnym. Konkrétne nad
dialdbgom medzi malbou a fotografiou. Fascinujici st maliari, ktori tvorili obrazy
z fotografii a fotografi, ktorych proces tvorby pripomina malbu. Vd’aka nim by sme chceli
rozobrat’ urCiti komunikaciu medzi médiami a to na zaklade zanru krajiny, pretoze ta podla
mna najviac tento dialog rozputala. Fotografia sa vo svojich pociatkoch vzdy snazila
vyrovnat’ umeniu, ale v mnohych pripadoch bola praktickou nahradou pri portréte alebo
dokumente. AvSak pri krajine prvykrat davala divakovi najavo, ze by ju mal vnimat’ ako

umenie.

V tretej Casti sa budem venovat fotografom prevazne z mladSej generacie, ktori
nenadvézuji na maliarsku tradiciu, ale ur¢itym spdsobom sa krajine venuju. Chcela by som
prist’ na to, aké ma krajina miesto v sucasnej fotografii a pokusit’ sa priblizit’ rozne spdsoby
premyslania o tomto zanri (ak sa o krajine eSte dd rozpravat ako o zZanre). Cielom mojej
prace je najst suvislosti v historii krajinomalby a stcasnej fotografie. Dozvediet sa

o premene pohl'adu na krajinu a tym pochopit, ¢o nas na nej dodnes fascinuje. Zaroveil sa
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snazim vymedzit’ vo¢i tendenciam komentujucim sucasny politicko-ekologicky stav prirody,
hoci netvrdim, ze tito téma nie je dolezitd. MO] pohlad na krajinu reflektujem
prostrednictvom vytvarného umenia, pretoZze ma fascinuje, ako jeden Zaner dokdze prepajat’

rozne média a vyjadrovat’ sa k vel'mi Sirokému spektru tém.
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1. KRAJINA, MIESTO PRE SEBAREFLEXIU

1. 1. Pojem Kkrajina

Anglicky termin ,,landscape* sa rozvinul z holandského ,,landschap “. Tento termin
v sebe zahfiia okrem fyzického obsahu - zem aj vonkajsi prejav - obraz. Za analogické
k landscape sa povazuje francuzsky termin ,,paysage* ¢i pol'ské slovo ,,krajobraz*“. Z toho
vyplyva, ze pojem krajina je kultirny konstrukt a nie vzdy predstavoval vsetku prirodu
nedotknutil ¢lovekom, ale skor cast’ prirody upravenej pre ¢loveka ako napriklad parky
a zahrady.

Krajina ako pojem ma aj v dneSnej dobe vel'mi nejednoznacntl definiciu. V prirodnej
estetike sa za krajinu povazuje vnimatel'na Cast’ prevazne suchozemského povrchu Zeme,
ktord ma horizont a je moZzné ju pozorovat’ z dialky. Tato definicia vychadza zo sucasne;j
pravnej charakteristiky (Zakon ¢. 114/1992 Sb, § 3, pismeno k.), kde sa nenachadzaju
morské krajiny, pohlady na horizont, ktoré sa ¢asto vyskytuji ako v tvorbe fotografov, tak
maliarov.' Je to najmi tym, Ze pravna definicia musi slizit’ pre rozne ucely, a tak vznika
snaha tento pojem abstrahovat’. Presna definicia znie: ,,Krajina je Cast zemského povrchu
s charakteristickym reliéfom, tvorend suborom prepojenych ekosystémov s civilizaénymi
prvkami.”2 Z toho vyplyva, Ze vylu¢ne vodné krajiny sa v charakteristike nenachadzaju,
pretoze ich nie je mozné fyzicky ovplyvnit. Daji sa vnimat’ len vizualnymi zmyslami, ¢o je
pre estetické hodnotenie ddlezité. KedZze cielom naSej prace je priblizenie pristupu ku
krajine v sucasnej fotografii, pricom vychadzame z malby 18. - 19. storocia, do definicie
pojmu krajiny, morské krajiny zarad’ujeme. Taktiez z dovodu, Ze slovensky jazyk nema
Specificky vyraz pre pohl'ad na vodnu plochu. Ak si dame vedla seba anglické terminy
landscape a seascape, vieme jasne urCit o aké plochy zemského povrchu sa jedna. Nas

pojem krajina povazujeme za zlicenie oboch tychto terminov.

! STIBRAL, Karel, Ondiej DADEJIK a Vlastimil ZUSKA. Ceskd estetika piirody ve stiedoevropském
kontextu. Praha: Dokotan, 2009. Bod (Dokofan). ISBN 978-80-7363-247-2.

2 tamtiez: STIBRAL, Karel, Ondiej DADEJIK a Vlastimil ZUSKA. Ceskd estetika pFirody ve stiedoevropském
kontextu.
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1.2. Poc¢iatky vnimania krajiny

Malba, podla mdjho ndzoru, zohrala ddlezitejSiu tlohu vo vnimani krajiny nez
krajina samotnd. Nie nadarmo mame pri hodnoteni estetickej kvality prirodnej scenérie
zauzivany termin: malebnd krajina. Pojmu malebna ako filozoficko-estetickej kategorii sa
v sucasnosti v ¢eskom kontexte najviac venuje Karel Stibral. Vd'aka jeho stadii’ sa modzeme
dozvediet o roznych postojoch ku krajine v 17. - 18. storo¢i vzhl'adom k vytvarnému
umeniu.

V umeni od antiky aZ po 17. storoie bola krajina na okraji vnimania. Zaner, ako ho
pozname dnes, neexistoval. Clovek bol este prili§ prirodzenou stéastou prirody, aby mal

. , . 4
potrebu ju s odstupom zaznamenavat’ a obdivovat.

Krajinarstvo ako Zaner vzniklo v 17. storo¢i. Skuto¢na priroda bola stale clovekom
vnimana nebezpecne a hrozivo. Nechodilo sa obdivovat’ ,,vo'ni” krajinu. Za esteticky
hodnotni krajinu bola povazovana ta kultivovand, rovna. Vysoké hory pdsobili obludne
a podobne na tom bol les. LCudia verili, Ze sa na takych miestach vyskytuji rézne nebezpecné
stvorenia, ¢o mali podloZené aj vtedajSou vedou.” Alebo boli sidlom lupicov, dezertérov
a zlych sil. AZ vd’aka klasicizujacim maliarom, ako boli Lorrain ¢i Poussin, si zacal clovek
uvedomovat’ estetické aspekty prirody. V ramci umenia povysili krajinu z pozadia na
samostatny objekt, I'udska postava sa prvykrat objavuje v role samotnej Stafdze. Tito zmenu
podnietil komplex vziajomnych vplyvov a podnetov v socidlnej oblasti, ndbozenstve
a filozofii. Pre bohatych mestanov boli krajinomalby idedlne na prezentovanie ich
rozhladenosti, vkusu a majetku. Stale to vSak nebola redlna krajina. Maliar bol konStruktér
sna o dokonalej, idealnej scenérii. Svoj obraz starostlivo komponoval z malych fragmentov,
Casto sa inSpiroval v antike. Cielom bolo priblizit’ sa bozskej, rajskej zahrade.

V 18. storo¢i sa do popredia zadujmu dostdva volnd, nedotknutd krajina, ktora je

pokladana za dielo Bozie. V Holandsku to do urcitej miery stvisi s protestanstvom, ¢im sa

3 STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika piirody mezi zahradou a divocinou. Praha: Dokoféan, 2011. Bod
(Dokotan). ISBN 978-80-210-6023-4.

* tamtiez: STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika prirody mezi zahradou a divoéinou. Praha: Dokotén, 2011.
Bod (Dokotan). ISBN 978-80-210-6023-4.

> Viacero prirodovedcov pisalo vo svojich pracach o vyskyte drakov v Alpach ako napr. Johann Jacob Wagner
v Historia naturalis Helvetiae curiosa (1680), alebo Johann Jacob Scheuchzer vydal spis Itinera per Helvetiae
Alpines (1702 - 1711)
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z maliarstva vytraca velka Cast’ nametov, ktoré musia byt nahradené.’ Krajina je idealny
zaner na vyjadrenie abstraktnej myslienky, povznesenie ducha. V Anglicku ma velky vplyv
na vnimanie krajiny teoretik Anthony Ashley Cooper, ktorého vplyv mdézeme sledovat
aj prostrednictvom trendu anglickych zdhrad, snaziacich sa predstavovat’ divoku prirodu
bujnou nedokonalost’ou. Jean Jacques Rousseau toto estetické vnimanie, ktoré bolo dovtedy
obl'ibené len u vyssich spolocenskych vrstiev, predstavil Sirokej verejnosti. V jeho diele je
priroda vnimand ako symbol slobody, kde je ¢lovek sdim sebou. Podl'a neho priroda formuje

I'udské city a dusevné vlastnosti.

»Priroda je krasna, pokial’ vyzera ako umenie, umenie je krasne, pokial’ vyzera ako priroda.”
7

Romantizmus prvej polovice 19. storocia reaguje na predchadzajiice racionalistické
osvietenstvo, ktoré nenavidi cirkev a poveru, tym padom sa ¢lovek znovu obracia k Bohu.
Romanticky ¢lovek hl'ada v prirode spojenie s Bohom a vlastnym vnuatrom, urcity duchovny
zazitok. Snazi sa odhalit’ a preniknut’ k tajomstvam l'udskej duse. Maliari prostrednictvom
prirody vyjadruji svoje vnutro, odhaluji duSu. Je to ich slovnik plny tajomnych slov
a vyznamov. Preto sa Casto objavuju ponuré krajiny za zvlaStneho pocasia, hmly, burky,
mraky. Clovek mé pocit bezmocnosti a ambivalentnosti. Jednym z modernych konceptov,
ktoré romantizmus do zédpadnej spolo¢nosti priniesol, je pozitivny tvorivy potencial, ndjdeny
v negativnych javoch ako su utrpenie, neukojend tizba, bolest’ ¢i strata.

Krajinny Zaner tohoto obdobia bol najrozsirenejsi v Anglicku a Nemecku. Jednym
z najznamejSich predstavitelov je nemecky maliar Caspar David Friedrich. Do svojich
obrazov premietal vSetku svoju vizionarsku silu. Snazil sa odkryt’ romantické tajomstva, aby
dosiahol Co najvernejSie spiritualistické spojenie prirody a mysticizmu. Fascinovali ho
myslienky smrti, zivota, duSe a zomierania, ktoré vo svojich obrazoch zobrazoval
predovsetkym prostrednictvom jemnej symboliky.
Clovék-jednotlivec oproti celej prirode hl'ada moralne povzbudenie, Gto¢isko, hlada seba
samého a obraz svojej duSe. Jeho mal'ba Putnik nad morom hmly z roku 1818 inSpiruje

vytvarnikov a fotografov dodnes.

6 STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika piirody mezi zahradou a divocinou. Praha: Dokofan, 2011. Bod
(Dokoftan). ISBN 978-80-210-6023-4.

7 tamtiez: STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika prirody mezi zahradou a divocinou. Praha: Dokoiéan, 2011.
Bod (Dokotéan). ISBN 978-80-210-6023-4. str. 64
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19. storo¢ie bolo dobou, kedy sa zaCina prelinat’ viacero myslienkovych odveti.
V prvej polovici 19. storodia sa stala priroda nositelom idey, no bol to boj medzi
klasicistickou, harmonicky krasnou alebo melancholickou pominutel'nostou ¢loveka voci
nesmrtelnosti prirody. 30. roky predstavovali obdobie, kedy sa mieSal doznievajuci
klasicizmus, romantizmus a nastavajuci realizmus. Ten krajinu prezentuje v najprostejSich
javoch a scenéridch bez idealizovania. Krajina uz nesluzi ako slovnik na interpretaciu, ale
zdujem sa obracia na prirodu samotnt.” Maliari tzv. barbizonskej Skoly pod vedenim
Theodora Rousseaua (1812-1868) mali ku krajine ¢iastocne subjektivny, romanticky pristup,
sucasne uz ale ich hlavnym zdrojom tvorby nebolo reflektovanie vlastného ,,Ja” a viac sa
snazili o objektivny zdznam videného.” Ako prvi zacali mal'ovat’ priamo v prirode v okoli
zdmku Fontenbeau a mali vyznamny vplyv na nadchadzajici smer impresionizmus.

V polovici 19. storocia sa zacCina prepajat’ umenie a veda. Krajina je chapana ako
autonomna hodnota, samostatna entita a tak moze byt skiimand ako vedeckymi, tak
1 umeleckymi pristupmi. V literature bol v tomto obdobi popularny naturalizmus s hlavnym
predstavitelom Emilom Zolom. Maliar &i spisovatel’ mal podla jeho nazoru nielen kopirovat’
prirodu, ale rovnako ju skimat a analyzovat tak ako vedec.”’ V tomto obdobi vznikol
taktiez umelecky smer impresionizmus”, ktory sa vo velkej miere zameriaval na krajinu
a dopomohol k jej novému vnimaniu. Tu zaina fotografia ovplyvilovat’ mal'bu. Hoci sa
maliari snazili zachytit' prchavy moment na platno priamo v plenére, fotografia im
umoziovala Studovat’ svetlo, pohyb a €as zachyteny v jednom momente, ¢im bolo posunuté
ich vizualne vnimanie prostredia.l2 Clovek za¢al obracat’ pozornost’ k prchavym svetelnym
situdciam a zmenam v atmosfére a v prirode celkovo.

Prelom 19. a 20. storoCia predstavoval vrchol vzajomného prelinania vedy a umenia.
Bol zasviteny hladaniu a uchopeniu pojmov Zivota, ¢asu a prirody. Zivost’ prirody a Zivot
su zakladné témy, na ktoré sa sustredovalo dobové myslenie, ¢o vyustilo do vzniku
komplexného slohu secesie, v ktorom sa priroda na zaklade organickych Struktar dostala do

vSetkych umeleckych odveti od architektury po umelecké remesla. Priroda nebola pojaté len

8 STIBRAL, Karel. Pro¢ je piiroda krasnd?: estetické vnimani piirody v novovéku. Praha: Dokoian, 2005. Bod
(Dokotan). ISBN 80-7363-008-7. str. 115

® tamtiez: STIBRAL, Karel. Pro¢ je piroda krdasnd?

10 tamtiez: STIBRAL, Karel. Pro¢ je piiroda krdasnd?, str. 119

" Hlavnymi predstaviteImi boli Claude Monet, Auguste Renoir, Camille Pissaro, Alfred Sissley

12 SNIDER, Lindsay. A Lasting Impression: French Painters Revolutionize the Art World. The History Teacher
[online]. 2001, , 89-102 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3054513
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v jej vizualnych aspektoch ako v krajinomal’be, ale prevladala snaha prezivat ju aj v jej
hlbokych principoch odhalovanych vtedajSou vedou.

V 20. storo¢i presli Studie o krajine dvomi hlavnymi zmenami: v modernizme sa
pokusalo ¢itat’ dejiny krajiny primarne na zaklade historie krajinomal’by a rozpravat’ tto
historiu ako progresivny pohyb smerom k ocisteniu zorného pola. V postmodernizme
prevladala tendencia decentralizovat’ Glohu malby a ¢isti formalnu vizualitu v prospech
sémiotického a hermeneutického pristupu, ktory bral krajinu ako alegériu psychologickych
& ideologickych tém.” W. J. T. Mitchell vo svojej knihe Krajina a sila (2002) vnima
krajinu v rdmci vytvarného umenia nie ako Zaner, ale médium, ktoré okrem vyjadrenia
hodnoty sliZi na komunikaciu medzi osobami, alebo skor osobou a ¢lovekom. Krajina podl'a
neho sprostredkovava kultaru a prirodu, inymi slovami spéja prirodu a ¢loveka. Co podla

mdjho nézoru vystihuje premyslanie o krajine v sti¢asnosti.

1.3. Krajina ako fotograficky Zaner

Prvi fotografi zaujimajici sa o umenie sledovali vizualne prvky odvodené od
maliarskych Zanrov, ktoré boli zavedené na umeleckych akadémiach. Zaner je kultirny
produkt, nestuci v sebe Specifické predpoklady, klasifikacie, historické odkazy a rdzne
predpoklady, ktoré sa v priebehu Casu menia a upravuju podla aktudlnych kultirnych
nastaveni.  V ramci tejto definicie ma zéner v ramci fotografie vela zauZzivanych
formalnych noriem ako napriklad horizontalne orientovanie obrazu, taktiez casto vyuzivané
je pravidlo zlatého rezu alebo perspektiva. Tieto konvencie su zauzivané najmd v pripade
fotografov krajiny, ktorych mézeme d’alej Specifikovat’ ako dokumentaristov urcitej oblasti,
cestovatel'ov a vSetkych nadSencov fotografie, ktori sa zaujimaji o krajinu. V jadre nasej
prace sa budeme venovat' najmé stCasnej vytvarnej fotografii, ktord viac ako estetické
konvencie a urCit¢é miesta, reflektuje prostrednictvom krajiny Specifické myslienky,
problémy, nazory ¢i historické referencie, tym padom vyuziva ovela vol'nejsi suCasny jazyk

zobrazovania. V tejto podkapitole stru¢ne priblizime vyvoj krajiny ako fotografického zanru.

3 MITCHELL, W. J. T., ed. Landscape and power. London: The University of Chicago Press, 2002. ISBN
0-226-53205-4.
Y WELLS, Liz, ed. Photography: a critical introduction. 2nd ed. London: Routledge, 2000. ISBN
0-415-19058-4.
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V 19. storo¢i predstavovala krajina protipdl k rychlo sa rozvijajicemu priemyslu
a jeho vizudlnym a socidlnym dopadom, néasledkom ¢oho mala terapeutické ucinky. Tato
nalada prevladala najmid v spominanom romantizme, ktory mal na fotografiu vyznamny
dopad. Spojitosti medzi malbou a fotogratiou mozeme sledovat napriklad v tvorbe Gustava
Le Graya (1820-1884) a jeho pohl'adoch na more, v ktorych pouzival viacero historickych
technik na vytvorenie scén, vyvolavajucich v divakovi silné emécie (obr.1). Takyto pristup
moézeme vidiet’ napriklad v nasledujicom hnuti anglického piktorializmu, ktory sa zaoberal
aj presadenim fotografie na uroven umenia prostrednictvom odkazovania sa az

napodobniovania mal’by.

V Eurépe boli T'udia ovplyvneni krestanskou historiou, hl'adanim strateného raja,
mytmi a l'udovymi povestami, ¢o suviselo so snahou zobrazit' idealizovanli predstavu
krajiny. Pre americky kontinent je typicka absencia takejto kulturnej historie. V 19. storo¢i
existovalo este stale vela neobyvanych miest obrovskych rozmerov. Rozlahla krajina, na
prvy pohl'ad nedotknutd ¢lovekom, bola vnimana ako vytvor Boha. Zacala sa tu rodit
fotografia odosobnend od maliarskej tradicie s Cisto fotografickym vizualnym jazykom, bez
manipulacie a prikraslovania. Intencie americkych fotografov boli taktiez praktického
charakteru, oproti Europanom, ktori sa viac snazili prostrednictvom krajiny priblizit’ mal'be.
Tym, ze vystavili fotografiu krajinky v galérii, napovedali divakovi, aby sa na fotografiu
pozeral inak nez ako na remeslo. Fotografické priruc¢ky boli sthrny maliarskych prvkov
a navody, ako ich dosiahnut. Na novom kontinente, ktory bol pre zvySok Eurdpanov
zahadne lakavy, po prvé nebolo také Siroké publikum prahnice po romantickom zobrazeni
ideélnej arkadickej krajiny a po druhé, vycitili potencial prvykrat ukazat’ monumentalnu
krajinu r6znorodého charakteru realistickym spdsobom. Vel'a fotografii z 19. storoc¢ia bolo
spojenych so S$pecifickymi dokumentaristickymi ulohami pre verejnost aj sukromnych
klientov.” D4 sa povedat’, ze na novom kontinente vznikla ¢istd fotografia, filozoficky
oslobodena od maliarskej tradicie, ktora mala silnejS$i vizudlny a esteticky charakter nez
kultrnu historiu. Tento pristup priniesol do dejin fotografie neskér mnozstvo vyznamnych
autorov, ako napriklad Ansel Adams, Edward Weston, Eliot Porter, Minor White a mnoho

dalSich. V nasledujucich kapitolach sa v§ak nebudeme venovat’ tymto vyznamnym menam,

'S FORESTA, Merry a Stephen JAY GOULD. Between Home and Heaven: Contemporary American
Landscape Photography. University of New Mexico Press. ISBN 978-0826313645.
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o kterych sa uz vela pisalo, ale presunieme sa viacej smerom k sucasnosti. Nasim cielom
bolo najst autorov, ktori sa aj napriek vysSie spomenutym sucasnym tendencidm
oslobodzujiicich sa od malby, stile venuji kultrnej histérii a malbu povazuju za

vychodiskovy zdroj inSpiracie.

Obr. 2 - Ansel Adams, The Tetons and the Snake River, 1942
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2. INSPIRACIA MAIBOU V SUCASNEJ FOTOGRAFII

2.1. Vztah mal’by a fotografie

Vynajdenie fotografie vytvorilo novy problém pre malbu, otdzku pravdy a vernosti
vo videni. Napriklad John Ruskin, anglicky esteticky kritik, sa napriek tomu, ze sdm
fotografoval, stazoval, e mikroskopické prehibenie a prehananie zrakovych schopnosti nas
nevyhnutne zbavuje najlepSich pozitkov. Mechanizmus fotografického procesu odhalil
pravdu, ktora bola hola a Skareda, preto bola povazovana za esteticky menej hodnotna.'*
Fotografie ukazovali prili§ vel'a a nenechavali priestor pre domyslanie a snivanie. Podl'a
naSho ndzoru, sa l'udia len potrebovali vysporiadat s novym vizudlnym jazykom,
pochopitelne to bola zmena, na ktord sa l'udské vnimanie tazko adaptuje. Ked si
predstavime dnesnu fotografiu, napriek technickej dokonalosti ndm dokdze vyvolavat
najroznejsie asocidcie, len Uplne iného druhu a charakteru ako malba v danej dobe. Celu
nedoveru voci fotografii spdsobovala jej mechanickost’ oproti citlivo komponovanej mal'be
jedine¢nym umelcom s nadanim, ktoré sa nedostavalo kazdému.

Maliari si dopomahali fotografiou ako technickou pomodckou prakticky este pred
tym, ako bol cely proces fotografie vynajdeny. Princip camery obscury bol znamy uz
v antike. V renesancii ho zacal pouzivat’ Leonardo Da Vinci pri mal'ovani, no ked’ze si svoje
poznamky Sifroval, tito pomdcku zacali umelci znovu vyuzivat' az pocas 17. storo¢ia. '
Dlho po vynajdeni celého opticko-chemického procesu bola fotografia vSeobecne brana ako
technickd zalezitost’ alebo prostriedok na vyvolavanie nadSenia 'udi. Maliari - remeselnici,
Ziviaci sa portrétmi, sa bali o svoje profesie a preto si vela z nich vytvorilo fotograficky
ateliér. V ramci vytvarného umenia bola fotografia brana ako chladné médium, ktorému
chybaji predpoklady na to, aby bolo vnimané na Grovni malby. Napriek tomu, fotografia

zacala spétne ovplyviiovat’ mal'bu v hlbSom zmysle nez na urovni technickej pomdcky.

' BATE, David. Photography: the key concepts. English ed. New York: Berg, 2009. Key concepts (Berg
(Firm)). ISBN 978-184-5206-673. str. 90
" BAATZ, Willfried. Photography. Hauppauge, N.Y.: Barron's, 1997. ISBN 0764102435.
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Impresionistom pomahala Studovat’ svetlo a pohyb, vd’aka ¢omu boli schopni lepsie
zachytit’ premenlivost’ prirody. V prvej polovici 20. storo€ia sa zac¢inaju v mal’be Coraz viac
objavovat’ realistické tendencie, ktoré vyuzivaja fotografiu ako predlohu. Takéto vyuZzivanie
fotografie je zname aj v smeroch ako futurizmus a dadaizmus, no taktiez v rdmci
metafyzickej malby alebo Novej vecnosti. Tieto tendencie sa zdokonaluju s vyvojom
farebnej fotografie. Jeden z prvych maliarov, ktory sa k fotografii priblizil vo vel'mi
realistickej rovine uz v medzivojnovom obdobi, bol Edward Hopper (1882-1967). Jeho
Specifické zobrazenie osamelosti velkomestského cloveka, predmestské scenérie
s charakteristickou svetelnou atmosférou a kinematografickou kompoziciou ovplyvnilo vela
fotografov ako Roberta Franka, Walkra Evansa, Lee Friedlandera, Roberta Adamsa a mnoho
d’alSich.

Koncom 60. rokov vznikol v Spojenych Statoch hyperrealizmus a vo Francuzsku
novy realizmus. Autori ako Howard Kanowitz, Chuck Close ¢i Richard Estes vo svojich
obrazoch realisticky zobrazuji kazdodenné situacie so zvlaStnou atmosférou. Vacsina tychto
autorov pouziva fotografiu len ako technicki pomdcku. ,, Fotografia sluzi predovsetkym ako
opora pamdti, nie ako nositel’ myslienky. o Vysledné obrazy st vicSinou nadludskych
rozmerov, ¢o pri fotografii eSte nebolo technicky mozné.

Jeden z kl'icovych umelcov, ktory postva hranice reality v malbe do maximalnej
iluzivnosti, je nemecky maliar Gerhard Richter (*1932). Vo svojej tvorbe pracuje
v Specifickej polohe maliarskeho gesta s obecnymi rysmi fotografického média. Mdzeme
sledovat’ perspektivne skratky, zonélne alebo celkové rozostrenie ¢i charakteristické svetelné
podmienky, ktoré¢ vytvaraju iluzivnost' v jeho obrazoch. Divék je zneisteny a modze mat
pochybnosti, ¢i sa pozera na mal’bu alebo fotograﬁu.19
Avsak od hyperrealistickych maliarov sa 1isi prave tym, Ze fotografiu berie ako rovnocenny
vyjadrovaci prvok. Na vystave Atlas (1972) Richter prezentuje obsiahly archiv fotografii,
ktoré mu sluzia ako podklady pre malby. Ak by fotografia bola len technickd pomdcka,
nikdy by ju neprezentoval ako plnohodnotnu stcast’ diela. Svoj Atlas vystavuje od roku
1972 priebezne dodnes. Prva vystava pozostavala z 315 fotografii (Utrecht Museum)

a v roku 1990 na vystave v Ludwig Museum v Koline sa jeho prezentovany archiv rozrastol

'8 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-720-9521-8.
1 KOLECKOVA, Zdena a Michal KOLECEK. Namalovana fotografie nebo vyfotografovany obraz?.
Fotograf. 2010, 9(16), 4-5.
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0 200 fotografii. Na Documente X v roku 1997 predstavil 633 fotografii. Atlas obsahuje
kolekciu fotografii datovanych dennikovou formou od historickych, politickych udalosti,
portréty idolov, katastrofy, nehody, autd, cestovatel'ské destinicie, ale taktiez zvierata,
krajiny, oblaky a vSetko dokopy spolu vyvazene koexistuje v jeho vlastnom kosme. Svojou
zberatel'skou povahou by sa dal prirovnat’ k fotografovi, no on svoje fotografie, s ktorymi je
najviac spokojny, postiva dalej a tym, ze z nich spravi malbu, ich zasadi do iného
historického kontextu. ,, Clovek fotografuje, aby vytvoril fotografiu, ak mas ale dostatocné

,2

Stastie, neskor ju objavis ako malbu.’ " Malba mé pridantt hodnotu pre jej fyzicka
trvacnost’, no taktiez pre jej hlboku histériu. Ak sa niekto rozhodne na zaklade fotografie
vytvorit’ malbu, zasadzuje ju do nového kontextu, co méa podobny vplyv ako pri readymade,
kedy sa priemyselny prefabrikat v kontexte galérie stava umenim.

Gerhard Richter sa vzhl'adom k svojej filozofii citi viac fotografom nez maliarom.
~Ked' ignorujem fakt, Ze fotografia je chapana ako kus papiera, na ktory pésobilo svetlo,
potom robim fotografie inymi prostriedkami, nie ako obrazy, ktoré pripominaju fotografiu.
Ak sa na to pozeram takto, aj moje obrazy vytvorené bez fotografickej predlohy su tiez

21

fotografiami.’

Tento myslienkovy proces nam ako protiklad mdZze pripomenut’ tvorbu Jeffa Walla
(1946), ktory pracuje paradoxne obratene, no v nieCom vel'mi podobne, kvazi maliarsky.
Denne vnima udalosti bezného dna okolo seba, no nefotografuje ich. Zaznamenava si ich do
pamiti a ked’ sa ustalia, prenesie ich do jednej domyselne komponovanej fotografie. Jeho
fotografie by sme mali ¢itat’ skor ako mal’by a zase Richterove malby ako fotografie. Celé je
to podla nasho nazoru dané ako intenciami autora, tak procesom tvorby a celou ich
filozofiou dohromady, no najmi vyslednym dielom, ktoré posobi samostatne a dokonale,

bez umelého zvySovania dolezitosti galerijnym prostredim.

2 BLAZWICK, Iwona., Janna. GRAHAM a Sarah. AULD. Gerhard Richter Atlas, the reader. London:
Whitechapel Gallery, 2003. ISBN 9780854882052. vlastny preklad z originalneho znenia: One only makes a
photo to make a photo, and if you are lucky, you will discover it later for a painting

2l BLAZWICK, Iwona., Janna. GRAHAM a Sarah. AULD. Gerhard Richter Atlas, the reader. London:
Whitechapel Gallery, 2003. ISBN 9780854882052. Vlastny predklad z originalneho znenia: And when I ignore
the fact that one understands photography as a piece of paper that has been exposed to light, then I make
photos with other means, not images that somehow resamble a photograph. And viewed this way, my paintings
which I made without a photo model are also photos
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2.2. Klasicka krajinomal’ba

Napriek tomu, ze fotografia uz davno nasla svoj vlastny vizualny jazyk oslobodeny
od maliarskych kompozicii a tradicii, v rdmci krajiny najmé vd’aka posobeniu skupiny /64,
? sa k historii krajinomal’by vracia vel'a sii¢asnych autorov. Ci uz sa jedna o idealisticku
krajinu baroka Clauda Lorraina a Nicholasa Poussina, romantické zobrazenie vizii

a psychickych rozpolozeni autora alebo o fascinaciu samotnym médiom.

Idedlnu krajinu definovali v baroku Claude Lorrain a Nicolas Poussin vo
Franctzsku. I8§lo o malé fragmenty z redlnej prirody pospdjané do jedného celku. Cielom
bolo priblizit sa Bohu, najst’ strateny raj. Podla ich predléh boli tvorené vzorniky
prirodnych prvkov, ktoré sa Sirili naprie¢ Eurépou a 18. storo¢im. Tieto prvky sa stali
ustalenymi archetypmi, neskor vyucovanymi na maliarskych akadémiach, ¢o definuje tzv.

akademickt mal'bu alebo akademicku krajinu.

Na tento proces tvorenia idealnej krajiny reagovala nemecké fotografka Beate
Giitschow (1970), ktora si vytvorila vlastné vzorniky krajiny a prostrednictvom stoviek
fragmentov skladda nové archetypalne scenérie idedlnej krajiny. Vo vyslednych
velkoformatovych obrazoch technickit manipuléciu nijako nemaskuje a nezapiera, ¢im
otvorene priznava odkaz na lorrainovské klasické krajiny.23 Snazi sa odpovedat’ na otazku,
¢o je to priroda. Dotyka sa tak Rousseauovskej filozofie navratu k prirode, v ktorej hl'adanie

dokonalého idealu krajiny predstavovalo premyslené budovanie anglickych zahrad a parkov.

Vdaka kompozi¢nym prvkom typickym pre barokové a klasicistické krajiny, ako napriklad
absencie vyraznych vertikdlnych dominant, nedramatickymi horizontdlami s idylickym
pocasim, Giitschow docielila, Ze fotografie pdsobia na divdka presne ako malby. Napriek
tomu, ze v nich na prvy pohlad vidime jednoduché scenérie, prihovaraji sa najma

suCasnému divdkovi. Idylickd atmosféra sa zmeni na zmieSany pocit v okamihu

22 Skupina zaloZena v . 1932 pozostavajuca z 11 fotografov ako Ansel Adams, Imogen Cunningham, Edward
Weston, Brett Weston a d’alsi, vymedzujica sa voci piktorializmu prostrednictvom ¢o najrealistickejSiecho
zobrazenia a vyuzivania ¢o najvécsieho technického potencialu fotografie s ¢im suvisi nazov - najvyssia mozna
clona - vytvarajiica najvic¢siu hibku ostrosti.

23 JEDLICKA, Jan. Double Fantasy: [Jan Jedlicka, Michal Seba, Beate Giitschow. Praha: KANT, 2010. ISBN
978-80-7437-023-6.
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nadobudnutia poznatku, ze fragmenty prirody su ziskané z nevabnych industridlnych krajin

a z okolia stavenist’.

Podobny proces tvorby v nasom prostredi mézeme sledovat’ u Stépanky Simlovej
(1966). Jej krajiny z rokov 1999 - 2000 na prvy pohl'ad v sebe nesu prvky idylickej krajiny
poskladanej z urgitych vzornikov. Narozdiel od Beate Giitschow, Simlovej fotografie nie su
kontemplativne obrazy skladajiuce sa zo samych origindlov, ale hré sa s ur¢itou nadsadzkou
a iréniou. Nesu v sebe prvky starovekej architektiry so sporadicky sa vyskytujiicou
postavou. Moézeme si vSimnut, ze jednotlivé elementy sa vo fototografii objavuju
mnohonasobne. Pravdepodobne nie je ndhoda, ze celkovd kompozicia pripomina obrazy od
Hieronyma Boscha. V renesanc¢nej a barokovej mal’be ju fascinuje geometrickost’ a plosnost’

priestoru, ktoré¢ mozeme sledovat’ vo fotografiach naprie¢ celym suborom Krajiny.

Michal Seba, ktory svoje velkoformatové noéné scenérie zatemiiuje a znejasiiuje,
ponechava prazdny priestor divakovi pre individudlnu predstavivost presne v duchu
romantického konceptu subjektivneho videnia.” Subor krajin, ktoré vytvoril pocas
rezidencného pobytu v hinduistickom klastore pri Malage v roku 2007, vznikol skoro rano
za mesacného svetla pred vychodom slnka. Kazdy obraz sa skladé z priblizne 80 detailnych
digitdlnych snimkov, ¢im sa taktiez v procese priblizuje romantickej skladbe idedlnej
krajiny. Vizualne prvky pochmurnej scenérie za nejasného sychravého pocasia dokonale
odrazaju filozofiu romantickej krajinomalby, ktord bola popisovana v predchadzajicich

kapitolach.

., Naslednym zamernym rozostirenim nékterych pasazi Michal Seba jen pripomind
svou suverénni prevahu tviirce nad dokonalou technologii, zdiiraziuje, Ze technika je porad
jeste pouhym prostiredkem, a Ze podstata novych technologii spociva prave jen v tom, Ze

Ve

TR v S T v . ; o 5,25
rozsirili moznosti videni mimo bézny ramec lidskych smysli.

Elger Esser (1967), absolvent Diisseldorfskej Skoly, ktory sa zaoberd vztahom
fotografie a mal'by, sa narozdiel od svojich kolegov nesnazi o konceptualnu rekonstrukciu

média, ale skor nadvédzuje na jeho tradicnu historiu. Krajina je pre Essera ustredny zaner,

2 JEDLICKA, Jan. Double Fantasy: [Jan Jedlicka, Michal Seba, Beate Giitschow. Praha: KANT, 2010. ISBN
978-80-7437-023-6., str. 33
Btamtiez



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

v ramci ktorého sa zaobera najméi historiou a pamédtou. Prostrednictvom krajiny sa snazi
spoznat’ svoje vlastné korene.”’ Tym, ze cez ne vyjadruje svoje vnutro, by sa dal prirovanat’
k romantickému krajinomaliarovi. ,,Krajiny su ako stavy mysle. Kazdy v sebe nosi krajinu,
ktoru si prirodzene z'dealizuje.”27 Nad malbou sa Esser zamysl'a vo svojej tvorbe celkovo
ako nad médiom, ktoré¢ mé iné vyrazové prostriedky. Formalne sa snazi priblizit malbe,
pretoze mu poskytuje viac slobody vo vyjadreni abstraktnych myslienok. Vztah malby
a fotografie definuje na zdklade myslienok Charlesa Baudelaira. Rozdel'uje umelcov na
realistov a viziondrov, pri¢om realisti sa snazia zobrazovat svet taky, aky je, zatial' ¢o
vizionar chce osvetlit' veci svojim intelektom.” Co znamend, ze formalne pribliZzenie sa
mal’be obohacuje fotografiu o urcitti nadrealistickt zloZku. Ovplyvneny touto teériou, Esser

vklada do svojich fotografii nazor, viziu, nieco, ¢o sa nemusi dat’ raciondlne vysvetlit’.

% Jeho matka pochadza z Franclizska, otec z Nemecka, no vyrastal v Rime, ktory na neho mal tiez vyrazny
vplyv odrazajtci sa v tvorbe.

YKURTEN, Jochen. Elger Esser captures the landscapes of longing [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
http://'www.dw.com/en/elger-esser-captures-the-landscapes-of-longing/a-16085726

Povodna citacia: Landscapes are like states of mind. Everyone carries a landscape within them, one they
naturally idealize.

% 7 rozhovoru v ramci vystavy Landscape in my mind, Kunstforum Wien, 2015. dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=P8KvxINUw-c&t=268s
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Obr. 3 - Beate Gutschow, LS#10, 2001

Obr. 4 - Stépanka Simlova, Krajiny 1999 - 2000
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Obr. 5 -Michal Seba, Mlha, 2006

Obr. 6 - Elger Esser, Verdun sur le Doubs I, France, 2009
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2.3. Caspar David Friedrich a reflexia duSe

Tvorba Caspara Davida Friedricha (1774 - 1840) ovplyvnila mnoho stcasnych
autorov. Je to dané najmi jeho ikonickymi dielami, ktoré predstavuju stthrn vsetkého, ¢o
krajinomalba pre romantického ¢loveka znamenala, najmi to, ze sa nejednalo o krajinu
samotnt, ale o obraz duse ¢loveka. ,, Maliar by nemal malovat’ len to, co vidi okolo seba, ale
taktiez to, co odkryva sam v sebe. Ale ak nevidi sam v sebe nic, potom by mal tiez prestat
malovat to, ¢o vidi pred sebou. "’ Na prelome 18. a 19. storocia sa po prvykrat krajina stava
predmetom hlbsej interpreticie nez len vizudlnej adoracie prirodnej scenérie. Podla E. H.
Gombricha (1909 - 2001) st jeho krajiny odrazom nalad lyrickej poézie doby, ktoré
pozname zo Schubertovych piesni.

Pri Friedrichovom obraze Mnich na pobrezi (1809) sa ukazalo, ze jeho finalna
podoba je vo vysledku druhotnd manipulécia. Podl'a rontgenovych snimkov boli pévodne na
obraze taktiez lode, no nakoniec sa Friedrich rozhodol pre absolutne prazdno oproti
osamelej postave mnicha, ktord ako jedina nartiSa Cisto abstraktni kompoziciu zloZenu
z niekol’kych horizontalnych pasov umiestnenych nad sebou. Vo fotografii Rhyn II (1999)
od Andreasa Gurského moézeme nachadzat’ prvky pripominajice diela Caspara Friedricha
Davida, konkrétne v kompozi¢nom rieSeni a procese ‘[Vorby.30 Pohl'ad na teCucu rieku,
zlozeny zo Siestich monotonnych pasov striedajucich zelen s odtienimi sivej, je vysledkom
digitdlnej manipulacie skutocného Ryna. Narovnanim a spravidelnenim rytmu
horizontalnych péasov sa priblizil fotografii monumentalnej jednotvarnosti obrazov Caspara
Davida Friedricha. Prihldsenie sa k romantickému subjektivnemu modu videnia je tu
deklarované minimalizaciou prespektivneho pdsobenia takto skresleného krajinného zaberu.
Podobne ako pri Friedrichovom obraze Mnich na pobrezi divakov pohlad naraza na

plochost’ a nedostupnost’ hlbSich priestorovych planov.

Prostrednictvom pochmurneho pocasia predstavuje estetizovani bolest’ s nadejou,
hrdostou a odvahou jej celit. Kompozi¢ne dokonaly obraz je dnes vizudlne citovany

mnozstvom autorov. Sucasnym vyjadrovacim jazykom vyrazne naberd stale nové konotacie.

29 FRIEDRICH, Caspar David, 9. 3. 1815, in Caspar David Friedrich und Bekenntnissen, ed. Sigrid
Hinz, Berlin, 1968, s. 27.

......
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Finska autorka, ktora patri do tzv. Helsinske;j §koly31, Elina Brotherus (1972) je znama
najmé Sirokym spektrom svojich autoportrétov. Venuje sa taktiez krajindm, v ktorych je
celkovou fascinaciou krajiny a zaroven sa zamysla nad podstatou média fotografie
prostrednictvom porovnavania s mal’bou. Jej predchadzajiica tvorba je viac autobiograficka,
rozoberajuca l'udsku krehkost, no v tejto sérii svoje myslienky zovSeobecniuje a snazi sa,
aby fotografia mala vSetky formalne prvky a bola cenend ako malba.” V stbore najdeme
priame odkazy na malby od Clauda Lorraina aZ po Caspara Davida Friedricha. Niekedy
zobrazuje Cisté idylické krajiny, no Castokrat zasadzuje do scenérie aj ¢loveka. S modelom
pracuje presne ako maliar, aj ked’ niekedy vyuZiva samu seba, stdle sa berie ako modelku.”
Obratena chrbtom k divékovi, ¢elom ku krajine, je ako sprostredkovatel’ medzi krajinou
a divakom. Pozyva vSetkych, aby prezili zazitok z rozlahlej krajiny spolu s fiou. Hoci
vécSina jej tvorby nardza na jej osobny Zivot, pri tejto sérii v rozhovore s Finskym mizeom
fotografie vysvetl'uje, Ze so sebou pracovala Cisto ako s modelom.” Mozno by sme mohli
v urCitych fotografiach najst aj genderové konotdcie nardzajuce na postavenie Zeny
v dejinach umenia, no podl'a naSho nazoru v tomto pripade ide €isto o zamyslanie sa nad
vztahom malby a média prostrednictvom aluzii na konkrétne vyznamné diela z historie

krajinomalby.

Torbjern Redland (1970), ndrsky fotograf zijuci v Spojenych Statoch, je zndmy
potrétmi, krajinami a ZatiSiami, ktoré svojou Specifickou bandlnostou nari$aju rovinu
kazdodenného zivota. V sérii V norskej krajine (1993-1995) vyuziva na prvy pohl'ad zrejmé
formalne prvky romantickej krajinomalby - ambivalentné pocasie za Sera, sumraku ¢i
vychodu slnka, krasne scenérie, dokonalé kompozicie. Ak sa ale pozrieme bliZSie a najmé ak
pozname aj ostatnii Redlandovu tvorbu, hned’ je ndm jasny jeho ironizujuci podton. Postava
zakomponovana v strede obrazu je v skuto¢nosti jeho autoportrét. Cierne obledenie, dlhé

vlasy, plastova ndkupnd taska v ruke napovedaji o umeleckej alternativnej socidlnej

3'Tento termin spaja autorov pochadzajiicich z Aalto University v Helsinkach. Prvykrat ho pouzil teoretik
Borise Hohmeyera v ¢lanku pre Kunstmagazine v roku 2003

32 The New Painting Elina Brotherus. Templebargallery.com [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
http://www.templebargallery.com/gallery/exhibition/the-new-painting

33 http://shutterandapertures.blogspot.cz/2012/04/look-at-elina-brotherus-new-painting.html

3 Elina Heikka and Anna-Kaisa Rastenberger. Published in Elina Brotherus : La lumiére venue du nord / The
Light from the North - Photographies/Photographs 1997-2015, Hazan and Le Pavillon Populaire, Montpellier
201e.
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skupine, ¢im predstavuje archetyp dnesSnej doby zasadeny do krajiny romantizujicej
atmosféry, ¢o na prvy pohlad posobi ironizujuco, no taktiez tym reaguje na dneSnu
multimedidlnu kultiru, ktord sa prostrednictvom technologii rada vracia k starym,

klasickym, niekedy az konvenénym zobrazeniam.

.....

ateliéru Reklamnej fotografie na FMK UTB v Zline, ktory taktiez svojim sposobom
ironizuje sucasnu spolocnost’ prostrednictvom aluzie na Friedrichov obraz, no v tomto
pripade sa vyjadruje skor k jej budicnosti a k tomu, kam sa ten romanticky svet podel.
Autor hladiaci na industridlne poznacent krajinu, drziaci plastovi tasku z obchodného
retazca, ¢im sam prispieva k devastacii krajiny, vyjadruje svoj vnutorny nepokoj
vyvolavajuci prave dany pohlad na krajinu. V ateliéri Reklamnej fotografie je inSpiracia
niekedy sa spontanne vytvori len asocidcia na jeho dielo pri pohl'ade do vlastného archivu. V
tejto suvislosti sme spravili mensi prieskum a fotografie, ktoré nam Studenti poskytli,

uvadzame nizSie.
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Obr. 7 - Caspar David Friedrich, Putnik nad morom hmly, 1818

Obr. 8 - Elina Brotherus, Der Wanderer, 2003
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P A L

Obr. 9, 10 - Torbjern Redland, In a Norweian Landscape 5, 13 - 1993

Obr. 11 - Peter Pikulik, Bez nazvu, 2014
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Obr. 12-17 - autori: Mat¢j Skalicky, Adam Kencki, Michal Buran, Aneta Vasatovd, Tomas Hefmanek,

Oleksander Tymkanych
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2.4. Pocta impresionizmu

Impresionizmus, maliarsky umelecky smer konca 19. storocia, nadvidzoval na tvorbu
Barbizonskej skoly - Gustava Courbeta, Eduarda Maneta, Johna Constabla. Bol zalozeny na
snahe zachytit' videny moment a atmosféru miesta. Mal'by tohto smeru pre rychle hrubé
tahy Stetca malované priamo v plenére pdsobili na vtedajSich parizskych kritikov
nedokoncene, a preto boli vel'mi zle prijimané. Ked’Zze impresionizmus ma s fotografiou
vela spolo¢ného, nie je nahoda, ze najlepSi priatel' impresionistov bol fotograf Nadar
(1820-1910), ktory im usporiadal prva vystavu v dostojnom priestore.35 Prvykrat autorom
zalezalo na podani ich vnimania priestoru v kratkom casovom rozpiti. Hoci sa snazili
o objektivne zobrazenie, uvedomovali si subjektivnost’” T'udského videnia, premenliva

prchavost’ atmosféry.

Bezprostredni naviznost’ fotografie na maliarsky smer impresionizmu mozeme
sledovat’ na prelome 19. a 20. storo¢ia v piktorializme, v ktorom sa fotografi vSeobecne
snazili povysit' fotografiu z technického média na umenie prostrednictvom priblizenia sa
mal’be, prostrednictvom vyuzivania uslachtilych tla¢i alebo objektivov s mikkou kresbou.
K impresionistickému stvarneniu sa najviac priblizil George Davison (1854-1930). Pre
dosiahnutie ¢o najméksej kresby obrazu a vystihnutie svetelnej atmosféry pouzival cameru
obscuru. Jeho fotografia cibulového pola je povazovand za prvi impresionisticka
fotografiu.

V sucasnej fotografii sa neobjavuju tendencie, ktoré by sa snazili malbe priblizit
formalne na takej tirovni ako v piktorializme, no dialog medzi tymito médiami nie je mftvy.
Stale mozeme vnimat’ urcitu fascinaciu spojent s prchavou svetelnou atmosférou a snahu
zachytit’ tento premenlivy moment v Case.

Britsky fotograf Jem Southam (1950) vytvoril sériu fotografii The Painters Pool
(2002-2003), v ktorej zachytdva jedno miesto jednym pohl'adom cez les na rybnik v radiuse
asi priblizne 25m pocas dlhého ¢asového useku naprie¢ rocnymi obdobiami. Reaguje na

neprijemnost, ktorej ¢eli maliar snaziaci sa namalovat’ jedno miesto dvadsat’ rokov, no pre

% 15.4.1874 v Nadarovom ateliéri na des Capucines 35, v blizkosti Opery. Zdroj: RUHRBERG, Karl,
WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, c2004. ISBN 80-720-9521-8.
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stale sa meniace svetelné a obdobné podmienky nie je schopny obraz dokonCit, pretoze

v 17 , ’ . , , 36
kazdykrat mu rovnaké miesto ponikne novy obraz.

Priamo na impresionistického maliara Clauda Moneta (1840-1926) reagovali sucasni
fotografi ako Elger Esser, Stephen Shore, Bernard Plossu, Henri Foucault alebo Darren
Almond, ktori zaznamenavali jeho zahradu v Giverny. Kazdy svojim sposobom
reinterpretuje tuto sucasnu turistick destindciu, symbol impresionizmu. V roku 2015 bola
z tychto vysledkov vystava priamo v Monetovom dome, dneSnom muzeu impresionizmu.
Ako prvy hned’ po rekonstrukcii medzi rokmi 1977 a 1982 fotografoval zdhradu Stephen
Shore. Americky fotograf, ktory bol vychovany generdciou Walkera Evansa a Edwarda
Steichena. Do zahrady v Giverny ho priviedlo Metropolitné miizeum v New Yorku, vyslalo
ho zachytit' znovuzrodenie zahrady po jej rekonstrukcii. Jeho fotografie na rozdiel od
snimkov ostatnych autorov posobia najviac ¢isto a sucasne, no zaroven velmi striedmo
a klasicky. St to vel'mi starostlivo komponované dokumentaéné fotografie, ktoré
vypovedaju o samotnej zdhrade. Ostatni autori sa viac inSpirovali impresionizmom, tvorbou

Moneta a samotnym médiom malby.

Elger Esser (1967) v sérii Nocturnes a Giverny (2010) fotografoval no¢né pohl'ady
na jazera a floru zahrady. Ciernobiele fotografie formou odkazujii na historické fotografie,
ktorymi sa Esser aj v ostatnej tvorbe Casto inSpiruje. Prostrednictvom ndzvov jednotlivych
fotografii odkazuje na literarne dielo Marcela Prousta. ,,Combray” je nazov fiktivneho
detského miesta hlavného rozpravaca v knihe Hladanie strateného casu. Tymito priamymi
aj nepriamymi odkazmi na minulost zhmotiiuje Cas, ktory nas od Moneta oddeluje.
Zobrazuje metaforu paméti a nepritomnosti.

Noc¢né pohlady fotografoval taktiez anglicky fotograf Darren Almond (1971), no
reaguje priamo na impresionistickych maliarov. Jeho fotografia Fullmood impression (2012)
zachytava zahradu pri mesacnom splne, Almod tak nadvézuje na svoju tvorbu, v ktorej sa
venuje pocte krajinomaliarom ako William Turner, John Constable ¢i Caspar David

Friedrich, prostrednictvom krajin zachytenych pri plnom mesiaci. V Giverny je to prave

36 COTTON, Charlotte. The photograph as contemporary art. Third edition. New York, New York: Thames &
Hudson, 2014. ISBN 9780500204184.
37 Photographing Monet’s Gardens: Five Contemporary Views
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Claude Monet, ktorého poctu vzdava zachytenim magického momentu, ktory dokdzeme
vnimat’, len ked’ v krajine pobudneme dostatocne dlhy cas.

Bernard Plossu (1945) vo svojich fotografidch zo zimnych mesiacov odkryva
Struktiru zdhrady. Impresionistickej mal'be sa priblizuje najviac z vysSie spomenutych
autorov. Pracuje pohotovo, aby Co najrychlejSie zachytil momentalnu atmosféru miesta,
okamih zachytavajici osamely kvet, tajnu cestu ¢i odraz vo vode, ¢im prehodnocuje estetiku
zacCiatku 20. storoc€ia, ktorej sa snaZzi pribliZit' aj formalne, vyuZivajiic Fressonov proces38
Ten dodava fotografii Specifickil auru, atmosféru a bohatost’ou textury sa priblizuje rychlym

tahom Stetca impresionistov.

Obr. 18 - Jem Southnam, The Painter's Pool, 2002-2004

3 Proces vyvinuty Theddorom-Henri Fressonom r. 1899, vyuZivajici uhlikovy papier bez moznosti

kopirovania. Takyto obraz je trvanlivy a v sucasnosti vyuzivany pre jeho exkluzivitu jedného mozného
originalu.
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Obr. 20 - Bernadrt Plossu, Jardin de Claude Monet, 2011
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2.5. Vychodné paralely

V sucasnom globalizovanom svete plnom r6znych moznosti a prilezitosti sa mézeme
stretntit’ s prelinanim vplyvov aj medzi zdpadnou a vychodnou kultarou.

Jeden z najvyznamnejSich sti¢asnych cinskych krajinarskych maliarov, Qiu Shi-hua
(1940), studoval tradi¢nu ¢insku mal’bu, ale vd’aka moznosti cestovat, mohol v 80. rokoch
Studovat’ impresionizmus vo Francuzsku, ¢o ho do istej miery prirodzene ovplyvnilo aj
v jeho tvorbe, ktord sa da charakterizovat ako syntéza &inskej filozofie taoizmu®
a zapadného zobrazovania. Z pohladu taoistov je kdnon klasického maliara, ,.tok zivota
a rytmus”, porovnatel'ny s rytmom dychu, ktory sa vtiahne a vypusta.

»Moje predchaddzajuce obrazy sa vdcsinou tykali emocii, takze boli bohaté ndladou.
Teraz sa viac zaoberam "povodom", vznikom skusenosti. Ked malujem, nemyslim na
Strukturu alebo tému, to, co hladam, je urcita "chut" - rytmus ducha a energie, aby sa dusa
v mal'be pohybovala ako tieit mysli. "’

Jeho monumentalne, monochromatické¢ obrazy, zviditelfiuji jednoduché, snové
krajinné vyseky, ako keby zahalené v hmle st na hranici viditeI'nosti (obr.21). Divak sa musi
na jeho malbu pozerat' dlhsi ¢as, nez pred nim krajina vystupi do popredia. Svetlo,
transcendentalnost’ a nekonec¢no su slova, ktorymi by sa dali charakterizovat’ jeho malby.
,Nie je Ziadny zaciatok a nie je koniec. Koniec je dalsim zaciatkom ™.

Tematické paralely jeho diela mdézeme ndjst’ vo fotografiach Pavla Banku (1941),
hoci sa nim priamo neinspiroval. Jeho tvorba presla réznymi vyvojovymi odbdobiami, od
surrealne ladenych inscenovanych fotografii v 80. rokoch, po neokonceptuilne subory
v 90. rokoch — abstrahovanych zdznamov kulturnej alebo archetypalnej krajiny, ktorym sa
venuje doteraz.

Cyklus Infinity (1997-2000) (obr.22), ktory vytvoril koncom 90. rokov v USA
a v Ceskej Republike, tvoria tematicky maximalne zjednodusené fotografie morského

pobrezia, lesov, oblohy, luk ¢i pieskovych dun. Krajiny bez pritomnosti ¢loveka, ktoré st

% Filozoficky smer, zaloZeny na skuto&nosti, Ze vSetky veci, Zivé aj neZivé, su prejavom tej istej skutocnosti —
Tao

40 Qiu Shi-hua on the art of painting [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
http://qiushihua.com/qiu-shi-hua-on-the-art-of-painting

4 Qiu Shihua - White Field [online]. 2012 [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=idBEibEtj78


https://sk.wikipedia.org/wiki/Tao

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

zdhadne rozmazané dlhym expozicnym casom, znemoznuju divakovi sustredit’ sa na
konkrétny bod, ¢im je vyjadrend prave to nekonecno.

V snahe sprostredkovat’ autenticky zazitok z krajiny prostrednictvom redukovania
obrazu na elementarne tvary by sa dal prirovnat’ k vysSie spominanému maliarovi Qiu
Shi-hua. S uplne odlisSnymi kultirnymi a filozofickymi zdzemiami sa obaja dostali do
podobného zobrazovacieho a myslienkového prostredia. Takéto spojitosti si vSimla aj
kuratorka Martina Pachmanova pri pripravovani vystavy Pavla Baiiku v Galerii Rudolfinum
v roku 2001, kedy predchadzajiicim vystavujucim autorom bol Qiu Shi-hua.*

Niektoré Bankove fotografie zo série Infinity, nam taktieZ mozu pripominat’ morské
krajiny japonského fotografa Hiroshi Sugimota (1948). Zatial' ¢o Banka sa snaZi zobrazit’
nekone¢no prostrednictvom neuchopitelnosti miesta a casu, Sugimoto sa vo svojich
maximalne minimalistickych scenériach sustredi na subtilne rozdiely svetla a vody. ,,Vzdy
ked’ sa pozeram na more, citim upokojujuci pocit bezpecia ako keby som bol na navsteve
v rodnom domove, vyddvam sa na cestu videnia.”* Prostrednictvom rovnakych kompozicii,
horizontu komponovaného na stred zaberu, zobrazuje moria naprie¢ celym svetom. Ci uz je
to Cierne More, alebo Severny adovy Ocean, je to voda a vzduch, zakladné substancie
Zemského povrchu, ktoré sa nemenia a ktoré su tu pritomné od pociatku sveta. Pohl'ad na
horizont je nemenny a nestarnuci, mozno preto tak fascinujici.

Ceska fotografka Tereza Kabtirkova (1980), je malbou ovplyvnend vel'mi prirodzene
tym, Ze sama taktieZ maluje a kresli. MySlienkovy zaklad Cerpad z knihy cinskej filozofie
Oldrticha Kréle.

., Trochu jsem tehdy zanevrela na zapadni kulturu. Méla jsem pocit, Ze pokud v ni ma
mit néco vétsi hodnotu a hloubku, musi to bolet, ale Vychod mi dal jiné vychodisko. “**

Jej tvorba je celkom rozmanita, ¢i uz je to telo, zatiSie alebo krajina, si to v prvom rade
vel'mi osobné vypovede jej bezprostredného okolia, v ktorom sa prave nachadza. Krajine sa
zacala prvykrat venovat’ v subore Krajinarstvi (2002—04), s ktorym absolvovala ateliér Pavla

Baiiku na UJEP v Usti nad Labem, ¢o definovalo charakter jej tvorby, s ktorym pracuje

*2 Pavel Baiika: Infinity [online]. 2001 [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/pavel-banka-infinity/

43 SUGIMOTO, Hiroshi. Seascapes [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https://www.sugimotohiroshi.com/seascapes-1 Vlastny preklad z originalu: Every time I view the sea, I feel a
calming sense of security, as if visiting my ancestral home, I embark on a voyage of seeing.

“ KABURKOVA, Tereza. [online]. 2014 [cit. 2018-05-01]. Dostupné z:
http://www.artcasopis.cz/clanky/tereza-kaburkova


https://www.sugimotohiroshi.com/seascapes-1
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dodnes. Velkoformatové fotografie su akoby prekryté Sedym zavojom. Zamerna
nedokonalost’ fyzickej zva¢Seniny pridava zndmku autenticity. Ponechava divéaka, aby si pri
dlhom pohl'ade vlozil do jej obrazov trochu vlastnej skisenosti. Ur¢itym spésobom mdzeme
vo forme jej diel sledovat’ malebnost, no nechéava sa taktiez inSpirovat’ konceptom cinske;j
mal’by.
»V Cem je cinské malirstvi jiné nez evropskeé?” ,,Oni skladaji obraz v mysli, je to idea, neni
to napodoboba krajiny, pouzivaji barvy symbolicky, neni to v Zadném pripade realizmus,
¢insky obraz by meél mit v sobé celej svét, to mé bavilo na mych kolazich, Ze si miizu vzit reku
tamhleodsad, hory tamhleodsad’ a udélat z toho krajinu.””

Tento sposob skladania obrazu ndm moze pripominat’ hl'adanie ideédlnej krajiny
v eurOpskom kontexte v 17. storoci, avSak s tplne inym filozofickym a kultirnym pozadim.
Prelinanie réznych odkazov na historiu nie je v sucasnej fotografii ni¢im nezvycajnym.
Umelec, ako vnimava duSa, si moze prisvojit’ ¢ast’ myslienky z cinskej filozofie, kusok
vizualnej symboliky zo zaciatku 20. storocia, a tym vytvorit’ Uplne novu estetiku vlastn
jeho individualnej osobnosti. S inSpiraciou jedného Specifického obdobia sa moézeme
stretnit’ menej Casto, vacsinu prikladov som uviedla v predchadzajtcich kapitolach, preto sa

v tej nasledujucej budem zaoberat’ vol'nejSim preberanim vizualnych prvkov z malby.

4 Z rozhovoru medzi T. Kabtirkovou a Janom Freibergom, 2010, zdroj: FREIBERG, Jan. Tereza Kabtirkova:
/obraz je obraz a nazdar/. Fotograf. 2010, 9(16), 16-17. ISSN 1213-9602.
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Obr. 21 - Qiu Shihua, Untitled, 2016

Obr. 22 - Pavel Barika, Seascape #20, 1999
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2.6. InSpiracia mal’bou ako médiom

Nad stcasnou konceptualnou krajinou a jej prepojenostou s maliarskou tradiciou sa
zamyslal aj kurdtor vystavy Landscape in mind: from Hamish Fulton to Andreas Gursky
(2015), Florian Steininger. Vo svojom vyskume sa zaoberal vyvojom prave krajiny, pretoze
sa podl'a neho najblizSie dotyka mal'by ako média vd’aka farebnosti a vyuzivanim velkych
formatov. Zameral sa najmi na autorov Diisseldorfskej Skoly, ktori si pod vplyvom
Becherovcov vytvorili svoje tableau obsahujice emodciu, imaginiciu a Specificki
narativnost’ striedmej obj ektivity.46 Vystava bola koncipovana ako urcitd imaginativna cesta
krajinou mnohych sucasnych autorov. Okrem vysSie spomenutych boli vystavené taktiez
napriklad digitalne generované krajiny Julie Monaco ¢i industridlne predmestia americkych
velkomiest pripominajice more budov. Celkovo predstavuje fotografiu nie ako médium
zaznamenavajuce realitu, ale ako prostriedok pre vytvaranie novych obrazov. Mozno aj
vd’aka vysoko kvalitnej formalnej stranke mdézeme v ich tvorbe sledovat’ vel'a maliarskych

vplyvov ¢i uz vedomych alebo nie.

Pre Axela Hiitteho je krajina ustrednd téma. Hory, lesy, voda, obloha. Pracuje
s prazdnom, vyhyba sa znakom civilizacie a akejkol'vek narativnosti, aby sa divak stratil
v Case a priestore. Niekedy pohl'ad upriami na odraz vo vode a celu krajinu potopi. Krasno
a vzneSeno su jeho ustredné motivy. Vyjadruje ich na zdklade filozofie Immanuela Kanta,
Edmuda Burkeho ¢i Barnetta Newmansa. VzneSenost vnima ako pocit spdsobeny
konfrontaciou velkej a silnej prirody. Neobmedzeny ocedn, obrovské hory, svetlo, vSetky
tieto prirodné javy sa objavuji nad vSetkymi mierami a syntetizujica sila predstavivosti
vedie k jej obmedzeniam.” Zahmlené krajiny hor st casto spajané s romantickou
krajinomalbou, no on sam krajinomalbu ako priamy odkaz popiera, pretoZze jeho praca
nevyjadruje naboZensku, nadpozemsku atmosféru straten vo svete, kde sa vSetka nadej

. 48 .. . v ’ vr
pominula. Do krajiny nezasahuje Ziadnou postprodukénou metddou, snazi sa o vernost

*  Landscape in my Mind Landschafisfotografie heute [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=P8KvxINUw-c&t=268s

47 Z rozhovoru s Camillou Boemio pre landscapestories.net, dostupné na:
http://www.landscapestories.net/interviews/80-2014-axel-hutte?lang=en

* tamtiez


http://www.landscapestories.net/interviews/80-2014-axel-hutte?lang=en
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a autentickost’. Jednym z kl'icovych konceptov je pre neho vyjadrenie rozmeru krajiny,
moznosti precitenia priestoru prostrednictvom vylucenia elementov, ktoré by cokol'vek
prezradzali o krajine, o Zivote v nej a zaroven nechava viditel'nt priestorovost’ krajiny ako
iluziu. Pohrava sa s nejasnostou vnimania, imaginativnost’ spustena samotnym divakom je
rozhodujicim faktorom.”

NajvyraznejSia osobnost’ Diisseldorfskej Skoly, Andreas Gursky, pristupuje ku
krajine rovnako ako k ostatnej svojej tvorbe. Ci uZ je to pohl'ad na interiér tovarenskej haly
v Cine, alebo na umelo vytvorené ostrovy v Dubaji, vzdy sa pozerame na plnohodnotné
obrazy. Andreas Gursky fotografuje vsetko, ¢o patri do nasho sveta, tym padom aj krajinu,
bez toho, aby musel vyjadrovat’ svoje myslienky v sériach. Kazda fotografia rozprava sama
za seba a pritom zapada do celku jeho tvorby. ,, Nezalezi mi na tom, ¢i pracujem s krajinou,
zatisim, interierom alebo architekturou. Pre mna vSetko znamena len moj pohlad na svet. Y
Krajinu nedokumentuje, ale rozprava ndzor prostrednictvom obrazu. Fotografia sa najskor
zrodi v jeho hlave a potom cestuje po celom svete, aby nasiel ¢o najvernejsi obraz, ktory
nasledne dotvori pomocou postprodukcie. Manipulacii obrazu sa nebrani, prave naopak.
Sucasné pocitacové technoldgie mu poskytuja slobodu, aku maju maliari.”

Aj Gurského tvorba ndm z casti moze asociovat’ maliarske tradicie, paralely medzi
sucasnostou a malbou 19. storo¢ia. Takyto pristup k pohl'adu na jeho tvorbu mala Terrie
Sultan, riaditel'lka Parrish Art Museum v New Yorku, ktord sa na Gurskeho fotografie
snazila pozerat’ optikou historickej krajinomalby. Vysledkom jej skiimania bola vystava
prezentujuca krajiny Andreasa Gurskeho.”” Nachadzala estetické a filozofické paralely
medzi sti¢asnymi umelcami a tymi z 19. storo¢ia. Gurskeho stavia do kontextu americkych
maliarov z Hudson River School, ktori ako umelci- cestovatelia objavovali exotické miesta.
Casto obrazy vytvérali mie$anim viacerych pohladov, takZe im viac neZ na vernej kopii
reality zalezalo na podani ich vlastného nazoru na miesto. Niekedy sa jeho obrazy

prirovnavaju aj k malbam Caspara Davida Friedricha napriek tomu, Zze sa nimi vedome

% Z rozhovoru v ramci vystavy Landscape in my mind, Kunstforum Wien, 2015. dostupné na:

https://www.youtube.com/watch?v=P8KvxINUw-c&t=268s

3 Andreas Gursky: Landscapes [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/show/parrish-art-museum-andreas-gursky-landscapes, z originalneho textu: For me it

doesn't matter if I deal with landscape, still life, interior, or architecture. For me it is just so much about my

view of the world.

Y Andreas Gursky: Landscapes [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/show/parrish-art-museum-andreas-gursky-landscapes

32 Andreas Gursky - Landscapes, Parrish Art Museum, NYC, 2015



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

neinSpiroval. Priznava vSak, Zze existuju maliarske ikony, ktoré st v nasej kolektivnej

vyt v , . , ;. .53
pamiiti, takZe chape asocidcie vytvarané jeho fotografiami.

Obr. 23 - Axel Hiitte, Moonlight 1, 2010

Obr. 24 - Andreas Gursky, Glacier, 1993

53 tamtiez Andreas Gursky: Landscapes [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/show/parrish-art-museum-andreas-gursky-landscapes
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3. VNIMANIE KRAJINY V SUCASNEJ FOTOGRAFII

Klasicka fotografia krajiny druhej polovice 20. storoCia je spajana najma
s americkymi fotografmi ako su Anselm Adams, Imogen Cunningham, Minor White
a Edward Weston, ktori prispeli k pojmu ¢istého fotografického videnia. Fotografi zdoraznili
estetické a duchovné rozmery krajiny a prispievali k elegantnej abstraktnej imaginécii.54
Zéklad fotografii tvori rytmus formy podporeny dokonalou ostrostou. Na zaklade naSich
pozorovani v rdmci Studia réznych autorov sme postrehli, ze v suvislosti dnesnej tvorby sa
najviac vyskytuji dva vyrazy, ktorymi by sa dalo charakterizovat’ vnimanie krajiny
v sucasnej fotografii: sublime a uncanny55. Hoci sa tieto pojmy pouzivaju v réznych
obdobiach a suvislostiach, trochu ich priblizim v kontexte sti€asnej fotografie.

Sublime prestavuje koncepciu vzneSenosti. Dala by sa taktiez charakterizovat’ ako
esteticka podkategoria v ramci skiimania krasy. Filozoficky zéklad tohto pojmu siaha do
18. storocia, kedy bol rozoberany v ramci skumania estetiky krasy. Na zdklade textov
Imanuela Kanta alebo Edwarda Burkeho by sa dal pojem sublime definovat ako urcity
zazitok, konfrontacia s absolitnym krasnom, kedy nds pohl'ad na nie€o vzneSené vnutorne
obohatil eliminovanim naS$ich zlych vlastnosti. Napriklad pohl’ad na majestatnu horu vyvolal
v Cloveku pocit mensej dolezitosti jeho ega, tym padom bol ohl'aduplnejsi ku svojmu okoliu.
Tato vzneSenost' fascinovala umelcov od romantizmu a dodnes sa fiou neprestali autori
zaoberat. Mdzeme ju sledovat’ napriklad v krajindch Anselma Adamsa, Andreasa Gurskeho,
Axela Hutte a mnohych d’alSich. V minulosti sa s vyrazom sublime spéjali najmi autori,
ktori Cerpali inSpirdcie v mal'be, ak sa jedna o stiasny kontext je tento termin viac zamerany
na kontemplaciu vyjadrenu ¢istym fotografickym jazykom.

Paralelne so vzneSenostou je Casto rozoberany vyraz Uncanny. Tento pojem ma

v kontexte vytvarného umenia korene v psycholdgii vnimania. Predstavuje nieCo
znepokojujuce, tajomné - na pomedzi reality a fantazie. Sigmund Freud vo svojej eseji ,,Das

Unheimliche" z roku 1919 pojmom uncanny nazyva pritazliva vec, ktord je hned’ znama

* WELLS, Liz, ed. Photography: a critical introduction. 2nd ed. London: Routledge, 2000. ISBN
0-415-19058-4., str. 306

55 7 anglického jazyka: sublime - vzneSeny, uncanny — zlovestny, tento doslovny preklad nie je Gplne presny v
kontexte vytvarného umenia
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, y , . , , o . . .56 .
a zaroven nezndma, pricom tento nesulad vyvoldva v divakovi neprijemné pocity.” Filozof
Friedrich Schelling popisal uncanny v ramci svojej prace ,,Philosophie der Mytologie,

1835” ako vSetko, €o sa stalo viditelnym, ale malo zostat ako neobjavené tajomstvo.
Racionalizacia ako obranny mechanizmus spusteny nasou nepohodlnost'ou pri zazivani
niecoho prirodzeného, pretoze Clovek sa desi nestability a potrebuje vSetkému rozumiet’.
Toto tajomno sa vyskytuje v praci sucasnych fotografov, ked’ sa hraji s vnimanim divéka.
Jorg Sasse bol jeden z prvych autorov, ktory v tomto zmysle manipuloval s realnym
obrazom. Dalsimi prikladmi, o ktorych budeme pisat’ aj v nasledujucich kapitolach, su
napriklad Julie Monaco alebo Sonja Braas. Tieto dve tendencie sa nemusia navzijom
vylucovat. Elger Esser vo svojich fotografidch vyvoldva mystické atmosféry, no zarovei

formalne vytvara vzneSeno reSpektujlce tradicie miesta a historie.

3.1. Fotograf a krajina

Vztah fotografa ku krajine moze byt rozny. ZaleZzi od miery fascinécie, ktora
inSpiruje autora vyjadrit’ sa v ramci tohoto zanru. Niekedy su to konceptualne pohnutky,
kedy je krajina na pozadi urCitej myslienky. Ini autori sa zaoberaju krajinou na cisto
estetickej tirovni. Casto pracujii s najdenymi fotografiami alebo postrodu¢nymi zasahmi.
Vicsina autorov ma svoj vzt'ah k prirode zakoreneny v detstve, no v ich tvorbe to napriek
tomu nie je viditeIné. NajsilnejSie prepojenie ¢loveka s prirodou je sledovatelné, ked’ autor
fyzicky prenesie skiisenost’ s prirodou do obrazu, vysledkom ¢oho moze byt aj objekt, alebo
ak interpretuje svoje myslienky a postoje ku krajine intimnou formou, napriklad formou
dennika, kde sa premietne jeho kazdodenna spojitost s environmentom, hoci aj len

v teoretickej rovine ako napriklad v pripade Viktora Kopasza.

Dénsky autor Adam Jeppesen (1978) vytvoril sériu fotografii Flatland Camps
Project (obr.26) pocas 487 dnovej cesty z Arktidy na Antarktidu v roku 2009. Fotografie
vytvorené pocas jeho cesty su svedkom dialogu medzi umelcom a krajinou, ktord ho

obklopuje. Zarovenl zaznamenavaju fyzickl cestu jeho fotografii. Po¢as vymeny filmu sa na

SALBANO, Caterina. Uncanny: A Dimension in Contemporary Art [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
http://esse.ca/en/uncanny-a-dimension-in-contemporary-art
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nom ukladali smietky prachu, pasky svetla, Skrabance. Jeppesen ich nielenze nechava ako
sucast’ rozpravania pribehu, ale posuva ich na fyzické svedectvo, s ktorym d’alej pracuje.
Krajiny vytlaené na ryZovom papieri su starostlivo poskladané do pravidelnych obdiznikov
formatu A4. Materidl je taky jemny, zZe povrch papiera ani farebné pigmenty sa zlozenim
neporusia. Vysledna fotografia tak nepdsobi fyzicky znicene, ale skor pripomina poskladany
plagat. Zaroven tenky krehky ryZovy papier stoji v zaujimavom kontraste
s monumentalnostou l'adovcov a horskych vrcholov.” Mohutné zahyby nasho zemského
povrchu tvarované miliébny rokov, sa zrazia s typom papiera, ktory je vo vSeobecnosti
spajany s krehkostou a citlivostou. Dlhda a osameld cesta Jeppesena posunula d’alej od
tradiéného chdpania Casu a priestoru. Kombinacia poskladanych fotografii s vrstvou
fyzického odtlacku cesty, rozmazania, svetelnych lucov, majestatnych hor, tichych vod
a oblohy, vytvara melancholicky stbor - zdznam cesty jedného cCloveka vytvarajuceho

dokument balansujici medzi snom a realitou.

Jeden z dalSich autorov, ktory vnima krajinu v uréitom intimnom prepojeni, je
Viktor Kopasz. Predstavuje pre neho symbol narodnej indentity. Fotografia mu sluzi ako
surovy materidl, ktory neustidle reinterpretuje a =zasadzuje do novych suvislosti.
Prostrednictvom dennikov obrazovo vyjadruje jeho stotozilovanie sa s kultarnou identitou a
histériou néaroda strednej Eurdpy. Spéjaju sa v nich tradicie ceského a slovenského
imaginativneho umenia a ozveny surrealizmu.” Jeho fotografie st Zanrovo
nezaraditeIné, ale napriek tomu sa v nich krajina objavuje pomerne Casto, najmi v
kombinécii s osobnymi momentkami, inscenovanymi aj najdenymi zatiSiami, ale taktiez
réznymi popiskami, skicami ¢€i skor Skrabancami. Dennik mu sluZi na vyjadrenie a
utriedenie myslienok, ktorymi sa vymedzuje voci spoloénosti.59 Najvyznamnej$im cyklom
spracovanym formou dennika, ktory sa vydal aj knizne, je Kertelo (obr.25). Z madarského
prekladu pristipkar alebo c¢lovek, ktory sa klamanim snazi zbavit zodpovednosti.
Ciernobiele fotografie modcaristej krajiny, kolorované do Zltozelenych ténov, dychaji

mystickou, surrealnou atmosférou. Tato séria sa prelina taktiez so suborom, v ramci ktorého

> BERTRAND, Ann-Christin. Traces of Journey. Foam Magazine. Foam Fotografiemuseum Amsterdam,
2016, (44), str. 48. ISSN 9789491727832.

8 MUSILOVA, Helena. Solid painter. Kopasz.cz [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
http://www.kopasz.cz/about/helena-musilova-solid-painter/

% ZENTEL, Lukéas. Viktor Kopasz. Fotograf Magazine [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/magazine/recyklace/profily/viktor-kopasz/
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25 rokov mapuje jedno miesto, ktoré reflektuje jeho nazory na historiu a rodnu krajinu.
Fotografie rozpravaji o tom, Ze romanticka krajina a historia nie su v
harmonickom stlade.” Celkovo sa jeho tvorba nedé zaskatul’kovat’ do Zanru ani rozdelit’ na
subory. Myslienky a nazory vyjadruje naprie¢ celou svojou tvorbou  a dennik od dennika

sa vyvija a formuje.

Obr. 25 - Viktor Kopasz, Kertels, 2002

8 Viktor Kopasz - fotograficki prednaska. Youtube.com [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=unobBs8hQlk
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Obr. 26 - Adam Jeppesen, AR-Chalten I, 2014
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3.2. Vinom svete

Pravdivost’ fotografie bola spochybnend uz davno a to najma prichodom digitalnych
technoldgii a moznosti postprodukcie v pocitaci. Niektori autori v§ak manipuluju s médiom
do takej miery, Ze prestdvame vnimat’ hranice reality. Je to eSte fotografia? Alebo sa uz
pozerame na digitalnu mal’bu ¢i grafiku? Tieto otazky prestavaju mat’ zmysel. Délezité je, ze
sa mame moznost’ pozriet” do neexistujuceho, vnutorného sveta umelca. Niekedy mame len
neredlny pocit, inokedy si ani nevSimneme, alebo nemame Sancu zistit, ¢i dand krajina

naozaj existuje.

Dalsi z predstavitelov Diisseldorfskej skoly, Jorg Sasse (1962) pracuje s najdenymi
fotografiami vo vécSine svojej tvorby. Staré negativy kupuje v antikvariatoch a na blSich
trhoch. Starostlivo z nich vybera prvky, fragmenty a r6zne do nich zasahuje. Nesnazi sa ich
prostrednictvom postprodukcie vylepsit, len ich zmenit, odstranit’ signifikantné prvky
miesta a Casu, vytvorit' nové obrazy a zneistit' divdka rozmazanim hranice medzi fikciou
a realitou. Pavel Vancat, ktory mu vytvoril retrospektivnu vystavu v Dome umenia
v Ceskych Budejoviciach v r. 2015, o fiom piSe ako o systematickom archivarovi
a konstruktérovi obrazov nez ako o fotografovi, vytvarajucom vlastné paralelné obrazové
univerzum.”

Ruské autorka Anastasia Samoylova surovy material pre svoj svet Cerpa z Google
vyhladdvada. V sérii Landscape Sublime (2013-2018) (obr.27) vytvara z najviac
popularnych fotografii krajin kaleidoskop vkusu Sirokej laickej verejnosti. Ak by sme si mali
predstavit’ univerzum obrazu Viléma Flussera v hmotnej podobe, vyzeralo by presne tak ako
obrazy Samoylovej. Krajiny vyskytujuce sa vo vol'nych internetovych databazach su tvorené
podl'a kanonu hobby fotografov, ktori si daju najviac zalezat' na dokonalych svetelnych
podmienkach, kompozicii a v pocitaci upravia farby a kontrast do krasnych sytych odtienov.
Na tom by este nebolo ni¢ zlé, no problém je, Ze snahy tychto fotografov sa koncia v presne
uréenych kompozicidch a konvenénych motivoch, takZze internet sa plni genericky

rovnakymi fotografiami. Tu prichddza Anastasia a z tohto vesmiru fotografii vyberd na

' VANCAT, Pavel. Jorg Sasse — File Transfer. Galerie soucasného uméni a architektury / Dum uméni Ceské
Budejovice [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z: http://dumumenicb.cz/vystava/jorg-sasse-file-transfer/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

zéklade kl'a¢ovych slov ako pust, 'adovec, burka, tropy, les, hory. Sleduje urcity ideél krasy
v krajine dne$nej spolo¢nosti. Z vybranych fotografii nevytvara umely svet v pocitaci, ako
by sa mohlo na prvy pohl'ad zdat. Obc¢asny odlesk ateliéru prezradza, Ze vSetky fotografie su
vytlacené a skladané v redlnom hmotnom svete jej Stadia a nasledne znovu nafotografovang,
gize vratené do 2D rozmeru.” Vo fotografidch dokumentuje svoj proces premyslania nad
obrazom a priestorom. Ked niekto vyfotografuje krajinku, tak ju svojim spésobom zrazi do
nieCcoho malého a plochého. Samoylova sa ju snazi prinavratit’ spiat’ k Zivotu, aby malo
zmysel o nej znovu prem}'/§l’a‘[’.63

Pri pohl'ade na klasicky vyzerajuce morské krajiny Julie Monaco (1973) si mézeme
vS§imnut’ nerealistické svetelné podmienky a zvlastnu ostrost’, ktord by sa fotoaparatom len
tazko docielila a sem tam sa objavujuci prapodivny odlesk vo vode. To su asi hlavné kl'ace
prezradzajuce, Ze sa nejedna o redlne fotografie, ale o pocitaom vygenerované obrazy. Jej
Stvorroény vyskum pozostdval z analyzovania analdogovych a digitdlnych modelov.
17. storoc¢ia. Chladnd, tajomna atmosféra v sépiovo sfarbenej abstraktnej realite
vygenerovanej poc¢itatom. Monaco v tomto pripade nie je len tvorcom obrazu. Ak by chcela
spravit’ jednoducho morské krajiny, bolo by jednoduchsie ich ist’ vyfotografovat’ a ak by bol
zédmer Cisto posuvanie hranic technoldgii, mohla by si vybrat’ akykol'vek iny motiv. Podl'a
nasho nazoru je najdodlezitejsi pocit, ktory obrazy vyvolavaji. Monaco vytvorila abstraktny
svet, v ktorom neexistuje ni¢, len pocasie. Pri najpokojnejSom mori je pritomnd desiva
svetelnd atmosféra, v d’alSich obrazoch sa ocitime na rozburenych vlnach ¢i kasok od
hurikdnu. Tento zvlaStny nepokoj v kombindcii so sépiovym ténom vytvara
postapokalypticky svet. Jednoduchost'ou sa autorka vratila na zaciatok existencie sveta alebo
mozno na koniec. Kazdopadne chcela divaka zobrat na cestu, ktora sa v redlnom svete neda
podstupit’, a tym padom nafotografovat’, no mal'ba by zaroven prilis rychlo prezradila, Ze sa
jednd o iltziu, ¢im by stratila hodnotu. Julie Monaco tak nasla strednt cestu medzi mal’bou
a fotografiou. Pripomina nam, ze je to len médium, dolezitejSie je to, ¢o ma
sprostredkovavat’ a kazdy by si mal ngjst’ ten svoj prostriedok na ¢o najlepSie vyjadrenie

svojho sveta.

%Landscape  Sublime.  Anastasia ~ Samoylova  [online].  [cit.  2018-04-11]. Dostupné  z:
https://www.anasamoylova.com/sublime/2018/3/14/g19c0Oun505bgdec66ucktk9ugx2wx7
8 tamtiez
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Pri pohl'ade na fotografie Sonje Braas (1968) zo suboru Forces (2001 - 2003)
(obr.29) mame taktiez zvlaStny pocit, pri ktorom ndm nieco nesedi. Obrazy hor a l'adovcov
s vel'mi zvlastnou atmosférou maju nadprirodzeny alebo nevysvetlitel'ny zéklad. V podstate
svojej tvorby sa venuje urcitej povrchnosti vzt'ahu spolocnosti, I'udi k prirode, ¢o moze byt
taktiez kritika turistického priemyslu. Kladie si otdzku, preCo sa l'udia plavia tisice
kilometrov okolo Arktidy, preco sa kazdoroc¢ne stovky I'udi Splhaji na Mount Everst. Pritom
vyletné lode na Arktide musia medzi sebou komunikovat, aby sa ndhodou nestretli, pretoze
cestujuci by nemali ten zaZitok z nedotknutej prirody. Tym padom sa plavia po iluzii, ktora
uz davno neexistuje, a ked’ si ndhodou prejdi tym sklamanim pravdy, hladaju nové,
odl'ahlejSie a menej popularne miesta, pretoZe clovek v sebe stale prechovava tii romanticka
myslienku, ze len nedotknutd priroda je hodnotnd a lepSia nez t4, ktora nas kazdodenne
obklopuje.64

Sonja Braas vo svojej tvorbe pracuje s iliziou. Na zdklade fotografii z Arktidy
vytvara vo svojom Studiu v New Yorku modely z r6znych materialov od peny, cez latky,
drevo, polystyrén atd’., ktoré nakoniec vyfotografuje na film, priCom sa pri samotnom
komponovani sustredi na najmenSie detaily. Vytvara tak novy zahadny svet. Pracuje
s uveritelnostou a ilaziou podobnou vo filme. Délezité je pre fiu, aby fotografia na prvy
pohlad divéka priputala svojou estetickou atraktivitou a aby po ndslednom skiimani zacal
zistovat, ze sa nejedna o redlny existujuci svet. Tymto balansuje na vel'mi tenkej hranici
medzi umelym a realistickym zobrazenim. Julie Monaco zamerne nechava urcité Struktary
nerealistické, aby si divak mal Sancu v§Simnut,, Ze sa nepozera na redlnu krajinu, avSak Braas
svoju nadrealitu dosahuje prave zdhadnymi nadprirodzenymi silami. Tie samy o sebe
spochybniujii pravdivost, tym padom sa musi snazit’ o ¢o najrealistickejSie zobrazenie
a nemodze si dovolit’ int technicku nedokonalost’. Tejto uveritelnosti veI'mi pomaha taktiez
vyuzitie analégového procesu bez akejkol'vek d’alsej postprodukcie. Co sa tyka procesu
tvorby, mézeme ju povazovat nielen za fotografku, ale taktiez socharku, architektku,
maliarku a filozofku alebo len iluzionistku.” Jej fotografie sl najmi o prvotnom nadSeni

z romantickej, nedotknutej prirody a naslednom sklamani z odhalenia pravdy.

8 Interview Sonja Braas. YouTube [online]. [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cVxj7AaZzBE

6 EDKINS, Diana. Elements of a Vision. Sonja Braas [online]. 2013 [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
https://www.sonjabraas.com/texts/
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Franctzsky autor Lionel Bayol-Thémines (1967) sa vo svojej tvorbe zaoberd najméa
postantropocénoméé. Vo svojej praci sa venuje vztahu ¢loveka k historii a enviromentu
prostrednictvom skumania vyvoja nasej spolocnosti s vyuzitim fiktivnej antropologie.
Kladie si otazky, ako by vyzerala krajina po existencii ¢loveka. Kedze uz prakticky
neexistuje priroda, ktora by nebola poznacend T'udskou cinnostou, dopomaha si
pocitacovymi technologiami a vytvara tak novy, trochu abstraktny, mysteridzny svet. V sérii
Silent Mutations (2014-2015) (obr.31) kombinuje fotografiu s 3D renderingom, vyuzivajlc
algoritmus, ktory pretvara urcité Casti fotografie na grafy z udajov jasu, sytosti a kontrastu.”’
Vznikaji tak cudné krajiny pripominajice pokazenii pocitatovil hru. Bayol-Thémines
starostlivo konStruuje obrazy bez akejkol'vek l'udskej pritomnosti. Zadmerny umely charakter
vypoveda o denaturalizacii zivotného prostredia spdsobeného 'udskou ¢innost'ou. Glitchové
Casti su zviditelnené¢ mutacie Zivotného prostredia v désledku priemyselného znecistenia,
enviromentdlnym dopadom biotechnologii, radioaktivnymi emisiami, ktoré veda k vzniku
nepravdepodobnych dzungli v miernych zoénach. K tejto téme sa vyjadruje doslova
digitdlnou Tsunami, na Zem zosiela pixelizované kyslé dazde. Spochybnenim redlnych
alebo fiktivnych foriem krajiny s ndstrojmi casu, ako napriklad softvérom na spracovanie
obrazu, Bayol-Thémines pracuje s fascindciou, ktort mal ¢lovek pre prirodu vzdy. No
namiesto toho, aby ndm podéaval romantickli, kontemplativnu, idealizovani alebo
dokumentarnu vypoved’, poukazuje na mozné pristupy vyjadrovania sa ku krajine, ktoré
ponukaju digitdlne nastroje. Berie nds na cestu fiktivnej rekonstrukcie zni¢enej krajiny,

hlboko poznacenej ¢lovekom, no v prekvapivej umelej forme.

5 Vychadza z terminu antropocén — doba, kedy ¢lovek zadal svojou ¢innostou ovplyviiovat’ geologické vrstvy
Zeme. Postantropocen mézeme chapat’ ako dobu po ludstve.

DA SILVA, Albertine. Projet: Silent mutation (post anthropocéne). Lionel Bayol-Thémines [online]. [cit.
2018-04-11]. Dostupné z: http://www.bayol-themines.com/crbst 78 m.html
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Obr.27 - Anastasia Samoylova, Cliffs, 2018

Obr.28 - Julie Monaco, cs_02/2, 2005
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Obr.29 - Sonja Braas, Forces #23, 2003
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3.3. Medzi fotografiou a mal’bou

Niekedy autori postprodukénymi zasahmi, ¢i uz digitdlnymi, analogovymi alebo
fyzickymi, nevytvaraju novy druh reality, ale len chcu dotiahnut' myslienku spdsobom,
akym by to v Cistej fotografickej forme nebolo mozné. Samotna fotografia sluzi ako
podlozka, stavebny materidl, z ktoré¢ho sa d’alej tvori. Takéto zasahy preformulovavaji

realitu, rekontextualizuju ju.

Mark Dorf (1988), mlady americky vizudlny umelec, nas sprevadza po
severoamerickej krajine Rocky Mountains optikou mladého obyvatel'a velkomesta napoly
zijuceho vo virtualnej realite socidlnych sieti. Digitdlne zasahy st dominantné prvky obrazu.
Pozerame sa na redlne fotografie s vyuzitim sucasnej postprodukénej technologie. Mark
Dorf reaguje na dne$nti spolo¢nost’ neustale obklopent novymi technolégiami, ktoré si
nosime aj do prirody. Viac nez fotograf je vedec. Fotografovanie je pre neho terénny
vyskum, ktoré¢ho data - fotografie dalej spracovava pre dalSie experimentovanie. Obraz
Vznik 10 mé na pozadi modry gradient, do ktorého sa zvrchu prelina fotografia. V strede je
Stvorec posobiaci staticky. V skutoc¢nosti je to presne rovnaka fotografia ako na pozadi, len
urcitym kédom prepocitana a po pixeli preskupena podla odtiefiu, sytosti a jasu.68 Takze su
to len rdzne prostriedky na pochopenie rovnakého objektu v jednom obraze. Mark Dorf by si
mohol pre svoje digitdlne experimenty zvolit’ akykol'vek motiv. To, Ze svoje zasahy vytvara
prave do krajiny, nie je len o tuzbe po kontraste s jeho zivotom vo velkomeste, ale zaroven
tym dokazuje, ze krajina svojou neutrdlnostou je vynikajici prostriedok na zobrazenie
pouzitych technolégii. Divak prestane dant krajinu rychlo vnimat’ a skor premysla nad
konkrétnym zasahom a jeho technikou.

Douglas Mandry (1989) patri k najmladsej generacii fotografov. Hory a krajina st
jeho ustrednou témou. Tato fascinicia sa u neho prirodzene prejavila ako u cloveka
vyrastajiiceho vo Svajéiarsku. Svoje fotografie tureckych hor sa rozhodol s odstupom &asu
fyzicky upravovat’. Ako sa v 19. storoci kolorovali fotografie, aby boli viac realistickejsie,
on svojim dodatocnym kolorovanim obohatil obrazy o kulturnu vrstvu. Intuitivne ich

dotvaral na zéklade svojich vyblednutych spomienok, taktieZ sa snaZil o vizudlne

$8SHIN, Nara. Mark Dorf’s Alternate Landscapes. Cool Hunting [online]. 2015 [cit. 2018-04-11]. Dostupné z:
http://www.coolhunting.com/culture/photographer-mark-dorf-digital-art-emergence-path
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interpretovanie archeologickych textov.” Miesta, ktoré dokumentoval, boli v 19. storoci
vyskumné archeologické pracoviskd, no teraz sa z nich stali turistické atrakcie. Mandry sa
vSak vyhyba akémukol'vek znaku pritomnosti ¢loveka, akoby sa vratil k arkadijskému ideélu
prirody nedotknutej ¢lovekom. Zaujaty priepastou medzi realitou a jej reprezentovanim sa
inSpiroval starymi pohl'adnicami zo Stredného vychodu a obrazkami krajin v orientalnych
magazinoch. Tie boli v case ich sldvy predmetom propagacie scenérii, aby prilakali
navstevnikov, takZze boli dokonale vyretuSované so sytymi farbami, aby posobili ¢o
najexotickejSim dojmom.70 Inymi slovami, zdmerne na seba nechal pdsobit marketing
19. storocCia, aby doplnil vlastné spomienky dobovou mienkou a predstavou o exotickych
krajinach Orientu. Fyzické zasahy ako rezanie, Skrabanie, priddvanie svetla, hmly, textary
a farby ma taktieZ svoje opodstatnenie. Symbolizuje urcity vztah Cloveka k prirode, kedy
napriek laske a obdivu k nej ju dokaze Tludstvo destruktivne zmenit' nezvratitelnym

R 71
spdsobom.

% KOOIMAN, Mirjam. Back to the future. Douglas Mandry [online]. Foam Magazine, 2018 [cit. 2018-04-11].
Dostupné z: http://douglasmandry.com/bio-2

7 tamtiez

" tamtiez
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Obr. 30 - Mark Dorf, Untitled 28, zo série Path, 2012
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3.4. Medzi fotografiou a objektom

Doteraz sme sa zaoberali r6znymi zasahmi do fotografie ¢i uz digitdlnymi, alebo
fyzickymi upravami hotovych fotografii v dvojrozmernom meritku. Krajina je priestor
a priestorové zasahy nie s Ziadnou raritou. NaSim zamerom nie je pisanie o land arten, ale
skor by sme chceli priblizit’ par pristupov zasahovania do obrazu prostrednictvom objektu.
Napriklad, ked’ sa vytvori objekt komunikujtci s prostrednim Cisto pre vyslednu fotografiu.
Hranica medzi takymto zdsahom a /and artom je diskutabilnd, pravdopodobne to zalezi od
intencii autora. Napriklad Ivan Kafka (1952), cesky vytvarnik, ktory sa vyjadruje
prostrednictvom minimalistickych inStalacii v prirode, sice svoje objekty nafotografoval
esteticky plnohodnotne, no stdle mu asi viac zalezalo na docasnych sochach, ktoré sa snazil
zaznamenat’, hoci boli vytvorené priamo pre dany priestor a taktiez s nim pekne
komunikovali. Objekt v ramci fotografie nemusi znamenat’ len inStalaciu v priestore, ale
moze sa stat’ zo samotnej fyzickej fotografie, Co sa taktiez nazyva fotoinstalacia. S tymto
pristupom cCasto pracovali aj autori v rdmci suborov spominanych v predchadzajicich

kapitolach.

Franctzsky fotograf Lionel Bayol-Thémines v ramci viacerych svojich sérii niektoré
obrazy premenil vo vystavnej inStalacii na objekt. InsStalacia High Land (2015) v rdmci série
Silent mutations predstavuje pohlad na horu z necakanej perspektivy. Fotografia hory
prevedena do 3D a nasledne vytlaceny horny pohl'ad s naznacenym vyskovym rozdielom.
Vyuzitie tretej dimenzie umoziuje umelcovi, okrem digitdlnej manipulécie, narusit’ tradi¢né
zobrazenie hor, ktoré formovalo na$ pohlad, a tym narusit’ konvencie, ktoré riadia naSe
vnimanie krajiny.73 Tymto spdsobom konfrontuje divaka so Spekulativnym pristupom
a spochybiiuje urcity akademicky spdsob prezentacie fotografii thl'adne zaramovanych

a zavesenych na stene.

Tak ako sa Vilém Flusser zamysl'a nad fotografiou ako médiom samotnym, tak aj pre

fotografov moZe byt témou samotnd fyzicka fotografia. Vaclav Kopecky (1983) ziskal lasku

2 Umelecky smer 60. rokov 20. Storo€i, v ramci ktorého umelci ako David Nash alebo Andy Goldsworthy
tvorili prirodné objekty v krajine. V Cesku st predstavitelmi Ladislav Novék, Jifi Sigut alebo Jan Pohribny.
DA SILVA, Albertine. Projet: Silent mutation (post anthropocéne). Lionel Bayol-Thémines [online]. [cit.
2018-04-11]. Dostupné z: http://www.bayol-themines.com/crbst 78 m.html
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k prirode pravdepodobne pocas Stadia lesnictva a vo svojej tvorbe ju posunul za hranice
fotografie. Krajina alebo priroda je v jeho tvorbe pritomna takmer neustéle, ale jej ucelom je
byt prehliadnuta. Kopecky sa v prvom rade zaobera fyzickou podstatou fotografie. Rozklada

ju na jednotlivé Casti ako svetlo a ¢as a nasledne ich vrstvi naspat’.

»Pokousim se vnimat fotografii jako predmét bez ohledu na zobrazovany predmét.
Nerozlisovat prirozenou zobrazivost, necist obraz skrze kontext puvodniho predmétu, ale
jako zhmotnénou povahu zobrazeného, tedy fyzickou pritomnost. Fotografie nevzpominad,

. . 274
fotografie tu je. Dava to smysl?

Jeho vystavy nie su jednotlivymi kapitolami pribehu, postupne obracanymi
strankami, ktoré spejii od prihovoru k zaveru. Skor krizZia na prelinajucich sa obeznych
drahach okolo tematického jadra, ktoré magnetizuje Kopeckého pozornost, a naspdt, kde
hl'adda nové cesty. Napady a formy sa tak kopia, Ze vznikaju varianty, téma sa rozrasta
a formuje sa spletity myslienkovy organizmus. Na prvom mieste v jeho tvorbe je fyzické
médium fotografie, v ktorého prapodstate sa vita. Skima ho r6znymi pokusmi a snaZzi sa ho
stale postvat za hranice obrazu. Krajina a priroda v jeho pracach zastdva ulohu
sprostredkovatela myslienky a procesu. Obrazy kvetov a hér si pre neho ako viny -
dopomahaju k tomu, aby boli rychlo prehliadnuté a divak sa tak mohol ststredit’ na samotn(l

podstatu jeho tvorby - proces a material.”

Rakusky fotograf Thomas Albdorf (1982) je tym prikladom, ktory pracuje priamo
v krajine. Reaguje na jej priestor a prostredie, ktoré zaznamenava vo fotografii. Vysledkom
je obraz, jeho zakladnym materidlom bola socha, hoci len docasna. Objekty reagujice na
prostredie krajiny su najvyraznej$Sim prvkom najmid v jeho najstarSej praci Woodwork
(2010-2011), v ktorej sa jedna pravdepodobne len o akusi vizualnu hru abstraktnych tvarov
s prostredim lesnej krajiny. Dalo by sa povedat, Ze je to ako osobné cvicenie vnimania
obrazu. Neskor zacina pracovat najmi s objektmi v suvislosti ¢iastone najdenych zatisi,
v ktorych mozeme sledovat formovanie jeho vizudlneho jazyka. Tieto formovania
syntetizoval v jednej praci nazvanej [ Know I Will See What I Have Seen Before (2015).
Zameriava sa na rekontextualizaciu horského vizualneho priestoru prostrednictvom

kombinovania viacerych pristupov. Pracuje ako s ndjdenymi, tak so Stadiovymi

™ http://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-vaclav-kopecky-zkamenelina/
75 Z video profilu dostupného na: http://artycok.tv/24879/vaclav-kopecky
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fotografiami, samotnym priestorom krajiny a roznymi intervenciami. Ako zdkladny
myslienkovy materidl mu sluzia klis¢ v zobrazovani krajiny. Pracuje s predpokladom, ze
kazdy pozné Alpy a vie, €o od nich o¢akavat’. Nesnazi sa ich zburat’, len ich ukazat’ v novom
svetle. Rovnaké fotografie sa v knihe objavia niekolkokrat vzdy v inej forme. Niekedy
abstrahované, preformované, rozmazané, ¢i inak zmenené. Opakovanie sa je sucast'ou klisé

a aj jeho rekontextualizaciou.

Obr. 31 - Lionel Bayol-Thémines, Obr. 32 - Thomas Albdorf,
Silent Mutations, 2014 - 2015 I Know I Will See What I Have Seen Before, 2012
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Z.AVER

Na zaciatku nasho vyskumu som si dala za ciel' zistit, v ¢om spociva krajina
v sucasnej fotografii, i sa jej venuje pozornost zo strany autorov a do akej miery. Ked'ze
rand krajindrska fotografia silne nadvézovala na maliarsku tradiciu, v celej praci som sa
rozhodla drzat' vztahu fotografie a malby a ukazat' ako sa vyvijal do stcasnosti. Pre
komplexnost’ celej prace som v prvej Casti som nacrtla kultirny vyvoj vnimania krajiny,
s ¢im suvisi taktiez vyvoj krajinomal’by, na ktort sa odkazuje aj mnoho sucasnych autorov.
Na to nadvédzujem v druhej Casti prace, kde predstavujem fotografov, ktori sa vo svojej
tvorbe zaoberaji prave touto historiou, ale taktiez médiom malby vSeobecne a jeho
prepojenostou s fotografiou. Tieto paralely nemusia byt vzdy na prvy pohlad viditeI'né.

Pri premyslani o stcasnej fotografii sme si polozili otazku, ¢i ma vobec zmysel
fotografiu zarad’ovat’ do Zanrov. Ramec umeleckych Zanrov vymedzuje vSetko vo vnutri
a hovori divakovi, ako sa na dany obraz pozerat. Podl'a Hansa Beltinga je dneSné¢ umenie
charakteristické vystupenim z tohto ramca, ktoré urcuje, o je umenie a €o nie je.76 Dnesni
autori sa nedaju charakterizovat’ na zdklade formalnych okruhov ako portrétista, krajinar, ale
skor na zéklade tematickych okruhov, v ramci ktorych mozu svoje myslienky zobrazovat’ aj
prostrednictvom krajiny. Dokonca v niektorych pripadoch sa nedaju definovat’ ani v rdmci
média, preto sa Casto stretdvame s pojmom vizudlny umelec. Preto som sa rozhodla v tretej
Casti priblizit’ rozne pristupy, s akymi fotografi pracuju s krajinou.

Napriek tomu, ze v dneSnej dobe zijeme rychlej§im sposobom zivota, obklopeni
réznymi technologiami, madme pocit, Ze prostrednictvom krajiny si uvedomujeme svoju
historiu a krehkost’ nasej spolo¢nosti, voc¢i comu sa len t'azko staneme I'ahostajnymi. Svojou
premenlivost'ou a prisposobivost'ou povazujeme krajinu za nevyCerpatelni tému, pretoze sa
k nej da pristupovat’ najroznejSimi sposobmi. Mdze sluzit’ ako podkladovy materidl pre
myslienky reflektujuce abstraktné problémy stucasnosti, ako napriklad kritika turizmu v praci
Sonje Braas, ako platforma pre postivanie moznosti v digitdlnych technologiach Marka
Dorfa, alebo nas moézu autori sprevadzat po svetoch v alternativnych vesmiroch

Bayol-Théminesa ¢i Julie Monaco. Pritom ma fascinuje, ze hoci aj v digitalnej forme

® BELTING, Hans. Konec déjin uméni. Praha: Mlada fronta, 2000. Souvislosti (Mlada fronta). ISBN
80-204-0856-8.
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prostrednictvom krajiny sa fotografia stale vel'mi Casto dotyka a komunikuje s médiami

iného druhu ako malba alebo objekt.
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