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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se soustied’uje na absen¢ni prvky v konceptualnim uméni s bliz§im
zamétenim na fotografii. Popisuje praci riznych svétovych autord, ktefi ve své praci
uritym zplsobem téma absence vyuzivaji. Rovnéz vysvétluje pro¢ k takovému trendu

pouziti prazdna, dematerializace, mazani a zapomnéni dochazi.
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ABSTRACT

This diploma thesis is focused on elements of absence in conceptual art with closed view
on photography. The thesis describes the work of various international artist which are
using different topics of absence in their work. Also it explains why is such a trend of using

void, dematerializacion, deleting and forgetfullness nowadays so common.
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UvVoD

Pii pfemysleni nad tématem této diplomové prace jsem si dlouho nebyla jista.
Okruht, o kterych bych chtéla psat, na které bych se chtéla zaméftit, bylo mnoho. Zaroven
v té samé chvili m¢ popadl aktudlni trend ,,0¢iStovani se od véci®, kdy lidé sviij zivot
zacinaji soustfedit na kvalitu, nez na kvantitu. Nekupuji nadbytek novych a zbytecnych
véci, naopak se snazi zuzitkovat ty, co jiz maji. Pretvaii je, recykluji. Do prace nejezdi
autem, ale na kole. Misto koupené vody v pet lahvi si naliji vodu z kohoutku. A tak dal.

Je to dano dobou, ve které nyni Zijeme a kterd nas obklopuje. Dobou nadbytku.
A pravé diky tomuto novému trendu odstranovani, ociStovani se, moZna by se dalo fict
1 utikédni a mizeni, ktery v soucasné chvili dostihl 1 moji osobu, najednou bylo téma mé
diplomové prace jasné. Jelikoz tyto principy mizeni a absence se nevyskytuji pouze
v zivoté, ale také zmitaji uméleckou sférou. Budu se tedy vénovat tématu absence
v konceptudlnim uméni a konkrétnéji ve fotografii.

Na zacatku této prace popisi také pamét, jelikoz hraje dilezitou roli v lidskych
zivotech, urCuje, kym jsme. Jeji poskozeni, ztraty a vypadky jsou poté pravé témi
absencemi, kterym se budu vénovat v oblasti uméni. Zde v jednotlivych kapitolach
objasnim princip absence postupné prostfednictvim mizeni hmoty z uméleckého dila,
tzv. odhmotnéni, nasledn¢ se budu vénovat absenci v prostoru, prazdnym misttim, piejdu
k absenci lidi, ve smyslu télesné i duchovni stranky, kde se budu blize vénovat identité
a jeji krizi. V posledni kapitole se budu soustfedit na chténé zapominani a mizeni, véetné
mizeni jakoZto manipulaéniho prostfedku. A to formou nejen politické retuse, kde také vice
vysvétlim technickou stranku tématu tj. retuse.

V praci nahlédnu celkové na konceptualni uméni, v némz posléze zamétim
detailngj$i pohled na fotografii. Jednotlivd témata doplnim obrazky, blize pifedstavim

vybrané autory a jejich praci.
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,,Pamét je starost.

Martin Pokorny, Esej Pamét’ v Pohybu, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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1 VSEOBECNE TENDENCE MIZENI

1.1 Pamét’ v hlavni roli

Na zacatku objasnim pojem pamét a postupné vysvétlim jeji pozici k tématu
absence, nebot’ s nim Uzce souvisi a to hlavné diky stejnym principim objevujicim se
s mizenim a odstrailovanim. Pamét’ nejenom, ze urcuje, kym jsme, a tvofi tak naSe identity,
ale také ma své chyby. Témi jsou napftiklad zapominani a rizné vypadky, které mohou byt
onemocnénim paméti, stejné jako cilenym a chténym zamérem. Jak funguje nase pamét, je
naprosto srovnatelné s okolnim svétem.

Do paméti zaznamendvame vSechny nase vzpominky, myslenky, predstavy
a udalosti, kazdodenni vjemy a nové poznatky. Diky ni ma tedy nas Zivot kontinuitu a tad,
diky ni jsme, jaci jsme. Definuje tim paddem 1 na$i identitu. Na druhou stranu bychom
uréité pasdze a etapy radi vynechali, vymazali a zapomnéli. Pamét je jednou
z nejdilezitéjSich vlastnosti vSech zivych organismu. Jako pro Clovéka je dilezitd i pro
zvitata. Ti si museji pamatovat, kde najdou potravu, kde vodu, jak piezit a jak se vyvijet.
I Zivocichové na té nejnizsi Grovni, jako jsou Cervi, ji maji.

Podobné, jak funguje nase pamét, funguji i technickd zdznamova média, jako jsou
hardware, pocita¢, fotografie, film aj. VSechny kopiruji viceméné lidskou mysl a mozek.
Tim nam taky objastiuji, jak funguji a jak pracuje pravé lidska pamét. Ze je tieba ji
udrzovat a cvicit a jak rizné nemoci, ¢i vypadky zplisobi ona ,,0kna®, ztraty paméti, ale
taky mentalni zatmnéni, ¢i diry, nebo-li absence. VSechno vymazavani a vynechavani je
vlastné zapominani a to je odborn¢ urceno jako vada paméti.

Spousta psychologti a odbornikil se shoduje v jednom a sice, ze jde o jakousi
zasobarnu informaci ziskanych béhem zivota. Pokud to pojmeme Ccisté fyziologicky,
wpamét je schopnost centralni nervové soustavy uchovdavat a pouzivat informace
o predchozich zkuSenostech.”' , Nervové procesy v nejvyssich dstech centrdlniho
nervoveho systému, kterymi se uskutecnuje vnimdni, mysleni, obecné zpracovani
informaci, po sobé zanechavaji urcité stopy. Nejedna se o mechanické stopy ve smyslu
otisku, ale o sloZité biochemické zmény v nervovych buikach.“* Vznika tak proces,
pii kterém jsou informace vstépovany, uchovavany a nasledné vybavovany. Paméti mame
rizné¢ druhy, délime ji podle délky doby uchovani informace (napi. kratkodoba,

dlouhodobd), podle formy ukladdni informace (napt. vizudlni, akustickd), nebo podle

1 KRALICEK, P. Uvod do specialni neurofyziologie. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2002. 230 s. ISBN 80-246-0350-0. S. 217.
2 Skripta Pamét’ a uceni Ceské zeméd€lské univerzity v Praze, autofi (PhDr. Mgr. Marie HanuSova, PhDr. Drahomira Oudova, Mgr.
Jifi Votava), Zdroj: http://etext.czu.cz/img/skripta/64/pamet-1.pdf.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Centr%C3%A1ln%C3%AD_nervov%C3%A1_soustava
http://etext.czu.cz/img/skripta/64/pamet-1.pdf
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rozdeleni paméti (mechanicka, logicka).

Nase pamét’ neni pfesnd a zdlezi na hodné vjemech, jak si informaci vtiskneme
do mozku a na jak dlouho. Pro udrZeni informace slouzi také rizné pomicky a strategie,
které se vyuzivaji zejména pii uceni. Je to naptiklad opakovani, spojovani si véci do celkl
a myslenkovych map, vytvareni si posloupnosti, mnemotechnické pomucky. Klicovy je
taky spanek, ve kterém dochéazi k integraci nov¢ nabitych pamétovych stop do jiz
existujicich schémat. Pfijimani informace miize tedy byt ovlivnéno velkou fadou okolnich
1 vnitfnich vlivi. Samoziejmé je pro Clovéka snazs$i zachovat si informace, pokud se
vyskytuji v néjakém celku, v logické posloupnosti, nez ty mechanicky naucené, které spise
postupem c¢asu z paméti mizi. Stejné jako 1épe udrzujeme informace, které pro nds maji
néjaky dalsi vyznam, naptiklad osobni, ¢i citovy zajem.

K vybaveni si ulozen¢ myslenky pouzivame riizné asociace. Znovu poznani nebo-li
rozpoznani podnétd, které zname jiz z minulé zkuSenosti a jejich odliSeni od novych
aneznamych. Reprodukce, nebo-li rekonstrukce zapamatovatelného miize ale byt
nepfesna, protoze lidé maji tendenci si jiz nabyté informace a vzpominky rizn¢ dopliiovat
a meénit. Nikdy si vlastné nemlizeme byt jisti, zda jde o pfesnou vzpominku vracejici se
z paméti, nebo zda jde jiz o pfelud nasi fantazie. Je to docela paradoxni, kdyZ pamét
vlastn€ urcuje nasi identitu a my si pfitom nejsme jisti co z ni je a co neni pravdivé.

Ke zkreslovani vzpominek dochazi v diisledku snadnéjSiho vybavovani si informaci
a vlivem zapominani zdroje informaci. Dotvafime, dopliiujeme si urcité kusy informaci
k jiz stavajicim. To se d&je napiiklad ve snu. Nelogickd a nemozné schémata si spojujeme
do jednoho celku a vznika tak souvisly ptibeh, ktery se ndm I€épe pamatuje.

Urcité ulozené informace také zapominame, at’ uz védomé ¢i nevédomé, vlivem
¢asu, obranych mechanismt (napt. sugesci, lhanim...). Abychom mohli spravné ftesit
jakékoli Zivotni situace, potfebujeme si zapamatovat fadu jevl a okolnosti, které jsou ale
zbytecné. Na§ mozek tyto zbyte€nosti tidi. Jakmile situace pomine, tyto jevy a okolnosti
z paméti vymazavame. Proto si nedokdzeme vzpomenout, ze jsme ptred rokem, mésicem,
nebo 1 pfed par hodinami ptechazeli kiizovatku, odemykali byt apod. Jsou to pro nas
trivialni ukoly, kterym neni tfeba dévat zadnou dulezitost. Tyto situace nemély vétsi
emocni naboj, proto jsme je vymazali z paméti. Zapominame to, co mozek vyhodnoti jako
nepodstatnou informaci. Kdybychom ale naptiklad odemykali dvefe a zjistili, Ze byt byl
vykraden, emoce by zpisobily, Ze si toto konkrétni odemykéani budeme pamatovat roky,
ne-li potad, i kdyZz postupem Casu tfeba zkreslené. Takovato pamét’ by se dala srovnat
s klavesou delete, kterda ma rovnéz za kol mazat jiz nepotiebné véci.

Ve fyziologii je zapomnéni ozna¢ovano jako vada, v praxi se pak Casto jednad o
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cileny zamér. Americky psycholog a profesor psychologie na Harvardu Daniel L. Schacter
popisuje zapominani jako ,,pomijivost v okamZiku casu“.’> Jedna se o ubytek informaci
vlivem Casu. ,, Existuji dvé teorie o tom, jak clovek zapomina. Jednou je, zZe informace
uloZené v paméti postupné blednou a rozpadaji se - zapominani by v tom pripadeé tedy bylo
zapricineno prirodni degeneraci. Dalsi teorii je, Ze zapomindme, protoze pamétové stopy
se vzdjemné prekryvaji.

V povédomi lidstva je zapominani chapéano jako negativni. Sami vSak zapominame
na to, ze vzpominani, vybavovdni a pamatovani je uskute¢iiovano pravé proto, Ze
zapominame. Podle Aristotela je vnimani pfisuzovéna pfitomnost a paméti minulost:
,pamét’ je paméti minulého. ““ Vlastné se jedna o uréity druh sebezachovy a to v tomto
smyslu: jedna se sice o vyhasindni nervovych spoji, nebo také pamétovych stop, nicméné
v mnoh¢ literatufe je tento proces osvétlen jako blahodarny. Jako argument pak slouzi fakt,
Ze nervova soustava neni uzpisobena k tomu, aby absorbovala a uchovavala nepieberné
mnozstvi informaci, které jsou v dneSnim svété na dennim poiadku. Dochazelo by
k ptehtati a pretizeni mozkové centraly, coz lze ptipodobnit k ,,zavatenému* hardwaru.

Pocitag, vynalez ¢loveka a v dnesni dobé nepostradatelna zalezitost ndAm umoZznuje
tesit stale slozitéjsi a ndrocnéjsi koly s paméti fungujici podobné jako lidskd. Pamét’ by se
dala pfirovnat i k pamétovym kartdm, kde zalezi na form¢ nahrani dat, stejné jako
na uchovavani karty samotné a v neposledni fad¢ i na vystupu. Pokud se néco cestou
pokazi, o dand data pfijdeme, ztratime je. Miizeme je slozitymi procesy ziskat zpét, ale

nikdy to neni stoprocentné zaru¢eno. Naprosto stejné funguje i lidska pamét.

3 SCHACTER, Daniel. Sedm hticht paméti: Jak si pamatujeme a zapominame. Vydani prvni. Praha a Litomysl: Ladislav Horacek -
Paseka, 2003. 272 s. ISBN 80-7185-555-3. Str. 23. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Sedm_hi%C3%ADchi_paméti.

4 BADDELEY, Alan. Vase pamét: Mechanismy, otazky, prakticka cviceni a dalsi souvislosti jedine¢né schopnosti lidského
organismu. Vydani prvni. Brno: JOTA, 1999. 335 s. ISBN 80-7242-046-1. str. 122. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Sedm_hf
%C3%ADchii_paméti.

5 Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Sedm_h%C5%99%C3%ADch%C5%AF_pam%C4%9Bti
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sedm_h%C5%99%C3%ADch%C5%AF_pam%C4%9Bti
http://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/8072420461
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sedm_h%C5%99%C3%ADch%C5%AF_pam%C4%9Bti
http://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/8071855553
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1.2 Doba pretlaku a vznik nového principu odstranovani

Doba, ve které zijeme, je plna nadbytku. Ale takového prapodivného, vétSinou si ho
viubec neuvédomujeme. Obklopujeme se fadou materidlnich statki, do prace jezdime auty,
ve kterych mame radia a po cesté¢ poslouchame nejnovejsi songy. Po piijezdu do prace si
dame kavu, koukneme na internetu na vSechny novinky, mdme dohromady vSechny mozné
ptistupné rubriky od zahradkatstvi po ekonomiku, vSe v jednom pfistroji, mobilu, tabletu,
pocitaci. Kdykoli chceme, zavolame kamaradiim nebo rodin€, jenom abychom vyfidili, ze
se na obéd o pét minut opozdime, nebo zavolame jen tak, jak se maji. Odpoledne
a o vikendu mame nespocetné mnozstvi volno€asovych aktivit, Ze ani nevime, pro kterou
se potfadné rozhodnout, kterd nds vlastné bavi nejvice, jit si zasportovat, sam,
s kamaradem, jit do kina, do divadla, plavat, na prochdzku, ptecist si knizku, zajet
za babickou na venkoyv, jit si skoCit paddkem, zajit na masaz, jit do ¢inské, indické, thajskeé,
italske, fecke, nepalské, Spanclské, japonské ¢i mexické restaurace, nebo si jidlo objednat
domu?

JV této dobé existuje vSechno, na co si vzpomeneme a my, jakozto obyvatelé Evropy,
taky toto vSechno miizeme mit. Patiime mezi 25% populace nasi planety, kterd ovsem
spotiebovava 80% jejich zdrojii. “° Mame vSechno. Paradoxné toto vSechno ale vétSinu
z nas neuspokojuje, nejsme v této dobé Stastni, vznika fada psychickych chorob, které
diive pfitomny nebyly. Tato pfesycenost ndm poskytuje nespocet moznosti a my jsme
zmateni a nevime, které a jak uchopit. Z nadbytku ndm najednou vznika jakysi nedostatek,
a sice nedostatek pozitivné kvalitniho zivota a dalo by se fict 1 Stésti. A tak vzniké potieba
tento nadbytek eliminovat, usmérnit ho, ¢i postupné az vymazat.

A tady pravé vznikd onen paradox, vytvorili jsme si nadbytek, ktery se snazime
nyni eliminovat. Vznikd novy trend, moznd to neni az tak trend jako smysl jisté
sebezachovy. V této dobé nadbytku, hromadéni, ptretlaku a zanaSeni svéta informacemi,
vécmi, nazory, ideemi se objevuje 1 novy princip, opacny, a to o€iStovani a vymazavani. Je
to patrné ve stylu Zivota, lidé si zptsob ziti zjednodusuji, o vikendech jezdi do pftirody,
daleko od hlu¢nych mést a veskeré elektroniky, vypinaji si mobilni telefony. V oblasti
gastronomie se vice zaméfujeme na doma vyrobenou stravu, kterd neobsahuje emulgétory
a konzervanty, prestoze nam jeji priprava zabere vice Casu. Vracime se zpét v case,
snazime se véci delat poradné, bez stresu, radéji udélame méne véci, ale v klidu a poradné.
I kdyZ doba ndm nabizi rychlost a nesCetné moznosti, vytvaiime si jakousi bublinu,

ve které mame soukromi, své tempo a klid. UZ nés tolik nezajimé kvantita dosazenych

6  Thomas Hylland Eriksen, Syndrom Velkého Vlka - Hledani §tésti ve spole¢nosti nadbytku, nakl. Doplnék, Brno, 2011, ISBN 1081-
375-2011
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prvka, ale kvalita. Radégji investujeme vice penéz do véci s tim, Ze nam vydrzi déle
anebudou se muset za par mésici obnovovat, v bytovém designu se ¢im dal vice
praktikuje princip vzduSnosti a recyklace. Lidé se obraci vice na duchovni stranku Zivota,
nemyslim tim vehementni obraceni se na viru, ale spiSe zajem o duSevni stranku jedince.
Stejné tak nas zajem o ptirodu a o to, co se s ni déje, roste. Zac¢indme se proti této stresujici
a prehlcujici dobé¢ cilené branit, utikdme pry¢ a nechceme nasi mysl zaméstnavat nadmirou
informaci.

V dnes$ni dobé se také stava trendem, Ze plno vice ¢i méné slavnych lidi pise
memodry, at’ uZ sami, nebo za pomoci profesionalnich spisovatelll. Otazkou je pro¢. Zda
se, ze vSichni tito lidé citi nutkavou touhu a potiebu sdélit, zhmotnit a zanechat sviij odkaz,
nebo otisk do dé€jin. Zistat tak soucasti lidstva, pfedat zkuSenosti nastradané béhem zivota
dalSim generacim. Proc¢?

Dalo by se to vysvétlit pravé novodobym ¢asem internetu a vSeznalosti. Jakoukoli
informaci, kterou potiebujeme, jsme schopni ihned najit. Pfedchozi externi wlozisté
moudrosti lidstva piedstavovala kniha, ta se ale nyni dostava do pozadi. Lidé v tomto bodé
dosahli dokonalosti a mohou v klidu zapominat, nebot’ pamétovy vesmir internetu
zaznamenava vse. A prave proto se piSi memodry, aby jejich autoti neupadli v zapomnéni,
aby prispéli 1 svym zivotem do tohoto velkého vSevédouciho systému. Neustile se tak
obohacuje globalni a vSemi sdilena sit’ paméti lidstva.

Na druhou stranu jsou naopak taci lidé, ktefi neradi své otisky zanechavaji. Nemaji
pottebu se o sviij zivot délit, natoz ho sdilet s internetem, tedy vSemi dalSimi lidmi. A uz
tak maji pocit, ze své otisky az moc rozdavaji formou skenerti pii prechodu hranic,
v I€katskych zpravach rtiznych doktorti a nemocnic, vlastnictvim ¢lenstvi v nejriznéjSich
klubech, vizitkami, platebnimi kartami atd. Z kapes jim tr¢i nespocetné mnozstvi faktur
a plateb za elektfinu, vodu, telefon.

Spousta lidi je vSak dobie propojena skrze sité, které jsme si sami dobrovolné
vytvorili, jako je Myspace, Facebook, Gmail, jsme propojeni skrze telefonni cisla,
fotografickd alba na webu atd. Témito zplisoby si zajiStujeme nasi vécnost. Také vSechno
dobfe zaznamenavame, domnély okamzik poceti, embryo v biisku, miminko v bfisku,
porod, prvni koupani, prvni kraigek, prvni narozeniny. Cim je na$ archiv bohatsi, tim
jakoby nas samotnych ubyvalo. Nekomunikujeme uz mezi sebou, nikdo nema trpélivost
s cizimi fotoalby, videozdznamy, problémy a zkuSenostmi. Neméame na to ¢as. Ted’ davame
véci na YouTube vetejné, at’ se podiva, kdo chece. Zprvu jsme si nebyli jisti, vysilali jsme
nendpadné signaly o nasi existenci, nyni déldme z naSich zivotli ohnostroj. Uzivame si,

kupujeme vSechno a ve velkém a pofad a pofad, znovu a vic a stdle jsme hladovéjsi.
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Kolem krku mame pamétové karty, samy jsme si udé¢lali kopie. Jde o jakési sarkofagy, dusi
a kapsli, dusi v kapsli.

Jak uz jsem zmiflovala, nd§ mozek, konkrétné pamét’ pracuje obdobné jako rtizna
mechanické zafizeni. A tak, jako se mohou pokazit ona, tak se mlize pokazit i naSe pamet’.
Vznikaji tak rizné absence, vypadky vétsi ¢i mensi. Ale co kdyz tyto vypadky zamyslime
cilené, co kdyz je pravé naopak chceme. Mozna je v dneSni dobé z celé té prehlcenosti
dokonce potiebujeme.

,, Nietzsche ve svych Necasovych uvahdach hovori o schopnosti ,, aktivné zapominat
na minulost”, jez je zatézi a zdrojem zneuziti. Pamet je bremenem a jeji ztrdta miize
osvobozovat, poskytovat volnost, smirit nas se svymi bliznimi i se sebou samymi. Pamét’ (i
jeji ztrata) je zdroven podezield — nikdy si nemiizeme byt jisti tim, co se pri nasem

vzpomindani a zapomindni viasiné déje.

., Jak mize pameét védet, ze néco zapomnéla? *

Svaty Augustin, Uvahy o zapominani®

Tak jako postupné mizeji vzpominky a informace z paméti, vyprazdnujeme a
Cistime presycenost nasich zivoti, tak mizi i hmota z uméleckych dé€l. A pravé tato jista
absence zarucuje vétSinou paradoxné urcitou kvalitu z vysledku, protoze Casto odkazuje na
néco dalSiho, hlubsiho, podstatngjsiho. Nabizi pozorovateli Siroké pole predstavivosti,
fantazie a s tim spojené emoce. Mnohdy to neviditelné, nepostfehnutelné mé tim padem
vétsi hodnoty a silu.

Témet vSechny studie vytvarného umeéni se soustieduji na konkrétni dila a na
konkrétni umélce, tato prace se bude vénovat opaku. Nemyslim tim zobecnovani dél, ale
spiSe neptritomnost, témata ztrat, mizeni, opomenuti a absence. ,, Absence néceho, co by
tam byt mélo, ale neni a pritomnost toho, co by tam byt nemélo, ale je.*’ Ukazme si to na

ptikladu nésledujici fotografie.

7  Esej Petra Fantyse, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.

Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.

9  Profesor Hung Wu, feditel centra pro uméni vychodni Asie a kurator Muzea uméni v Cing, Bejing, také hostujici profesor
Univerzity v Chicagu. Zdroj: http://www.cam.ac.uk/research/news/there-but-not-there-the-meaning-of-absence.

e <]
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Obr. 1: Amy Stein, Peri, Route 64, Kentucky, USA, 2011

Komunikace mezi paméti a uménim, mezi absenci a uménim. To co vime —
vSeobecné znalosti — ovliviuji to, co vidime. Napiiklad naSe védomi o tom, jak fyzicky
lidé vypadaji se nam aktivuje pii pohledu na tuto fotografii. Vidéné se poté spoji
s informacemi uloZzenymi v mozku a vysledkem je, Ze tedy vidime divku bez rukou. Nase
myslenkové pochody dale pracuji tak, ze fotografii spoji pravdépodobné s néjakou havarii,
nebo nemoci. Posléze si uvédomime, ze divka ruce m4, pouze je ma schované pod trickem.
Byla ji asi jen zima, a proto si je schovala. Ale naSe oko stdle vidi na fotografii absenci
rukou. Dochazime tedy k bodu, kdy nas obraz vizualn¢ mate.

To dokazuje, Ze absence neznamend vylozené diru a prédzdno, ale mize se jednat
o pouhou nepfitomnost uréitého objektu. Zalezi ¢emu véfime a co vime. Musime pochopit,
o jakou podstatu se u dané absence jedna. Pak miZeme prazdnotu vidét i v jiném smyslu,
neZ pouze jako chybéjici objekt. V obraze je tedy patrny konflikt mezi pocatecni reakci
a pozdégjsi zkuSenosti. Konflikt ulozené informace v mozku versus vidéného faktu. A prave
tohoto vyuziva fada uméleckych dél. Do svého zaméru zahrnuje lidskou mysl a pamét’,
lidské vnimani a pohled okem.

Cim vice se soustfedime na téma absence, tim vice ho vidime vSude okolo nés.
Béhem historického vyvoje se objevuje nejen ve vytvarném uméni. Starovéci Cinané
naptiklad pouzivali rizné znacky a symboly, aby tak nahradili nepfitomnost jejich piedk.
Rekové se vyznalovali tim, 7e v kralovskych palacich a chramech umistovali kromé
panovnického trinu dal$i, prazdny, aby bohové mohli byt pfitomni, kdykoli si piali.
Na zidovskych hibitovech nenajdeme Zadnou rostlinu, cokoli zivé zcela chybi, doslova
nesmi byt pfitomno. Na hroby se nepokladaji kvéty, ani vénce, ale kaminky. Ty jsou tedy

pfipominkou davnych dob i symbolem vzpominani odchodu Zidti z Egypta a putovani


http://cs.wikipedia.org/wiki/Chr%C3%A1m
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1c
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pousti. Spoustu takovych absen¢nich prvki zobrazuji 1 néabozenstvi. Napftiklad
v kiestanstvi zcela chybi podoba Boha. , Nelze Stvoritele uveznit do predstavy tvora.
Koneckoncii i to byl jeden z divodii zakazii vSech vyobrazeni Boha ve Starém zakone. Lid
vedel, Ze Bith je Jahve (tedy 'jsem, ktery jsem"), mél s nim zkuSenost, ale nemél
predstavu. “'° Pfirodni ndbozenstvi naopak nemaji Boha, ten je substituovan duchy Zijicimi
v ptirodninéch, napiiklad ve stromech. Stejné tak je spousta témat, o kterych se stale t€zko
mluvi. Piikladem je genocida, kde obraz, ¢i fotografie prazdného mista, kde se tato hrtizna

udalost konala, je daleko vice emotivni a piisobivéjsi, nez obraz tisice mrtvych tél.

B
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Obr. 2: Snimek z plynové komory koncentracniho tabora

Auschwitz Birkenau

Samotnou kapitolu absence by mohly tvofit prazdné Zidle. Protinaji historii lidstva
iuméni. U fecké kultury jsem zminila prazdné triny jakozto symbol neviditelné bozi
ptitomnosti. Stejné tak néktefi kralové byli pfili§ posvatni, aby byli ukazani vetejnosti,
jejich ptfitomnost byla tedy reprezentovdna pravé prazdnym trinem. ,, Podobné obrazy
prazdného sedadla (trinu, kiesla, Zidle) odkazuji k nepostiZitelné pritomnosti posvatného
tim, ze je konstituovana jeho absence ve svétském prostoru (hic et nunc). “'' Impresionista
Vincent Van Gogh naptiklad zndzornil prazdnou zidli odkaz mistrovi Gauguinovi béhem
jeho névstévy u n¢j. Pop-artovy uméelec Andy Warhol pouzil fotografii elektrického kiesla
jako metaforu smrti. Vyfotografované prazdné elektrické kieslo v dobé, kdy byly ve statu
New York popraveni posledni dva vézni, timto zptisobem odkazuje na politiku brutalni

popravy vézill. Fotograf Ivan Pinkava hojné pracuje s motivem prazdného kiesla, trinu

10 Clanek o vyobrazeni Boha. Zdroj: http://www.vira.cz/otazky/Jak-si-predstavit-Boha.html

11 Petr Jindra, Poznamky k obraznosti Josefa Bolfa a Ivana Pinkavy, Zdroj:
https://www.academia.edu/3136923/Poznamky k_obraznosti_Josefa Bolfa a Ivana Pinkavy Comments on_the visual Imagery
_of Josef Bolf and Ivan Pinkava


http://www.vira.cz/otazky/Jak-si-predstavit-Boha.html
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1 zidle. ,,Na jedné z jeho fotografii je toto mystérium vyjadreno dialektikou svétla a tmy
vyjevujici jakési absolutni misto, které je zevniti ozarené a zaroven do svého nitra pohlcuje
svetlo. Je to misto zjevujici nepritomnost pritomného a pritomnost nepritomného.
Vyznamovost této dialektiky prezentuje cosi absolutniho, aniz by potiebovala teologickou
tradici a jeji ikonograficky aparat. Zevnitr prozarena konstrukce opéradla na pozadi steny

poznamenané metafyzickymi Smouhami a stiny vyjadruje jakysi absolutni znak, jehoz

«12

negativnim vyrazem je temnd deska (Zidle, 2001).

Obr. 3: Vincent Van Gogh, Gaugainova
prazdna Zidle, malba, 1888

Obr. 4: Andy Warhol, Elektrické kreslo,

fotografie, 1964

12 Petr Jindra, Pozndmky k obraznosti Josefa Bolfa a Ivana Pinkavy, Zdroj:
https://www.academia.edu/3136923/Poznamky k obraznosti Josefa Bolfa a Ivana Pinkavy Comments on_the visual Imagery
of Josef Bolf and Ivan Pinkava
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Obr: 5: Ivan Pinkava, Zidle, 2001

Konkrétn¢ fotografie jakozto jedno z uméleckych médii, kterému v této praci budu
vénovat znacnou pozornost, si za celou dobu své existence prosla fadou transformaci, dalo
by se fict, ze §la s dobou. M¢nila kabat od analogové, po digitalni, od dlouhych ¢ekacich
dob na snimek az po WiFi ve fotoaparatu, kterd umoznuje okamzity pienos snimku
do pocitace, od negativii az po datové karty, diky kterym miizeme neustile premazavat
snimky a tim kartu znovu a znovu pouzivat. Fotografie byla ptivodné vérnym zobrazenim
skute€nosti, nahradila tak malifstvi. Objektivy jsou pojmenovany podle objektivniho,
realného zobrazeni fotografovaného. Tim se z fotografie stal pomocnik ve vSech odvétvich,
kde bylo tfeba piesné reprodukce reality. Coz nakonec bylo takika vSude: policejni archivy,
soudni posudky, zurnalistika, portréty, véda, krajina, sport aj.

Ale stejné tak se stala prostfedkem absence. Pokud mluvime ¢isté¢ o vytvarném
pojeti umélce, absence, ani manipulace neni na Skodu, naopak stdvd se zajimavym
tématem. Diky fotografii mlize své vyjadfeni podat jinym zplisobem, nez jak je tomu
v ostatnich uméleckych odvétvich. Pokud se ale jedna o fotografii jako prostiedek absence
¢1 manipulace k prostiedklim, jako je 1zivost, nespravnost, senzacechtivost, politika apod.,
fotografie se tady stavad obéti. Diky svému realistickému podéani a diky technikdm, které
umoznuji jeji obsah zménit, se jeji divéryhodnost ve vysledku podkopava. Stava se z ni
médium, kterému lidé ¢im dal méné véri. O to vice je to umocnéno, kdyZ si s ni pohrava uz
1 zurnalistika, oblast, kterd je zamé&fena prave na pravost informaci.

Vétsina uméleckych dél logicky vznika nandSenim a pridavanim hmoty, tato prace
se bude soustfedit na opak — na opacné postoje a zdjmy. Na mizeni, odstranovani,
vymazavani a odhmotnéni. Tématu, proC se absence v zivoté a v umeni stava tak oblibenou

a ¢im dal vice pouzivangjsi. A to nejen ve smyslu minimalistického konceptu.
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noth’/ing (niith/ing), ». 1. Not anything; no
thing ; nought. 2. What is of no significance.

3. Arith. Absence of magnitude or quantity; also,
a cipher. 4. A thing of no account, value, or
the like; a nobody.

Joseph Kosuth, Definice slova ,,Nothing* (Nic), 1967
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2 ERASE A DELETE, ABSENCE V UMENI

2.1 Dematerializace, mizeni obrazu

Obr. 6: Kazimir Malevic, C'erny' Ctverec, 1915

vvvvvv

Malevi¢iv jednobarevny koncept. Konkrétng tento ,, Cerny ctverec Kazimira Malevice,
ktery vSechny obrazy obsahuje a zdroveii rusi.“" Vsechno a zaroven nic. Cerna barva
pohlcuje vSechny ostatni barvy a zaroven je povaZzovdna za nejtmavsi odstin jejiho
protikladu — bilé barvy. Vytvaii se tak pomysiny dokonaly kruh, ktery jakoby neustale
zacind a vlastné nikdy nekonci.

V roce 1918 se poté objevil obraz ,, Bila na bilé‘ — jako absolutni ¢istota, dokonalé
prazdno. Takovy obraz by se dal povazovat za zdkladni obrazovou absenci, bilé platno,
Cisté bily obraz. Je to kupodivu, v minulosti jiz monochromatické obrazy vznikaly, ale
nikdy se nejednalo o bilou barvu, kterd je ve své podstaté povazovana za ne-barvu. Takovy
obraz nabizi otevieny prostor fantazii a také zacal budit zajem mnoha ostatnich
uméleckych autort. Jednim z nich byl 1 Robert Rauschenberg.

Jeho zcela monochromaticky bilé platno natfené valeckem a barvou urenou pro
domaécnost bylo diky kvalité naprosto hladké bez kazové plochy povazovano za dokonale
»slepy* obrazovy prostor. Toto zcela jasné vymezeni nepiitomnosti bylo ithned adoptovano
dalsi fadou umélct a pouzito v Siroké Skale dalSich médii a nyni se jedna o relativné bézny

umélecky motiv.

13 Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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Obr. 7: Robert Rauschenberg, Bilé platno, 1957

Doslovna tematizace prazdna je v uméni vyraznéji patrnd od 20. stoleti.
Neviditelnost jako umélecky objekt, dematerializace. Co to vlastné¢ znamena? Jedna se
o pfeménu hmoty na energii, odhmotnéni. Prdzdnota se stava konceptem mnoha umélct,
snahou téchto uméleckych dél je na néco poukazat, o né€em vypoveédét — pravé ukazanim
prazdna jako silnéjsiho motivu nez hmoty samotné.

Jednim z d¢€l konceptualniho umélce Josepha Kosutha je vystaveni definice slova
,»hic®. Mezi dalsi dila by se zatadily tzv. ,,neviditelné sochy*. Takové sochy vytvoftila fada
umélct. Napiiklad Andy Warhol. Vystoupil s ni v New Yorku a spocivala viceméné
v prazdném podstavci. Pti jeji prezentaci se odkazal na Yvese Kleina a zminil také, ze aby
vysvétloval, Ze prostor na podstavci je ve skuteCnosti prazdny, je asi zbyte¢né. Tom
Friedman si neviditelnou sochu piedstavuje podobné¢ jako Andy Warhol. Také se jedna
o prazdny podstavec, na kterém je ale neviditelna koule, jez byla prokleta Carodé€jnici,
od toho nazev dila ,, Prokleti . Dalsi umélec Matt Sheridan Smith taktéz vystavil prazdné
bilé kvadry. Hraje si s myslenkou, ze podstavce vypadaji jako prazdné, nic na nich neni,
ale ve skutecnosti se jednd o jeho autoportrét, kdy C&tytfi ,, vystavené bilé kvadry jsou
odlitky, podle matematicky vypocitanych partii jeho téla, tedy znazornuji jeho samotného,
Jjedna se tedy o Citelny autoportrét s druhou dimenzi prdzdna — nevystavitelného “'* Autor

zde tudiz vystavuje i svoji duchovni stranku.

14 Clanek o absenci v uméni. Zdroj: http://www.modernedition.com/art-articles/absence-in-art/the-invisible-artwork.html.
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Obr. 8: Andy Warhol, Neviditelna
socha, 1985

Obr. 9: Tom Friedman, Untitled (koule, jez
byla prokleta ¢arodéjnici), 1992

Obr. 10: Matt Sheridan Smith, Autoportrét,
2009
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Jako vtip vyzniva dilo Itala Maurizia Cattelana. Podal fadu reportii na italskou
policii s tvrzenimi, Ze z jeho auta byla ukradena neviditelna socha, kterou mél piipravenou
na blizici se vystavu. Paroduje tak vSechny doposud vystavené neviditelné sochy. Pocin
muze byt chapan i jako zesméS$néni policie, ale ve vSech spisech se slovo ,,neviditelny*
vyskytuje vzdy v uvozovkach.

Americky skladatel experimentalni hudby John Cage byl prikopnikem takového
trendu pravé v hudbé. Jeho skladba ,,4'33“ je tfivéta kompozice skladajici se ze trojiho
otevieni a zavieni vika klaviru v pfesné ur€enych ¢asovych usecich, aniz by vSak za celou
dobu byl zahrdn jediny ton. Tyto jednotlivé véty interpretoval David Tudor tak, ze pted
zahdjenim vzdy zavfel viko klaviru a ukoncil skladbu jeho otevienim. Tony, kvili kterym
se posluchaci dostavili, se neozvaly. Cage se tak fadi k objevitelim fenoménu ticha, jako
hudebniho ekvivalentu ryzi nicoty. Omezoval se na zachazeni pouze se zdroji zvuku
a poruSoval tim zavedena tabu. Jeho pfistup ale nebyl destruktivni, naopak, organizoval

zvuky a udalosti a byl jednim z velkych tviircti audiovizudlniho uméni.

Obr. 11: John Cage, 4'33, 1952

Francouzsky umélec Yves Klein je velkym prikopnikem témat prazdna
a odhmotnéni. Jeho umélecky poc€in, jez nazval ,, Zony nehmotnych obrazii*, spocival
v prodavani prazdnych prostord, urcitych zon po celém uzemi Pafize vyménou za zlato.
Jakmile obdrzel zlaté platky od kupujiciho, dal mu za to poukazku, certifikat, ktery
majitele opraviioval k vlastnictvi dané z6ény. Tim to ale nekoncilo, kupujici takového
prazdného prostoru poté dostal moznost dokoncit Kleinliv do detailu propracovany ritual
o dokonalém odhmotnéni a to souhlasem o spaleni certifikatu na biehu feky Seiny. Klein
po obfadnim spaleni piilku platku zlata daného certifikdtu vhodil do feky a druhou si

schoval na pozd¢jsi tvorbu. Takze cely takovy ritual zpisobil, Ze kupujici nemél v ruce


http://cs.wikipedia.org/wiki/Tabu
http://cs.wikipedia.org/wiki/David_Tudor
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kompozice
http://cs.wikipedia.org/wiki/4'33%22
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zhola nic, jenom néjakou domnénku o nabytém misté a Klein mél svym chytrym pocinem
platky zlata. Clovéka to zavadi k myslence o dokonalém reklamnim tahu, coZ svym
zptsobem vlastné je. Klein tim nardzi na kapitalistické obchodni strategie, stejné jako
vyjadifuje myslenku o nedocenitelnosti a nevy¢islitelnosti hodnoty uméni. Stejné jako dava
divakovi moznost doslova zazit odhmotnitelnost.

Dal§im znamym vytvarnikem, jenz vyuziva principu absence, je Marcel Duchamp.
Jeho dilo ,, Paris Air“, vlastn¢ vzniklo jako darek z cesty z Patize, jak Duchamp sam
popisuje. Nevédel, jaky ma dovést domli do Ameriky darek, tak zaSel do nejblizsi 1ékarny,
koupil prazdny flakonek, nabral do né€j okolni patizsky vzduch, uzavtel jej a napsal na ng;

50 cl patizského vzduchu. Vzniklo tak jedno z jeho velice plisobivych d¢l.

Obr. 12: Marcel Duchamp, Paris
Air, 1919

Ze vSech umélci pracujicich s dematerializaci, se Robert Barry fadi k tém
nejdislednéjsim s nejpropracovanéjSimi dily. Jeho série ,, Inertni plyn“ se sklada z anekdot
a z fotografii dokumentujicich kalifornskou krajinu, do niz Barry zasadil prazdné kanystry
od raznych plynt (krypton, xenon, helium aj.). Jedna se o uzavieni cyklu. Tyto plyny lidé
vzali z atmosféry, uzavieli do nddob a komer¢né pouZili. Barry je takto navraci zpét
do atmosféry, aby se cyklus uzaviel. Barry od té doby zacal pracovat s materidlem, jak on
sam fika, ktery neni vidét ani citit a sdm uvadi, ze rok 1969 byl poslednim, kdy pouzil
hmatatelny material na vyrobu uméni.

Mezi jeho dalS$i nehmatatelnd umélecka dila se fadi ,, Prostor mezi strdnkami
29a 30 a ,, Prostor mezi strankami 74 a 75 a ,,90 mc Carrier Wave (FM)“, kdy

instaloval do galerijni mistnosti radio, aby nebylo vidét a naladil frekvenci, ktera vyluzuje
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pouze zvuky, viceméné tony s riiznou intenzitou. Vysvétlil to tak, Ze zvuk mize definovat

prostor stejné jako hmatatelné objekty, naptiklad sochy.

o o S

Obr. 13: Robert Barry, Inertni plyn, 1969

Prazdnost v obraze, absence barvy, ve fotografii bily prvek, dira, ¢i otvor, absence
kusu struktury celkového obrazu plisobi nasilng, je do o¢i bijici. Vyfezem zplsobime, Ze
néjakou hmotu oddélime od jiné, jeden obsah od druhého. Jednoduchym ptikladem je
medicina, chirurgie, fezem oddélujeme nemocné organy od téch zdravych. Rez je néco
radikalniho, néco, co nejde jen tak vzit zpét, nejde to tak lehce napravit. Po fezu nadm
zlstane jizva, vzpominka, prazdnota. Proto se tedy tato forma v uméni tyka taky vétSinou
néjakych vyhranénéjsich, radikalnéjsich nazori a agresivnéjsich témat.

Joseph Havel ve svém dile ,, NO!“ vytezava z knihy francouzského autora Georgese
Perece vSechna slova, jediné, které zachova je na stran¢ 101 a je to ,,No!“, tedy v piekladu
vykiik slova Ne! Jakoby kniha na umélce kiicela, at’ ji to nedéld, at’ ji nezbavuje jejiho
jediného média, skrz které je Ziva, skrz které mize mluvit a sdélovat sviij obsah a to je

slovo.

Obr. 14: Joseph Havel, NO!, 1995
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Slovensky autor Monogramista T. D. vyfezava slova z basni tak, Ze zlstavaji pouze
poeticky ladéna slova. Vyhledava slova, ktera vytvaii pozitivni informace. Toto dilo pak

ptihodné nazval ,, Vykostené basné .

USME] SE,

Obr. 15: Monogramista T. D., Vykosténé basné, 1984

Vytez mizeme chépat 1 jako urc€ity druh absence v obrazu. Hmota, ze které se obraz
sklada, neni naruSena, ale pfitom v obrazu, nebo ve fotografii je bilé, prdzdné misto.
Takova forma vytezu je typicka napiiklad pro praci Bruno Jacoba. Jedna se o fotografie,
do kterych umistuje bily arch papiru jako vyfez, nebo absenci vidéné¢ho. Zakryva tak
urcitou Cast celku a divak tak tusi, co by fyzicky mélo v obrazu byt. Jacob chce nechat
popustit vice psychiku lidského mozku a fantazii, domysleni si, dovytvareni si. Zatimco
jeho obrazy mohou vypadat docela prvoplanové a mnohdy také zv1astné€, jemu jde o vnitini

vztah ke svétu, o propojeni jedince s prostiedim.

S~

Obr. 16: Bruno Jacob, Kun, 2010
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Obr. 17: Bruno Jacob, Bily usmév, 2010

Dal$im uméleckym dilem, které vyuziva bilé¢ obrazové plochy, je dokument o zaslé
slavé kin japonského fotografa Hiroshiho Sugimota. Do kina si chodime polahodit oku
nejenom na krasné herce a herecky. Ve Spojenych statech se ve 20. a 30. letech 20. stoleti
budovala cel4 tfada kin, spiSe az filmovych palact v souvislosti s rozkvétem Hollywoodu.
Saly ve stylu rokoka a baroka pfipominaly svou honosnosti spiSe divadla a katedraly.
Sugimoto se vydal fotografovat tyto palace, které se v dnesni dobé multiplexi a kin
v podobé hranatych krabic staly spiSe ikonami nostalgie. Zaznamenava jejich plynouci ¢as
a zaSlou slavu na velkoformatovou kameru. Tu stavi co nejddle od platna, vétSinou
na balkonek a po celou dobu filmu neché zavérku otevienou. Film, jenZ je sniman po celou
dobu jeho promitani, tak zaneché jakousi stopu, kterou jiz nikdo nesleduje a na kterou bylo
zapomenuto. Prazdnotu, téchto zaSlych paldci navic umocniuje zafici bild obrazovka
uprostied kazdé fotografie. Zative osliuje okolni interiér. Vznika tak podivana na fantaskni
architektonickou stranku kin, jejichz vznik nebyl nikdy zcela naplnén. Bild obrazovka jako
objekt absence je zde také symbolem dnes$ni kinematografie a inovativnim technologiim

role kina.
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Obr. 18: Hiroshi Sugimoto, Radio City Hall, 1978

V souvislosti filmového obrazu zde zminim slovenského vytvarnika Marka
Kvetana, a sice jeho soubor ,,Komprese”. Pomoci digitalni technologie zde autor
komprimuje zndmé filmy jako Jursky park, Matrix, Star Wars ¢i Pulp Fiction do jednoho
snimku. Vznika tak zvlastni vizualni podivané s absenci d¢je. Autor tak reaguje na stale se
zrychlujici dobu, kterd postihuje 1 filmovy primysl. Diive bylo zobrazeni filmové
sekvence povazovano za normalni, neboli dostatecné rychlé, i kdyz délka takového snimku
neni nijak urcena. V dneSni dob¢ je tato délka povazovana za pomalou a objevuje se
princip jejiho zkracovani. Tvurci filmi tedy sekaji jednotlivé sekvence do velmi kratkych
Cast stejné€ jako tvirci animaci, €1 détskych kreslenych filmi. Dokonce je prokazano,
ze dit¢ v dnesni dobé dokaze vnimat a identifikovat objekt kazdou polovinu sekundy.
Kvetantv projekt tedy narazi na téma, ze je mozné, ze s takovym tempem a takovou dobou
za chvili nebudeme muset koukat na cel¢ filmy, ale bude nam stacit kouknout se na jeden

snimek, ktery obsahuje zkomprimované cely d¢;j.
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Obr. 19: Marek Kvetan, Komprese — Star Wars, 1999 — 2000

Umélecké dilo s nazvem ,, He Tels Me I Am His Own* (Rika mi, Ze jsem on sam)
patii afroamerickému homosexualnimu umélci Glennu Ligonovi a vyuzivd bilého
obrazového prostoru do té¢ miry, ze celé dilo je vlastné bily papir. Jednd se o prazdny,
nenaexponovany fotograficky papir. Expozice sice vypada jednoduse, ale jeji vysvétleni
ma daleko hlubsi vyznam. Prazdny papir plsobi zoufale frustrujicim dojmem. Bila barva,
kterd je plvodni barvou papiru, ma zachycovat ,,bélostny* pohled prvni poloviny 20.
stoleti. Jednd se o jakousi bilou slepotu, kterd prostupuje vétSinu tehdejsi americké
populace. Absence expozice na fotografickém papife ma tuto mySlenku jesté vice
umocnovat. Chybi jakakoli tmava barva, tmavsi odstiny, které spolu s bilou barvou papiru
vytvaii vyslednou fotografii. Stejn¢ jako tomu bylo tehdy v kulturnim Zivoté a oblastech
jako je tisk, fotografie, film a celkové obdobi Hollywoodu.

Fotografie ,, Children Watching Television“ (Déti sledujici televizi) britského
fotografa Henryho Granta se vyznacuje obsahovou absenci obrazu. Dvé déti sledujici
televizi, momentka z rodinného alba, mozna navstéva, ¢i nedélni odpoledne. Pii bliz§im
pohledu vidime, Ze néco v potadku Gplné€ neni, chybi obraz v televizi, neni pfitomny zadny
prvek, kvuli kterému déti poklidné sedi a koukaji. Fotografie najednou nedava smysl.
Mozna je to tim, Ze kolem padesatych let se jeste vysilalo jen n€kolik hodin denné. Pro¢
ale fotograf stiskl spoust pied zahdjenim vysilani? Sledovani televize a jeho
dokumentovani je zachyceni ¢innosti, okamziku. Veskeré momentky a udalosti, které
fotograf zachycuje, obsahuji uréity prvek, kvili kterému se dany okamzik dé&je.
Na pochodech jsou na fotografiich vidét transparenty, pfi sportovnich akcich je vidét
pohyb, hra a hraci. Pii sledovani televize je tedy pfitomna televize, ale pokud neni

pfitomen obraz v ni, akce, ¢innost tak ztrdci na vyznamu. Pro¢ déti jen hledi do prazdna?
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Pro pochopeni obrazu, fotografie pfeci potiebujeme znat samotné jadro, nebo tomu tak

neni?

Obr. 20: Henry Grant, Children Watching Television,
1953

Absence v této sekci vymazavani miize byt vétSinou chdpana destruktivné. Nasilné
prazdno, bilé prvky v obraze, které oznacuji urcité druhy vymazavani, jakoby mazaly kusy
informaci z obrazu podobn¢ jako guma. Ke spousté zapiskli pouzivame tuzku, na jejimz
druhém konci je pfipevnénd pravé guma, piipravend k okamzitému pouziti, ke smazani
chybného slova, véty. VétSinu chyb pouze Skrtneme, ale gumu si schovavame na ty
pfipady, kdy nechceme, aby bylo vidno, Ze jsme udélali chybu, ze jsme viibec mysleli
jinak.

Tohoto terminu se v doslovném piipad¢ ujal jako prvni Robert Rauschenberg.
A to ve svém neodadaistickém dile s ndzvem ,, Erased De Kooning Painting“ (Smazéani
De Kooningovy kresby). Pouzil k tomu gumu na mazani, aby dilo tak bylo doslova
,»vymazano“. Celé mu to asi mésic a pouzil asi 40 gum. Jeho zamér byl prosty a to, zda jde
vymazat piedesla malba, kresba, jestli uméni muze vzniknout také ne nanaSenim, ale
vymazavanim. Zacal s vymazavanim svych vlastnich kreseb a maleb, ale vysledek nebyl
dostacujici, nebyl spravné kreativni, tak se Rauschenberg rozhodl pouZit préci jiného
znamého umélce. Oslovil de Kooniga, ktery byl pro néj inspirativni. De Kooning mu dal

jednu kresbu, kterou on sdm nepovazoval za dostatecné dobrou. Rauschenberg tak
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pfedefinovavd umeéni predchoziho proslulého umélce a vytvaii novou rovinu tvorby
obrazl. Tento akt, ktery mlze byt vidén jako zniCeni ¢i negace predchoziho, je popsan
Jasperem Johnsem spiSe jako aditivni od¢itani, jde o obraceny princip a umocnuje silu

pfedchoziho dila. Podobny ¢in po Rauschebergovi zopakovala cela fada umélci.

Obr. 21: Robert Rauschenberg, Erased
De Kooning Painting, 1953

Jednim z Rauschenbergovych nasledovniki je katalansky umeélec Ignasi Aballi.
S bilou barvou pracuje jako s kryci, jeho hlavnim motivem se stava zakryvani riznych
objektii a obrazii prevazné korekénim Stéteckem bilé barvy. Tento Stétecek je velice
oblibeny nastroj v kancelafrich. Opravuje chyby, jez udélame na papite, zakryje jiz napsané
tak, Ze to vypada, jakoby tam nikdy nic napsané nebylo. Papir natfe opét na bilo. Nejde jen
o priznani chyby a jeji Skrtnuti, ale jednd se o doslovné napraveni — smazani a vymazani
chybného usudku. Jeho dilo ,, Velka chyba“ spociva ve dvou Cernych ctvercich zakrytych
touto technikou tak dokonale, Ze se z nich staly bilé. Odkazuje se tim pravé na onen
chybny usudek, ¢erna pozd¢ji opravend v bilou, radikalni zména, opozdéné uvédomeéni si

chyby a jeji korektura, napraveni, coz je €itelné 1 z nazvu dila.
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Obr. 22: Ignasi Aballi, Velka chyba, 1998-2005

Z oblasti fotografie zde uvedu slovenskou autorku Dominiku Horikovou.
Ve svych fotografiich z cyklu ,, Klinicky testované‘ takto vygumovala veskeré informace
(ndzvy, znacky, navody, slozeni a datum spotfeby) z riznych kosmetickych ptipravkd.
Takto klinicky cisté objekty, které pifipominaly spiSe abstraktni tvary, vyfotografovala
a vysledkem byla ¢ista fotograficka genialita, ktera pripomina jedno ze zakladnich cviceni
fotografickych skol. Dokonale ¢isté objekty tak odkazuji i na dnesni dobu nadbytku, kdy se
oproStujeme od vSech zbyteCnych informaci, jako jsou v tomto piipadé nazvy firem,

ptipravkil a informaci.

Obr.  23: Dominika Hordkova, Klinicky
testovaneé, 1998-1999
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Obr. 24: Dominika Hordkova, Klinicky
testovane, 1998-1999

Spolu s nasledujicim autorem se dostavame k velkému tématu ptesycenosti
internetu. ,,Na konci tzv. zapadni civilizace vynalezlo lidstvo vsemocny internet, sadu
rozmanitych virtualnich siti a existenci, kde se nejednd o konkrétni poznatky, svedectvi,
pribehy a identitu, ale o vsevladny spoutavajici pocit, Ze kdesi nad nasimi hlavami existuje
moznost o vSem vedeét a nic neztratit z paméti konstruované ovsem pouze pomoci téchto

3

mechanickych a virtudlnich triki.* |, To, co ponekud jednoduse nazyvame kulturou,

civilizaci, paméti lidstva, prochazi proménami, destrukcemi, katastrofami a je v zdkladech
nahloddvano bezpoctem revolucnich i evolucnich naporii. “'*

Velky proces archivace a nové informacni technologie spole¢né vyvolaly takovy
nadbytek informaci, ze by se pojmy oproSténi a vymazani mohly stat charakterizujici
pro 21. stoleti stejné, jako byl pojem produkce pro 19. stoleti. Jak bylo zminéno v tivodu,
vSe je uloZeno v archivu, v pocitaci, na internetu, takZe je ndm dovoleno zapomenout.
Spousta mladych divek a hocht si kladou otazku, pro¢ se museji ve Skole ucit, kdyz vse
najdou na internetu. NaSe spoleCnost ma piistup k az pfili§ mnoha informacim
a v budoucnosti se tento fakt bude jen zhorSovat. Jak zit Zivot bude v budoucnu spise
otazkou, jak se oprostit od toho vele mnozstvi informaci.

Je to soucasny slovensky umélec, ktery ma fadu projekti spojenych s pozménovanim,
digitdlnim upravovanim a v hlavni mife také vymazavanim objektl. Zpochybiiuje tak
jistoty, které¢ jsou v modernim case blahobytu, nadbytku a internetu, v kazdodennich

informacich a medializaci, pro nds samoziejmosti i jakousi oporou. V projektu WWW diky

14 Esej Jana Suka, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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digitdlni manipulaci pretvaii internetové servery a oprostuje nds tak od této sité
vSevédomosti a piehlcenosti. Série vznikla roku 2000, kdy www stranky nebyly jesté
zdaleka tak bé&zné, ani automatické. V dnesni dob¢, kdy se ovSem vyuzivaji na veskeré
vyhleddvani a obsahuji naprosto vSechno je Kvetanova série daleko vymluvnéjsi. Autor
vymazava ze stranek popularnich i neznamych veskery text a obrazky, takze zbude pouze
hruba graficka struktura a abstrakce podobnd minimalistickym autortim, ¢i obrazim malite

Mondriana.

s g

Obr. 26: Marek Kvetan, WWW, 2000
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Nejsou zde piitomny z4dné informace, ¢lovék je naprosto osvobozen. Informacéni
zatéz soucasného svéta, také toho vizudlniho uz pretéka veSkeré hranice. Plakaty
a bilboardy, reklamy, které jsou vSudyptitomné a bez kterych by soucasny svét nevypadal,
jak nyni vypada. O tom je série ,, Vidoc™ (vizualni dokument) opét Marka Kvetana.
Fotografie, na kterych na prvni pohled neni nic nevsedniho, typicka americkd predmesti,
billboardy, auta, chodci atd. Dokument pouliéniho amerického Zivota. Klasicky obycejny
den. Ovsem pii bliz§im pohledu je patrné, ze na kazdém snimku néco chybi. Jakykoliv
text, znacky, grafika, kterd by méla byt pfitomna minimalné na plakatech a billboardech.
Tato manipulace zkouma okolni Zivot prosperujici zemé bez jakékoliv informace, zaméfuje

se na urcité aspekty vnimani reality.

Obr. 28: Marek Kvetan, Vidoc, 2000-2002
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Obdobné funguje série reklamnich plakath Svédské umélkyné Klary Lidén.
Zamé&fuje se na komercni vyuziti vefejného prostranstvi a jeho agresivni piesycenost.
Vytezanim nanost plakati z reklamnich ploch kolemjdoucim nabidne volné prostranstvi
k nadechnuti a osvobozeni se od neustalé propagandy cehokoli. Na tyto vyfiznuté
naakumulované plakaty nasledné¢ nandsi Cisté¢ bilou plochu, a tim jejich ptvodni cil
a sdéleni zcela eliminuje, stornuje a dalo by se fict 1 v jisté mife osvobozuje. Takze nejen
kolemjdouci vytiznuté plochy na ulici, ale také divak v galerii dostane prostor pro vlastni

fantazii.

Obr. 29: Klara Lidén, Painted Posters,
2000

Na dobu pfetlaku a ku pftilezitosti vystavy s ndzvem ,, Delete “ ve Slovenské narodni
galerii narazi také Veronika Sramatyova. Cela tato vystava se zaméfuje pravé na dobu
pretlaku a na piehlcenost a princip odstraiovani, mazani, vynechdvani a zapominani
vuméni. Vystava probéhla pod kuratorskym vedenim Petry Hanakové. Sramatyova jako
jedna z vystavujicich umélci svym gestem, happeningem na ulici rozdavéa informacni
letacek, ktery je beze slov, bez obrazi, je Cisté bily. Letakli mdme v dneSni dobgé tisice, uz
jsme si na n¢ zvykli a stejné tak, kdyz je dostaneme, vétSinou je hned zahodime, uz si je
bereme spiSe proto, Ze je ndm lito brigddnika, ktery je rozdava. Autorka tak reaguje
na agresivni marketingovy a reklamni natlak obchodnik, jakoukoliv cestou se k ¢loveku —

potencialnimu kupujicimu — dostat.
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Obr. 30: Veronika Svramalyovd, Blanc Paper;
2000

Slovensky umélec Jaroslav Varga se ku pfilezitosti této vystavy zaméfil na knihy.
Knihovnu, kterou kazdy mame doma, pojal stylem prazdnych knih, bez tituld, bez autord.
., Knihovna byla pomérné castou metaforou umeni 90. let 20. stoleti. Nejen v literature, ale
i ve witvarném umeéni byla vyrazem plnosti, vahy ucenosti, paméti svéta... Dnes je
knihovna, nebo i drive strukturované knihkupectvi néjakého typu Panta Rhei spise
negativni metaforou, prostorem sklicujici informacni zatéZe, ndtlaku ¢i pretlaku
poznani. “*® Také fyzicky knih z domécnosti ubyva, novym trendem jsou e-knihy, nezabiraji
dopracujeme az do reality sci-fi romanu ,, 451 stupnu Farenheita® spisovatele Raye
Bradburyho, kde jsou knihy pfimo zakdzané. Varga ndm na vystavé nabizi Cistou
nepopsanou knihovnu. Je jen na divakovi, jaky titul do knihovny fixou zapiSe, jestli to
bude slozita antropologicka studie, ¢i katalog obchodniho fetézce Ikea. Vznika tak zvlastni

studie souc¢asného zajmu o literaturu.

15 Katalog vystavy DELETE, Copyright © Slovenska narodna galéria, Bratislava 2012, autor textu: Petra Hanakova, ISBN 978-80-
8059-164-9.
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Obr. 32: Jaroslav Varga, Bez ndazvu, 2011
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Obr. 33: Jaroslav Varga, Bez ndazvu - detail, 2011

Na dobu pretlaku, informacni a komercni zatéze reaguje i dvojice umélcti Tayfun
Sarier a Guus ter Beek. Vytvareji obrovské nalepky, které lepi po celém Londyné.
Nalepky jsou vlastné printscreeny nastroje guma z Photoshopu, programu urceného
na upravu fotografii. Umelecka dvojice tak doslova vymazava ty ¢asti mésta, jez slouzi

a vedou k ptesycenosti, reklamni plakaty, poStovni schranky, znacky, graffiti atd.
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Obr. 34: Tayfun Sarier a Guus ter Beek,  Obr. 35: Tayfun Sarier a Guus ter Beek,
Street Eraser, 2013 Street Eraser, 2013

Takové zéasahy do okolniho méstského prostoru s cilem odlehcit jeho piesycenost
by se daly porovnat i s tvorbou umélecké a zaroven manzelské dvojice Christo a Jeanne
Claude. Jejich rana tvorba se vyznacuje balenim pfedmétii denni potieby. Naptiklad lahve,
zidle, plechovky. Objekty pak vypadaji presné tak, o co oba umélci usiluji. O pohled
divdka na tyto kazdodenni pifedméty, kterym obycejné nevénujeme mnoho pozornosti.
Prave proto je dvojice zabaluje, aby doslova zmizely z o¢i divaka. V jejich pozdéjsi tvorbé
se jednd o vétsi monumentalnost, zabalovani a zakryvani pfedméti jako jsou stromy,
muzea, ¢i kostely a katedraly. Viceméné tak vymazavaji kusy méstskych nebo krajinnych
prvki. Snazi se tak o novy ndhled na skute¢nost pouhou hrou s prostfedim. I kdyz je jejich
prace Casto velmi kontroverzni, oba umélci popiraji, Ze by méla jiny vyznam nez zdlraznit
svou pravou podobu a vytvofit krasngj§i svét v novém pohledu na zazité krajiny
a panoramata. Svymi instalacemi taktéZ chté€ji navodit jakysi pocit naléhavosti, sami tento
pocit popsali takto: ,, Kdyz vam nékdo rekne, abyste se podivali na duhu, také mu nikdy

neodpovite, Ze se na ni podivdte zitra. “'®

16 Rozhovor s uméleckou dvojici Christo a Jeanne Claude. Zdroj: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=121
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Obr. 36: Christo a Jeanne Claude, Wrapped Coast,
1968-1969

Obr. 37: Christo a Jeanne Claude, Valley Curtain,
1970-1972

Tak, jako pfedchozi umeélci reaguji na nadbytek v podobé reklamnich
a propagacnich materialti, obdobné soubor Pavla Maria Smejkala ,, Osudové krajiny“
reaguje na digitalizaci, na novou éru. Vymazadva z obrazu urCitou cast. Jednd se
o rozhodujici okamziky z dé&jin fotografie, o znamé obrazy a ikony, kterym byla uzmuta
jejich hlavni role, pointa. Jedna se taktéz o fotografie, které od svého vzniku byly
nekolikrat parafrazovany, citovany, reinterpretovany a parodovany. Odebranim pointy se
z nich stane jen dalsi obycejné pozadi. Neni nic, ¢im by byly dale vyznacné a vyznamné.
Clovek, ktery se vyzna v d&jinach fotografie, lehce oznadi, o jaké snimky se jedna,
ostatnim divakim se naskytne pouze pohled na bizarni vyjevy, pozadi a krajiny.

,, Odstranénim hlavniho motivu z historického dokumentu, z fotografii, které se staly nasim

kulturnim dedictvim, obrazovou bankou, paméti ndrodii, symbolem, propagandistickym
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nastrojem nebo prikladem urcitého pristupu k fotografii jako takové a vzorem pro vznik
dalsich zaberi v dobé, kdy uz témer vSechny tyto fotografie byly reinterpretovany
mnozstvim dalsich generaci tvircii z nejruznéjsich hledisek - politickych, umeéleckych,
socialnich atd., s védomim, Ze mnohé z techto dokumentii byly inscenované obrazy, nebo
Jejich autenticita je nejistd, si klademe otazky o jejich smyslu, uloze a budoucnosti,
zajimame se o moznosti fotografie v case, kdy se klasicky analogovy proces
dostal /ziejmé/ na konec své cesty a ptame se co dal v bode, kdy nads svet ceka

zména. "

iy

Obr. 38: Pavel Maria Smejkal, Fatescapes (Osudové
krajiny), 2009-2010

Obr. 39: Pavel Maria Smejkal, Fatescapes (Osudové

krajiny), 2009-2010

17  Artist statement autora. Zdroj: http://www.pavelmaria.com/fatescapestext1.html
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Tuto kapitolu zakonéim fotografii od zndmého fotografa Williama Egglestona.
Fotografie je jemna a nostalgickd. Je také obycejna a bézna, zatisi z pouti, cukrova vata
za 25 centll, bez néjaké vétsi honosnosti a Gizasu. Eggleston takovy zptsob divani se kolem
sebe nazyva ,, demokraticky zpusob, jak se divat kolem sebe: nic neni vice ¢i méné
diilezité. %

Mizeme si povSimnout, Ze na fotografii jedna vata chybi. Je tento snimek
obyCejnou momentkou z pouti, nebo vypovida o absenci prvku, konkrétn¢ o absenci
jednoho z davu? Fotografie ndm nabizi dotvofit si vlastni piib&h, tfeba tam byl kluk, ktery
si dlouho Setfil na tuto sladkost a ktery si ji konecné koupil, nebo se jednalo
o neprosperujici den majitele tohoto krdmku a prodala se tak jen jedna vata. Nebo je
absence jedné cukrové vaty prosté bézna, normalni, jako by byla jeji pfitomnost? Tézko
fict. Co je ale jisté, je, ze absence se pomalu vkrada do vSech rovin zivota, aby nam jej
pomohla ocistit, aby vytvotila novy prostor pro nové myslenky a zkusenosti. Osvobozuje
nas a my ji ¢im dal Castéji vyhledavame.

Absence v této kapitole hrala hlavné roli odstraniovani a zjednoduSovani. Umélecka
dila, jez byla zminéna, reagovala hlavné na postupny zacatek nové éry nadbytku
a preplnénosti svéta. V neposledni fad¢ se dila soustiedila také na ménici se tempo doby.
Dila tedy obsahuji obrazovou absenci, absenci barvy a hmoty. Autofi za¢inali pracovat
s nehmotnymi objekty, nebo pfedélavali jiz existujici pfedméty. Zajem se stacel také
k vzniku filmového primyslu, rozkvétu Hollywoodu a zdhy jeho sestupu. Obdobné
k narGstu reklamy a internetu, k svétu preplnéného informacemi. Miizeme se jen domnivat
a hadat, kam nés takovy zptsob vSevédouciho, vSeinformovaného svéta zavede a jestli

bude absence nakonec vSude vyhledavanym prvkem.

Obr. 40: William Egglestone, ze série Los Alamos,

1965-1974

18 William Egglestone. Zdroj: http://seeingabsence.com/page/3/
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., What we need is silence, but what silence needs is that I keep talking.

John Cage v Pfednasce o nicem
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2.2 Vyprazdnény prostor

Je v§eobecné€ zndmé, ze: ,, Na pocatku bylo prazdno . Prostor byl casto ztotoZnovan
s prazdnotou. Latinské oznaceni prostoru, spatium (od néhoz se odvozuje napr. anglické

space a francouzské espace) puvodné znamenalo mezeru, volné misto. Ceské slovo prostor

“19° A takto, predevsim jako misto pro véci a jejich

vzniklo jako ,,to, co se rozprostirad.
pohyb, jej chape cela anticka a stiedoveka filosofie. Prirozeny prostor byl rozumen jako
to nepretrzité, rovnomérné rozprostrené prazdno, v némz vaimdame predméty a v némz se
samozrejmé pohybujeme. Teprve Kant upozornil na skutecnost, Ze prostorovost je
podminkou vnimani jako takového, a Ze vnimajici ¢lovek je stiredem svého prostoru. “*

Fyziologicky se kazdy vidény predmét cloveku jevi ,,v prostoru®, i kdyz obraz
vnimané scény je na sitnici pouze dvourozmeérny. Tento osobni prostor je mozné povazovat
za subjektivni a jakoby osobné¢ variabilni reagujici bezprostiedné na zménu pozice téla
a ostatni vné&jsi 1 vnitini transformacéni a modifikacni procesy.

Prostor smyslového vnimani umoziuje zkuSenostem, aby vstupovaly dovnitt — do
naseho védomi a podvédomi. ,,Vyprdazdnény prostor je plny ducha, s nimz v sobé samych
komunikujeme. Neboli - je projekci toho, co se v nas odehradva, evokaci toho, co v nas dany
prostor vyvoldavd, subjektivni komunikaci vnitinitho a vnéjsiho.“*' Toho taky vyuziva
prazdny prostor v uméni, prazdné mistnosti a prazdné galerie. Prostor, ktery ndm ma
naznacovat néco za nim, kdy nejde o samotna dila, ale jedna se o smysl a podstatu tak
velkou, ze neni tfeba hmotna substance. Prazdny prostor, téz se da ptipodobnit k vesmiru,
nekonecné nic, tma. Tato prazdnota je dokonalym idedlem vymazavani v modernim svéte.
Odkazuje nas k nasi samotné podstaté, existenci, na pocatku bylo nic.

Prvni takovou prazdnou vystavu v dé€jinach umeéni zahdjil jiz zminény Yves Klein,
roku 1958 na vystavé s pfiznaénym nazvem ,, The Void“ (neplatny, prazdny). VSechny
pfedméty z galerie odnesl a celou ji nasledné namaloval na bilo, galerijni okno namaloval
na pro né¢j nejtypictéjsi barvu, modrou, kterou si pozdéji nechal i patentovat a stejné tak
povésil modry zaveés do vstupniho prostoru. Diky obrovské publicité na vystavu cekalo
pred galerii asi tfi tisice lidi, ktefi nasledné vesli do naprosto prazdné mistnosti. Vystava
mela obrovsky uspéch, ale nebylo tomu az tak kvili samotnému dilu — ne dilu. Klein byl

mistr sebe propagace a pouzil Sikovné marketingové a reklamni tahy. Na vernisadzi podaval

19 MACHEK, Vaclav. Etymologicky slovnik jazyka ¢eského, 5. vyd. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2010. ISBN 978-80-
7422-048-7 Zdroj: MgA. Denisa Belzova, Disertacni prace: Modlitba za néco, co odchazi, VUT, FVU, Brno, 2013.

20 KANT, Immanuel, Transcendentalni estetika. In: KANT, Immanuel. Kritika ¢istého rozumu. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2001.
Knihovna novoveké tradice a soucasnosti; sv. 36. ISBN 80-7298-035-1.Zdroj: MgA. Denisa Belzova, Disertacni prace: Modlitba za
néco, co odchazi, VUT, FVU, Brno, 2013.

21 MgA. Denisa Belzova, Diserta¢ni prace: Modlitba za néco, co odchazi, VUT, FVU, Brno, 2013.
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modré koktejly a nechal vyrobit modré poStovni zndmky jako suvenyry.

Obr. 41: Yves Klein, The Void, 1958

Obr. 42: Yves Klein pri prezentaci
vystavy, The Void, 1958

Sam se k dilu vyjadfil, Ze dospél k nazoru, Ze od ted’ budou jeho obrazy neviditelné.
Aura jeho pfitomnosti je natolik uméleckd, Ze neni potieba dal§ich uméleckych dél. Sam
tika: ,, Budu sam v mistnosti, soustiedit se a nasledné vyciténou pritomnost obrazového
prostoru prenesu verejnosti“. Lidé vchazeli do mistnosti, kde byl pfitomen Klein, ktery
kracel kolem prazdného prostoru a dotykal se holych zdi a celé to vypadalo, jako by se
dotykal konkrétnich uméleckych artefakti, o kterych nasledné navstévnikim piednasel,
prenasel na n¢ vlastné zazitky své vlastni aury.

Kleinovo dilo The Void bylo nasledné opakovéano a interpretovano fadou umélct.
Naptiklad roku 2007 byl belgicky umélec Luc Tuymans pozvan do némeckého Kabinetu
pro aktudlni uméni v Bremerhavenu, aby zde vystavoval. Galerie ale na prvni pohled
pfi vstupu pusobila jako prazdné. Pfi dalSim studiu se vSak zacaly odhalovat na prvni

pohled nespatfitelné detaily. Podlaha byla pokryta folii, aby zakryla veskerou dlazbu
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a riizné zahyby, stény byly natfené na Sedo a s ménicim se dennim svétlem v galerii se tak
meénila 1 jejich barva do modré, ¢i zluté. Na podlaze a sténach byl namalovén stin okna,

takZe prostor budil dojem vééného slune¢niho svitu.

Obr. 43: Luc Tuymans, Ende, 2007

Cela tato instalace byla inspiraci obrazu Edwarda Hoppera ,,Slunce v prazdné

6

mistnosti“. Slune¢ni svétlo dopadé4 na prostory podlahy a stén. Zistdva jediny popisny
moment — ket za oknem. Ziejm¢ ne nahodou piipomina piirodu spjatou s opuSténym
mistem, souvislost mezi chatrajici architekturou a divokou ptirodou. Prostor a svétlo hraji
dvé stézejni role jednoho d&je. Hopper byl fascinovan prdzdnym mistem. Néazev
Tuymansovy vystavy v prekladu znamena konec, ¢imz odkazuje pravé na Hopperiv obraz
namalovany jakozto jeden z poslednich. Tuymans proménil skuteCnou mistnost
na abstraktni pojem mistnosti, kterd nabyla dojmu jakoby z jiné dimenze. Zhmotnil tak
Hopperovu myslenku prazdného pokoje, jak asi mistnost vypada, kdyz v ni nikdo neni

a nikdo se do ni ani nediva. Pocin je jistou oslavou absence stejn¢ jako mlcenlivosti.

Obr. 44: Edward Hopper, Slunce v prdzdné

mistnosti, 1963
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Tuymans, ku ptileZitosti své vystavy vydal stejnojmennou knihu, kde se celou touto
pomijivosti zabyva. Kniha obsahuje sbirku polaroidi, které on saim v uméleckém métitku
ptirovnava ke kresbam a skicdm. V knize se k tomuto tématu vyjadiuje albansky umélec
Anri Sala: ,, Polaroid nemiize drzet scénu navzdy, vlivem casu jeho obraz bude slabnout

Jjako pomalu mizejici stin.““. Tuymans celou svoji vystavu také polaroidem fotografoval.

Obr. 45: Luc Tuymans, Ende, dokumentace polaroidem,
2008

Americky umélec Robert Barry, kterého jsem zminila i v ptedeslé kapitole
o dhmotnéni, rozsifuje ptivodni Kleinliv odkaz prazdné galerie do dalSich hranic. Jeho dilo
se nazyva ,, Closed Gallery Piece“, zde neni jen absence hmotnych d¢l, ale je znemoznén
fyzicky ptistup do galerie. Tato prace se skladd pouze z oznadmeni informujiciho divaky
0 uzavienosti galerie po dobu trvani vystavy. Barryho nasledny obdobny pocin nesl ndzev:
., Mista, do nichz miizeme vejit a svobodne uvazovat o tom, co budeme délat posléze. *
Nabizi nam to prdzdno, které potfebujeme, abychom mohli v poklidu premyslet
auvazovat. Oprostit se od vSeho, co nds do ted’ tizilo a na co neustale myslime, a dat

prostor novym myslenkam.
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Dle tohoto ptikladu vidime, Ze prazdna mista svym zpusobem odkazuji
i na ¢lovéka, na jeho vnimani, na uréité psychické rozpolozeni. Clovéka proZivajiciho sviij
osobni pfib¢h a zastaveni v ném, uvédomeéni si sama sebe. Tak, jako Hopperovy pokoje
nejsou uzavienymi mistnostmi, tak ani ve fotografii role prazdnoty, jakozto mista, se
netykd pouze uzavienych prostor. U Hoppera je dilezitym prvkem okno. Okno jakoby
nemélo sklenénou vypli, je to otvor propojujici interiér s exteriérem. Prostupuje jim
slunecni svétlo, které je onim pfirodnim zivlem, ktery v pokoji pfebyva, napliuje jej,
vytvari atmosféru a prostupuje svym bytim. Ve fotografii takové okno vétSinou neni
vyobrazeno, nicméné absence hmoty, absence prostoru jakoby na néj odkazovala. Nélada
a atmosféra zplisobena mizenim dané substance je jakoby tim svétlem, pod kterym se ndm
jevi vSe ve své sentimentalnosti pod urcitym uhlem.

A takova prazdnota je vidét 1 na nasledujicich fotografiich. Absence je zde prvkem,
ktery mozna jako prvni upoutd pozornost divaka. O jaky druh prazdnoty ale jde,
pochopime az, kdyz zjistime v jaké mistnosti, v jaké absenci se nachazime. Zprvu mame
pocit, jako by se jednalo o architektonicky dokument vyslouzilych hiist' a garazi, ale
po shlédnuti celé série pochopime, Ze se jednd o koupalisté. Konkrétné o ta, ktera
ve tficatych letech 19. stoleti Viktoridanské zlaté éry vetejnych koupalist’ byla symboly
hrdosti a slavy. ,,Absence vody“ je dokument italského fotografa Gigiho Cifaliho
zachycujici jejich proménu a postupny zanik jejich slavy. Nékteré z nich byly otevieny az
do nového milénia, ale se snizujicim se rozpoctem a se vznikem modernich komplexii
obsahujicich télocvicny, hiisté, posilovny a bazény v jednom byl jejich zénik
nevyhnutelny. Pfiroda kolem nich do nich postupné prorustd a zasahuje, pretvaii si je,
jakoby chtéla pohltit a pfivlastnit si to, na co lidé jiz zapomnéli. Nadech smutku absence
lidi, ktefi bazény kdysi hojné navstévovali a naopak ptitomnost odpadkli a graffiti vytvari
kontrast onoho nadbytku. Jak jemné a krasn€ miiZze plisobit absence ve velkém prostoru.
Pro¢ 1idé stavéji néco, co za par let zase odhodi a uz vice nepouziji? A misto toho postavi
dalsi a nové komplexy, které za par let také nebudou spliiovat veskeré pozadavky doby

a tak je také zahodi? Spole¢nost nadbytku a konzumu.
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Obr. 46: Gigi Cifali, bazén Soho Marshall v Londyné,
1931 - 1997, kapacita 130 lidi

L
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Obr. 47: Gigi Cifali, bazén Harpurhey v Manchestru,
1910 - 2001, 80 lidi

Taktka cela tvorba srbské fotografky zijici na Slovensku Olgy Triasky Stefanovic
se prostorem a hlavné jeho prazdnotou intenzivné zabyva, prazdnota prostoru je obsaZena

takika ve vSech jejich pracech, proto ji zde zminim hned nékolikrat. Navstévuje rizna
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prazdna mista, kterd na ni pisobi ur€itym dojmem, ktery pak pfendsi i na divdka. Sama
popisuje: ,,Prostor vaimdam jako neoddélitelnou soucast ¢loveka. V prostorach, které fotim,
hledam jina znameni a pribehy. Zajima mé viiv ¢lovéka na prostor a naopak. Prostor je
pro mé pulzujici organismus, ale i zrcadlo spolecnosti, ve které Zijeme. Snazim se vytvorit
obrazove zpravy svého vnitrniho uvazovani o mistech, do kterych si metaforicky dosazuji
vybrana témata. Zajimam se o struktury mésta, o urbanistické plany mist a makety
a hledam v méstech prostory, které jsou prazdné ¢i vyprdazdnéné. “*

Ve svém nékolikaletém souboru ,,Zony“ hledd pradzdnoty v urbanistické krajiné
a dokumentuje je. Jedna se o zony jak ve fotografii, tak v jejim osobnim Zivoté.
Fotografuje prazdny prostor bratislavské plovarny a exteriér zahradniho kina Hvézda.
Oboji tésné pred jejich zbourdnim, vytvaii tim obrazy mizejiciho svéta, které jsou nyni
opusténé a zanedbané a jsou pouze vzpominkou své zaslé slavy. Pojednavaji tak o smrti
onoho mista, o situaci, kdy staré musi ustoupit nécemu novému. Fotografovanim takovych
mist autorka vnima 1 jistou pfeménu sebe samotné, pfeménu svého osobniho prostoru.

Konfrontace prostoru a ¢lovéka jak se ovliviiuji, jak na sebe ptisobi.

Obr. 48: Olga Triaska Stefanovic, kino Hveézda ze

souboru Zony, 2005 — 2009

22 Rozhovor s autorkou. Zdroj: http://slinska.blog.sme.sk/c/210483/Olja-Triaska-Stefanovic-V-priestoroch-hladam-znamenia-a-
pribehy.html
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Obr. 49: Olga Triaska Stefanovic, Bratislavska plovarna
ze souboru Zony, 2005 — 2009

Sérii fotografii na téma prazdnoty, na téma budov, které se nadale nepouzivaji, a tedy
na téma konzumu soucasné moderni spolecnosti je cela fada. Uvedu zde jesté¢ jeden
podobny priklad, ktery nemonitoruje jenom prazdna mista, ale spiSe vyprazdnény smysl.
Americky autor J Bennett Fitts a jeho série , No Lifeguard On Duty* (v prekladu Zadny
plavCik v préci) se soustfed’'uje na motely rozsazené po celych Spojenych statech, okolo
silnic, kde na desitky kilometri neni v okoli nic jiného. Motely s koupalisti, které
zkrachovaly, ale nebyly zbourany, byly pouze opustény, a tak zchatraly. Autor se soustiedil
pfevazné na motely s bazény. Podkreslil tak, Ze neslo o pouhé prespani kolemjedoucich,
ale ze tyto budovy slouzily k radosti, k trdveni pohody, ale z n¢jakého divodu byly
nakonec opuStény. Barva a osvétleni fotografii plisobi velmi melancholickym
a nostalgickym dojmem. Pfi pohledu na tyto obrazy se ndm ukazuje fascinujici krasa
prazdna, motely jakoby zily sviij zivot dal, jako opusténi lidé na samoté. Maji svilij vlastni
zivot, do kterého neni tfeba nijak zasahovat. Bazény jsou naplnény trochou vody z deste,
kterd se postupné odpafuje a Spini okolnim prachem. Jakoby bazény nechtély piijmout
fakt, Ze v nich uZ nikdo nebude travit horké dny. Jsou budovy, které opustime, opravdu

prazdné? Je v nich ptitomna absence, nebo ji tam vidime jen my?
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Obr. 50: J Bennet Fitts, Victorville ze série ,,No Lifeguard On
Duty*, 2005

Obr. 51: J Bennet Fitts, Huntington ze série ,,No Lifeguard On
Duty*, 2005

Na takové opusténé, vyprdzdnéné a zapomnélé prostory, které Zziji nyni svym
vlastnim zivotem krasné navazuje styl australského fotografa Chrise Rounda, konkrétné
zde zminim jeho sérii ,,Is There Anybody Out There? ““ (Je tam n€kdo?). Fotografie jakoby
zachycovaly momenty klidu, odpoledni siesty, kdy vSichni odpocivaji a nikdo nevychazi

ven. SpiSe neZ o absenci ¢lovéka budeme mluvit o vlivu ¢loveka. Post-ptirodni dokument,
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ktery zaznamenava vztah mezi ¢lov€kem a piirodou. Okoli obydli a domt, ¢im se ¢lovek
obklopuje, jak pretvari nejblizsi krajinu a jak si vytvari umélo kolem sebe. Souziti lidi
a piirody, jasné je, kdo vyhrava, ale je to pfirozené? Je ptirozené détské hiisté, hromada
uhli a podobné? Z fotografii je vidét, Ze odpovedi na tuto otazku je ano, protoze na prvni

dojem spise nez absenci vidime prave poklid opusténych mist.

Obr. 52: Chris Round, ze série ,,Is There Anybody Out There? “,
2012

Obr. 53: Chris Round, ze série ,,Is There Anybody Out There? “,
2012
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Dal8im autorem, ktery zaznamenava vztah mezi krajinou a ¢lovékem pomoci
absence, je byvala studentka Ateliéru Reklamni fotografie na Zlinské Univerzité¢ Tomase
Bati Petra Hajdiichova. Petra pouziva k odstranéni veskerych rusivych prvki v ptirodé
skalpel, nastroj uréeny pro chirurgii, a tim tyto prvky ,,08etfuje” v pravém slova smyslu.
Z jednéch krajin vytezava rizné billboardy, mosty, nadrze na vodu, do druhych pfisiva vice
krajiny a nebe, aby tak vytvofila souvislou pfirodni vrstvu, bez jediného naznaku zasahu
Cloveéka. A pravé to je jejim zajmem, odstranéni veskerych rusivych elementii v krajiné
zpuisobenych ¢lovékem. Chece nam nabidnou novy, Cisty, neposkvrnény vyhled na krajinu,
ktery by neruSily paneldky, kominy a tovarny. Pro S§iti pouziva chirurgickou nit, ktera se
v téle ¢loveéka sama rozlozi. ,,Opravuje” tak krajiny velmi Setrnym zplisobem, jako by se
jednalo o lidské telo, dava jim veSkerou moznou péci. Vysledné fotografie poté tiskne

na recyklovany papir, ktery neodmyslitelné patii praveé k Setrnému zachéazeni s prirodou.

Obr. 54: Petra Hajduichova, Krajinné prvky, 2012

Obr. 55: Petra Hajdiichova, Krajinné prvky, 2012
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,,Jak prazdny je tento prostor? “ vystava holandského umélce Stanleyho Brouwna se
zamé&fuje na definici prazdnoty. Pfirovnava ji k vesmiru, vSechny planety vcetné planety
Zem¢ jsou ojedinglé fragmenty v nekonecnu prazdna, tedy vesmiru. Stejné jako jsou
navstévnici v prazdné galerii. Pokud tuto teorii ale budeme zkoumat blize, zjistime, ze
to neni az tak upln¢€ pravda. Planety se neustale vyskytuji ve ,,sprse* kosmického zateni.
Stejn¢ jako na kazdém misté na Zemi, v kazdé budove, véetné galerie je tato kosmicka
,sprcha‘ také neustale pritomna. Lidé skrz toto kosmické zatreni prochazi a je jedno kde se
zrovna nachdzi, zda jsou u sebe doma, v kavarng, nebo v galerii. Pravé prazdnou galerii
chtél Brouwn docilit toho, Ze se intenzita vniméni zéafeni zesiluje. KdyZ se ocitneme
v prazdném prostoru, dostaneme piimo nabidnuto vnimat ostatni vlivy prostoru kolem nas.
A taky se tim autor dostava nepfimo do konfliktu s galeriemi, které vystavuji umélecka
dila. Naznacuje tim, Ze dilo neni pfitomno samotné, ale Ze v prostoru, ktery je zamétreny
na umeéni, jsou pritomny i dal§i vlivy a vjemy, které mohou v divakovi dojem z dila
ovliviiovat.

Absence Cloveéka, ktery si pietvari prostor ku obrazu svému a az jej nepotiebuje,
opousti ho. Mista, jez zeji prazdnotou, jsou opusténd a ptitom, jakoby v nich stale néco
bylo. ,, Postrehy jevisteé” jiz zminéné OIlgy Triasky Stefanovi¢ jako analyza jevist
v kulturnich domech, televiznich studiich a také v zoologickych zahradéch. Jevisté slouzilo
pfevazné v minulém rezimu jako ndstroj na $ifeni politickych ideologii, at’ uz v agresivnich
televiznich studiich, nebo v kulturnich domech a divadlech na riiznych spolecenskych
akcich. Soubor tedy zkouma hlavné, zda je citit tento jisty symbol minulého rezimu

v prostorach, které k jeho Sifeni byly vyuzivany. Z nyni jiz prazdnych opusténych hledist.

Obr. 56: Olga Triaska Stefanovic, ze souboru Postrehy jeviste,
2011
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Obr. 57: Olga Triaska Stefanovic, ze souboru Postrehy jeviste,
2011

V druhé roviné se jednd o pddia v zoologickych zahradach, umeéle vytvorena
Clovékem pro zadrzovani zvifat. I tato jevist€ maji své pddium, své schiudky, je tam
hlediste, které je prostorem oddéleno od jevisté. To je tu chapano jako simulace socidlnich
jevu a reality. V neposledni fad¢ jde i o autorCino osobni vnimani, osobni jevisté, jako

vzpominka vlastni paméti.

Obr. 58: Olga Triaska Stefanovic, ze souboru Postrehy jeviste,
2011

Obdobné absenci ptirozené¢ho prostredi zvifat uzavienych v zoologickych zahradach

dokumentuje dvojice autort Martin Tima a Jakub Skokan, rovnéz byvali studenti
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Ateliéru Reklamni fotografie Zlinské Univerzity TomaSe Bati. Jejich projekt s ndzvem
., Zoolandscape“ monitoruje pretvareni vybéhu zvifat v zoologickych zahradach, jak
se malby krajin v klecich, terariich prolinaji s okolim. Projekt se soustiedi hlavné
na skutec¢nost, Ze primarni neni vytvofit zvifatim Zivotni prostor skutecné ptirody, ale spis
se prizpusobit estetickym narokim divdka a obdobné jako divadelni scéna usilovat

o idedlni prezentaci zvifete, které je v tomto momentu hercem.

Obr. 60: Jakub Skokan a Martin Tima, Zoolandscape,
Usti nad Labem, 2012

Dal$im tématem prazdného prostoru a jeho pfemény je soubor ,, Rizové stiny“ opét
zminéné Olgy Triasky Stefanovic€. Jedna se taktéz o pocity, o nostalgické vyjevy ze zivota
opusténych prostor. ,,Rizové stiny* vyznamové dopliuji pfedchozi zminény soubor

»Postiehy jevisté”. ,,Ruzové stiny* opét zndzornuji prazdné prostory a tichost televiznich
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kulis. Fotografie jsou z prostoru byvalého skladu na zeli, kde se nyni nataceji TV serialy.
Tzn. jde o uméle postavené pokoje konkrétné pro seridl Ordinace v rizové zahrad€. Snazi
se zachytit jejich prazdnost v moment¢, kdy se zrovna nenataci a kdy kulisy ¢ekaji na dalsi
napln, prozivaji tak sviyj vlastni ptibéh. Dokumentuje osvétleni v riiznych dennich dobach,
které prostoram a fotografiim dodava uréitou naladu. Stefanovicové jde také o simulaci
lidskych osudt a reality a jak tyto prostory mohou manipulovat samotnym divakem. Stejné
tak fotografovala opusténé prostory Kulturnich domi, které byly hojné stavény
za komunistické éry a nyni se tolik nebo Upln€ nevyuzivaji a za tu dobu se hodné¢ zménily,
at’ uz chatranim, nebo 1 formou jejich vyuZiti. V tomto momenté¢ autorka vystavenymi
fotografiemi vtahuje divdka do prostoru prazdnych mist a jakoby tato mista zpétné lidmi

ozivuje.

Obr. 62: Olga Triaska Stefanovic, ze souboru Riizové stiny, 2009
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Prazdno, které neni nepfitomnosti ani protikladem plnosti, ¢i absenci vyznamu, ale
naopak je zachycenim jeho hloubky a smétfovanim k podstaté, kterd je ¢asto béznymi
prostiedky nevypovidajici, o tom je i dalsi soubor Oljy Triasky Stefanovic, , Diry*“.
Tentokrat Olju zaujala krasa Cerstvé vytvoienych pieluk ve méstech. Néco, co naprosto
zmizelo, zaujala ji ona hodnota prazdna, niceho a to jednak vytvarné, tak i vyznamove.
Ekonomicka krize, ve které se nové budovy moc nestavéji, ji nahrava do karet, a tak tyto
diry zlistdvaji nezastavény a ona je miiZze stale monitorovat. Jsou to takové samostatné
zjjici elementy, méni barvu, zarlstaji, zapadavaji sn¢hem, metamorfuji. Tuto pfeménu
autorka peclivé monitoruje v rliznych etapach roku. Je taky paradoxni, Ze ona je t€mito
proluky fascinovana, zatimco ostatni lidi spiSe irituji. Tyto fotografie se daji chapat

dvojmo, bud’ jako Cisté abstraktni, dekorativni snimky, nebo jako jista slabina méstského

developerismu.

Obr. 64: Olga Triaska Stefanovié, ze Obr 63: Olga TriaSka Stefanovic, ze
souboru Diry, 2005 - 2010 souboru Diry, 2005 - 2010

Od prazdnych ,dér prostoru se postupné dostavame k dal$i roviné chéapani
vyprazdnénych mist. A sice dilem Marka Kvetana, jehoz fotografie byly jiz zminény
ajenz si Casto pomoci manipulace a vymazavanim hraje a nardzi tak na riizna aktualni
socialni témata. , Home™ vnaSi trochu absence do pifeplnéného svéta zbohatliku.
Architektonické domy, vétSinou honosné vily, pevnosti téchto vétSinou vyrazné bohatSich

lidi zijicich v satelitnich mésteCkach okolo Bratislavy. Snimky jakoby z katalogu fiktivni
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realitni kancelare, kde si ale autor hraje s manipulaci vymazanim veskerych oken, vchodd,
vstupt do budov. Absenci téchto prvki na fotografii tak vznikaji jakési obracené piibytky
zamétujici se samy na sebe, prostor, ktery se obraci sam na sebe, do svého nitra, do svého
soukromi. Vznikaji pevnosti bez kontaktu s okolnim svétem a realitou. Kvetan tim reaguje
na fadu socialnich ne$vart, lidskou ignoranci, na pochopeni celého moderniho medialniho
svéta, ve kterém zijeme. Jednou fotografii ze série Home je klasicky komunisticky panelak
taktéz ocistény od vSech oken a vchodl, v tomto pfipadé se spiSe nez o egocentrismus
jedna o n&jaky druh nostalgického pamatniku socialismu, pro ktery tyto budovy byly tak
typické.

Obr. 66: Marek Kvetan, Home, 2002-2003

O podobné typy staveb, tedy o stavby zbohatliki se zajimd ve své praci
., Nedokoncené domy* polsky autor Konrad Pustola. Jeho interest sméfuje k tématiim
neobydlenych domt, které byly rozestavény a opustény v surovém stavu, tedy
nedokonceny. Takové rodinné doby, vétSinou dvoupatrové s nékolika pokojemi stoji jako

opusténé a prazdné objekty vétSinou ve stfedu pole. Takovy soubor slouzi jako ponuré
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svédectvi o ekonomické transformaci nového Polska. Domy patfily vlastniklim, jejichz
ekonomicka se v 90. letech 20. stoleti tocila kolem trendu tvért a dluht, které nebyly

schopni ale splacet.

Obr. 67: Konrad Pustola, Nedokoncené domy, 2010

Podobné jako Kvetan svymi manipulacemi obraci na fotografiich prostor do n¢ho
coby autora samotného, stejn¢ funguje prace anglické sochatky Rachel Whiteread.
Specializuje se na odlévani véci, od zidli az po cel¢ mistnosti a domy. Mezi jeji
nejznaméjsi praci se fadi prave ,, Dum “, betonovy odlitek Viktoridnského domu. Vysledna
socha byla vystavovadna na ptivodnim misté¢ domu, ktery byl znicen a strzen. Takovy dim
tak plsobi bizarng, jelikoz se jedna o odlitky, takze je vlastné pievraceny sam do sebe.
Misto vystupkll jsou prohlubné, jednd se o zhmotnéni jewho negativniho prostoru. Jeji
prace pretvaii prostor na hmatatelny. Jadro jeji prace je zhmotnéni vzduchu, kde obycejné
prostor konc¢i, tam jeji socha teprve zacCina. Jednd se tedy o doslovné zachyceni

a zhmotnéni absence.

Obr. 68: Rachel Whiteread, Dum, 1993
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,,New City“ je dal$im projektem vySe zminéného Marka Kvetana zamétujicim se
na otazku, pro¢ je mésto méstem? Dokdze absence pouhého jednoho prvku zménit cely
obsah? Proc¢ jsou vyznamnd evropskd mésta lakadlem tolika turist a fotografti? VétSinou
je to kvili jejich dominantdm, mistim jako hrad, kostel, ndmésti tolik zobrazovanym
na vSech pohlednicich a propagacnich fotografiich, ze to kazdy chce vidét na vlastni oci,
zazit a udélat si vlastni fotografii, 1 kdyZ tolik podobnou vSem ostatnim. Kvetan vytvari
mésta nova. Projekt je zaloZzeny na digitalnim vymazavani praveé hlavnich dominant, které
tato mésta povysuji nad ostatni a tvoii jejich individualitu. Naskytnou se nam tak pohledy
jako Bratislava bez bratislavského hradu, Patiiz bez Eiffelovy véze, Sydney bez opery
a dalsi. Maji i nadale tato mésta zachovanou identitu? Nebo uz se podobaji viceméné jedno
druhému? Budou je nadéle chtit navstévovat davy turistl, nebo uz svoji atraktivnost

ztratila? Co déla mésto méstem?

_ NEW CITY..

Obr. 69: Marek Kvetan, Praha ze série New City, 2002 — 2004

7S ! i e -

Obr. 70: Marek Kvetan, Pariz ze série New City, 2002 — 2004
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Dostdvame se tak az k samotnému clovéku, mizeni ¢lovéka, lidské pomijivosti.
V ptedchozich dilech se jednalo spiSe o opusténé prostory zanechané napospas Zijici svym
vlastnim zivotem. Nasledujici dila odkazuji spiSe na absenci Clovéka a s tim spojenou
1 smrt prostoru. Afroamericky autor David Hammons prazdnotou poukazuje na politickou
situaci ¢ernochi v Americe. Ve svém dile pojmenovaném ,, Koncert v cerné a modré*,
pousti bluesovou hudbu do neosvétleného prostoru galerie, ktery si divaci mohou
prohlédnou pomoci modré LED baterky, aby zjistili, Zze stény jsou naprosto prazdné.
Bluesova hudba jakoZto afroamericky Zanr hudby pak slouZi jako kli¢ k rozlusSténi podstaty
vystavy. Modra barva je vyjadfenim modiin a ma evokovat tyrani a stradani stejné jako

smrt. Cerna je poté logicky zastupcem barvy pleti.

Obr. 71: David Hammons, Koncert v cerné a modre, 2002

Ivan Pinkava dokdze do svych fotografii vlozit neodbytny pocit prazdnoty, néco
nutné¢ az bolestné¢ chybi. Tato prazdnota se zda byt ozvénou prazdnoty samotné smrti.
LHFigura a zatisi se tu totiz prolinaji do jednoty zvidastni povahy, kterou lze interpretovat
pouze na zaklade sjednoceného pohledu umélce na vnimani svéta a role lidského jedince

v ném. “*

Pinkavovy fotografie jsou casto oznaCovany za dekadentni, symbolistni
arozhodné se v nich neda ¢ist na povrchu. Podstatou jeho obrazli jsou vztahy vybranych
prvkil viici sobég, vici volenému ramci jednoho snimku a vii€i jeho proménam a variacim.
Pokud se na jeho tvorbu koukneme linearné, uvidime, ze dochazi k zvlastnimu jevu. Jeho
star$i dila jsou provazana postavami, zatimco mladsi dila jejich pfitomnost postradaji.
Zbyvaji po nich pouze né¢jaké otisky, pamétové stopy v prostoru. Postavy mizi. Stied
autorova mysleni se to¢i stale kolem jednoho bodu a tim je otazka lidské pomijivosti,

otazka smrtelnosti a nadéje na jeji prekonani. Téma smrti, jakozto zkuSenosti, které se

23 Petr Vanous, Zdroj: http://www.ivanpinkava.com.
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nejde vyhnout, ani ji obejit, ani ji vytésnit z myslenek. Konec ¢asové linie, za ni je tma
a ticho, nic a prazdnota.

Vedle postav Pinkava fotografuje atributy, vécné prvky, které vyznamové konfiguruji
s fotografiemi figur. Vazi se k $irSim tématickym okruhiim, nebo je specificky rozvijeji, jak
jsem jiz zminovala v ivodu v souvislosti s prazdnou zidli, nebo taky trinem, jez odkazuje
na svého majitele a jeho jistou posvatnost. Hlavné i na tolik banalni pfedméty, jako je tfeba
zidle v podani Pinkavy, levituje, ocitd se mimo prostor a dokonale pfeddva prostorové
prazdno divakovi, jemné&, krasn¢, nenasilné a pfitom jasné. Na sedaci desce je puklina,
chyba v dokonalosti, nebo je to pamatka a vzpominka na n¢jakou udélost, kterou si zidle
skromné nechava pro sebe? ,, Na samotnych Exercich jiz figura zcela absentuje. Ziistavaji
zde pouze molitanové podlozky umistované viici horizontu, prdzdna prostredi, kde je
otisténa pamét téla. Jsou to surové obnazend déjisté. Opusténd teritoria. “** Piedméty zde
vyjadiuji a otiskuji lidskou pfitomnost, kterd je pomijiva. I samotné predméty casem
pomiji, rozkladaji se a podl¢haji casu, proto Pinkava pouziva molitan, ktery se Casem
zaCne drolit a ztraci se tak. Podstatou téchto fotografii je pochopit oteviené moznosti,

pfestat stinit sdm sob¢ a odpoutat se od sebe. Byt svobodny.

Obr. 72: Ivan Pinkava, Jeho prvni vino, 1995

24 Petr Vanous, Zdroj: http://www.ivanpinkava.com.
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Obr. 73: Ivan Pinkava, Vanitas, 2003

Z uvedenych ptikladl vidime, Ze prazdny prostor se nemusi nutné¢ chdpat jako
prazdny. Ba naopak, takova mista ndm umoziuji nadechnout se, jsou naplnéna urcitym
duchem a energii, kterd na nas plisobi. Umoziuji ndm komunikovat se sebou samymi
a davaji nam svobodu. Prdzdnym prostorem miiZeme snadno vyjadfit naSi mySlenku.
N¢ékolik zminénych autorti sledovalo prazdny prostor a dé€lalo studii, jak vypada, kdyz jej
opusti zivot. Jestli Zije dal svym urcitym zplisobem, nebo se vypliiuje n¢jakou svoji urcitou
aurou a pusobi dale. Prazdny prostor je fascinujici a to vic, kdyz zjistime jeho podstatu.

Ze vlastné prazdny vibec neni...
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"Jak se na vzhledu clovéka odrazi jeho vnitini charakter? Existuje vztah mezi télem a dusi
citelny v architektonické podobé lidské tvare? Pokud nékteré aspekty lidského charakteru

Jjsou zachyceny v lidské tvari, je mozné fotografovat lidskou dusi?"

Torben Eskerod ve své knize Syndrom velkého vlka
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2.3 Depersonalizace — ztrata identity

V této kapitole se zaméfim konkrétn¢ na absenci ¢lovéka, na absenci jeho tvare,
potazmo osobnosti. Jednd se o téma tzv. depersonalizace, které¢ se nyni vyskytuje hojné
vuméni a pomérné Casto i1 ve fotografii. Vyznacuje se ,,zddnim neskutecnosti sebe sama.
Vlastni existence, ja anebo télo se jevi byt neskutecné, neredlné, neexistujici, nevlastni,
cizi. Od svych psychickych a télesnych pochodii se osoba citi byt oddélena, odcizena,
izolovdna. “* MiZe se citit odhmotnéné, jakoby nestdla pevné na zemi, jakoby télo nebylo
hmotné a bylo zhotoveno z prédzdna, ze vzduchu. Strach, ze osoba kazdou chvili zmizi,
zemie, nebo zeSili. To znamena i ztratu smyslu, ztratu ¢i otupéni emoci, empatie,
motivace... ,,Osoba v pribéhu derealizace proziva okoli, jakoby nebylo opravdu skutecné
a realné. Zda se ji napr., jakoby Zila ve snu. Okolni svét se jevi, jako by stdl za oponou,
sklem, mlhou nebo zdclonou.‘* RozstfiZeni, roztrhani, rozmazani, vymazani, zakryti,
zabéleni, vyprazdnéni, schovani, vysttizeni a mnoh¢ dalsi jsou pfistupy vizualizujici krizi
identity, mazani identity a depersonalizaci.

Takovy princip byl patrny uz v mnohych malifskych dilech, zejména v surrealismu.

wwvr

Vyzdvihla bych zde Reného Magritta, u kterého je motiv depersonalizace asi nejcastéjsi
ataké nejcitelngjsi. Zakryvani tvari platynkem, vystiihovani a zakryvani si obliceju.
"Globalni doba je plna nejistoty, prestavame rozumét tomu, co se déje, je vymknuta
z kloubii, a to je velmi podobné tomu, co ukazuje Magritte na svych platnech,"* tvrdi
feditel Albertiny Klaus Albrecht Schroder pii velkolepé retrospektivni vystavé Reného
Magritta roku 2011. Magritte prostiednictvim svych maleb varuje: ,, Nechytejte se pevnych
Stereotypii vnimdni, protoze ve svém srdci nesou rozpor. Budte obezretni a divejte se
Jjinak.* Jeho nejsilngj$im malifskym gestem je vystupovani mimo obraz. Zatimco divak
sleduje obsah platna, Magrittovo dilo ho odkazuje mimo néj. Vykolejeni reality, o coz se
ve svych obrazech snazi, nema odkazovat na jiny, nevédomy, pravy svét, jako tomu je
u ostatnich surrealisti. Magritte ukazuje néco, co je bézné neviditelné, co je podstata
reality. ,, Toto je ono redlné, na némz stoji cely svet. , Toto mysterium, to neni jen néjaka
moznost reality. Mysterium je néco, co je bezpodminecne nutné, aby realita viibec
existovala.“ Proto take Magritte ziistava u bézZnych predmétii a jen vyjimecne vyrdzi

do svéta sneni. “* Realita se v jeho obrazech vymyka sama sobé&, podobné jako je tomu

u psychického onemocnéni klasifikovaného jako ztrata osobnosti, depersonalizace.

25  Wikipedia. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Depersonalizace
26  Wikipedia. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Depersonalizace
27  Rozhovor s feditelem Albertiny Klausem Albrechtem Schroderem . Zdroj: http://hn.ihned.cz/c1-53864110-rene-magritte
28  Rozhovor s feditelem Albertiny Klausem Albrechtem Schroderem . Zdroj: http:/hn.ihned.cz/c1-53864110-rene-magritte
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Magritte k takovému zobrazeni vyuZzivé ironii a vtip, které nejsou ironii a vtipem autora,

nybrz ironii skutecnosti.

Obr. 74: René Magritte, Milenci, 1928

Pro¢ mame takovou tendenci zakryvat své identity? Pro¢ v uméni €asto nachdzime
vystithané postavy ¢i zakryté oblic¢eje, postavy s ¢imkoli jinym, jenom ne s tvaii. Takové
obrazy a hlavné¢ fotografie jsou ¢im dal vice Castéjsi, stavd se z toho snad az mddni
zalezitost. Jakoby se dnesni doba piebytku dostala do néds do vsech, do lidi. Lidé proti ni
broji, skryvaji se, hraji si na nékoho jiného, vydavaji se za jiného ¢lovéka, osobnost, jenom
proto, ze si sami mysli, ze ta jejich prava identita neni dostaCujici. Schovavame se
za obleceni, za make-up, za sviij Uces, jako mal¢ dité, které se néceho boji, za maminku.
Bojime se i my? Ceho? Svéta? Zivota? Ze neobstojime, Zze nebudeme dostatednd dobi,
nebo nejlepsi? Dnesni doba po nés vyZaduje spliiovani mnoha nesnadnych kritérii a my se
s nasi soutézivou povahou stavame jejimi otroky.

Jsou i taci, ktefi schovavaji svoji identitu z diivodu ochrany soukromi, nechtéji byt
nikde prezentovéani. Jedna se predevSim o rizné obéti ¢i kriminalniky, v médiich se jim
tedy rozmazava oblicej. V dnesni dob¢ otevieného soukromi siti jako Facebook, Myspace
je to zcela pochopitelné. Na takovych profilech také fada lidi vystupuje pod prezdivkami ¢i
nepravymi jmény, divod je stejny — ochrana soukromi. Zamezuji tak nové teorii
o sledovanosti lidi skrze tyto profily. DalSim ptikladem jsou skryté identity policejnich
svédkl. Takovym lidem se vymysli nova jména, bydlist¢ 1 minulost a pod takovou novou
identitou nadale vystupuji. Nasledujici dvojstranu zaplnim fotografiemi, které jsem nasla

po zadanim slova ,,faceless (bez obli¢eje) do internetového vyhledavace.
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" £ FEL SHAME, Ner For THE
WRONG THINGS I HAVE DONE

BuT FOR THE RIGHT THINGS THAT

& HAVE FAILED TOPO. |
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Absence Cloveéka, krize identity je v uméni také Casto zndzornovana obrysy a stiny.
Proto je na zacatku této kapitoly zminim, protoze s formou prazdna uzce souvisi.
Prostfednictvim nich vime o néjaké hmotné substanci, kterd se vyskytovala, ale jiz neni,
zanechala pouze jakysi otisk v c¢ase, v misté. Nejde o vynechéni skute¢ného, ale
o zachyceni jeho stinu, tedy o naznaceni, ze se néco udalo. Nejde o emotivni,
chladnokrevné a nasilné smazani jedince, ale spisSe o tichou snahu vyjadiit, definovat
a vizualizovat onu podstatu.

Obrys nam definuje jasné tvary ur€ité podstaty. ,, V' fomto smyslu miize obrys
lidského téla fungovat jako figurdlni znak nosici , oblicej”, na ktery se (fyzicky
i metaforicky) prenasi charakteristika konkrétni osoby, ¢i dokonce Cisto jeji existence.
Dulezitost fyzicna i mentdlna nam lokalizuji tento obraz a posouvaji pripadné interpretace
do dalsi roviny vyznamii. “%

Snad nejvystiznéjSim ptikladem je vytvarnik Igor Kalny. Patfi k umélcim, jejichz
tvorba neodmyslitelné patii k jejich zivotni cesté. Navic v obdobi normalizace je tato cesta
hledani, objevovani 1 ztraceni naléhavou potifebou a osobnim unikem ze svéta nesvobody.
Jeho figuralni malba a kresba je inspirovand Modiglianim, Paulem Kleem a v neposledni
fad¢ détskou kresbou, kterd inspirovala i tyto dva autory. Vraci se zpét do stadia ditéte,
obkresluje ruku na papir. Ruka je tu parafrazi svobody a sméru cesty. Co takova kresba
pfinasi, je volnost jeji interpretace. A doslova by se dalo fict, Ze svoji kresbou Kalny
zanechal svlj podpis. Jednd se o velkoformatové kresby z diivodu potifeby vyplnéni
prazdného prostoru, na ktery se obkresluje: bud’ celé t€lo nebo jeho rizné ¢asti.. ,, Kalného
s bezespornym talentem vznikajici kresby charakterizuje napéti protikladii mezi trpélivosti
a dynamikou, uzavienosti a extrovertnosti, poradkem a chaosem, geometrii a gestikulaci,
vaznosti a hravosti, vsednim a neocekavanym, konkrétnim a abstraktnim, uchopitelnym
a tajemnym. “*° Forma jejich zpracovani, zdznam celého procesu vychazi z jednoduchosti,
hravosti a spontannosti inspirované détskym svétem fantazie. ,, Gestickym obkreslovanim
obrysut svého tela vytvari Kalny svérazné autoportréty bézicich, unikajicich a do sebe
uzavienych postav a jejich fragmetii. Vymezuje prostor naplnény éfermni vahou viastni
existence.“®' Na jednu stranu se jedna o hledani oné vlastni cesty, na stranu druhou se
pro n¢j tyto kresby staly jakymsi chycenim do pasti, dochazi do krajniho bodu, do stavu,
kdy duSe se obkreslit ned4a. Autor pracuje s hledanim vlastni identity nejenom formou
kreseb, ale také fotografii. ,,Jad“ dvojice fotografii — na jedné drzi napsané slovo ,,;ja%,

na druhé nedrzi v rukou nic. Kalny sviij zivot konci sebevrazdou v pouhych 30-ti letech

29 Diplomova prace Lucie Lendelové: Hlava ako médium, 2001/2002
30 Carnd, Daniela - Valoch, Jiii: Igor Kalny. PreSov : Vydavatel'stvo Michala Vaska, 2008. ISBN 978-80-7165-701-9, 152s.
31 Carnd, Daniela - Valoch, Jifi: Igor Kalny. Presov : Vydavatel'stvo Michala Vaska, 2008. ISBN 978-80-7165-701-9, 152s.
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skokem z policejni budovy. Vybral si konec, kterym se tak ptipodobiiuje svym dilim,

lezicim obkreslenym postavam.

Obr. 75: Igor Kalny, Stojici
postava, 1986

Stin na rozdil od obrysu ¢i siluety méa vyznam jakéhosi ptizraku. Neohranicuje, nybrz
vypliuje, definuje ducha postavy, jez ho vrha. Zavisi na svétle, které se prodluzuje,
zkracuje, riizné¢ ohyba, méni se a spolu se svym autorem také mizi. Takovy stin jako
absence hmotného majitele je ¢asto zndzoriiovan v uméni prave jako druhotné ego svého
autora. Pfejima jeho podobu. Je to temny ptizrak, ktery odmitd prozradit totoznost svého
autora.

Boj nad svym stinem vyhral Vladimir Kordos, slovensky umélec, jenZ sviij stin spalil
a tim jej zachytil, zhmotnil a uzemnil. Osvobodil se od néj. Na n¢kolika fotografiich
pozorujeme na zemi postupné hofici stin, az se ndm nakonec vyjevi jeho cely tvar
v podobé spalené podlahy. Vytvoril se tak jakysi dvojnik autora. Pohrava si také
s metaforou ,,Vystoupit z vlastniho stinu®.

Celkové je stin ve fotografii jeho nedilnou soucasti. Cokoliv, co je né&jakym
zpuisobem osvétleno, vrha stin. AvSak vétSiho vyznamu nabyva ve 20. stoleti. U nas je
takovym zastupcem FrantiSek Drtikol, ktery svou pozdni tvorbu vytvaii takika jenom
ze stinti. Pfidavd jim vyznaméjsi roli. Vyuziva stini pod vlivem vychodni filozofie
k vyjadieni vztahu mezi télem a dus$i, materidlnim svétem a duchovnim bytim. PouZiva
také stinové siluety s gesty a postoji naznacujicimi vzhliZeni nebo stoupani vzhiru

za svétlem poznanim.
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Obr. 76: Frantisek Drtikol,
Imaginarni fotografie 1930

Dalsim fotografem, ktery se konfrontuje se svym stinem, snazi se s nim stotoznit
a pochopit ho, je slovensky autor Lubo Stacho. Jeho diptych s pfiznatnym nazvem
,, Vnitrni tajemnstvi* naznaCuje v jakém smyslu je tato konfrontace chapana. Diptych
znazoriuje platno, skrze které proudi svétlo na jedné fotografii, na druhé je poté mezi
svétlem a platnem autor, ktery na platno vrhd svilj stin. Spojeni externiho s internim.
Propojeni svéti skrze textilii, kterd zde ma roli znejasnéni, upozadéni samotného autora
a celému autoportrétu dodava tajemno. ,, Fotografie autorova stinu je v ramci diptychu
konfrontovand se snimkem podobné zastreného a ztajemnéného kusu zdbradli
pripominajictho svicku (symbol duchovna), ale i falus (symbol akumulace energie, pro

Stachovu tvorbu velmi typicky). “**

Obr. 77: Lubo Stacho, Vnitini tajemnstvi, 1991

32 Diplomova prace Lucie Lendelové: Hlava ako médium, 2001/2002
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Od stint se dostdvame ke stopam, zanechanym lidskym otiskiim v dé&jindch lidstva
i uméni. Nebude vyslovnéjsi, nez to ukazat na piikladu, na obrazu LCuby Sajkalové, ktera
jistym zpisobem zaznamendvd vymazavani. Textil, konkrétn¢ barevna tricka
metaforickym vyznamem odkazujici na lidské télo. A tricka opakované ponofovana
do cisticich prostiedkl jako je naptiklad savo, které zptsobuje jejich postupné blednuti, az

s tim spojeny rozklad. Podobné jako bledne a postupné i mizi v§echno zivé na tomto svéte.

Obr. 78: Luba Sajkalova, Modra z cyklu Cervend-Fialova-Modra-Zelend, 1997

Podobné pracuje se zanechanymi otisky ve své tvorb¢é Riitta Péivildinen, jedna
z predstavitelek Helsinki School. Rittaa pouziva obleceni z blesich trhli a ze second-handd,
obleceni, které uz nékdo n€kdy nosil. V takovych Satech vidi zanechané piibéhy, tichou
neznamou historii a stejné tak 1 otisky lidi, kterym pattily. Nevyhnutelny fakt, Ze se tyto
ptibéhy ale nikdy nedozvime, vzbuzuje autoréinu zvédavost. Sama uvadi, Ze se nechce
zabyvat tim, co jsme ztratili, naopak se chce soustiedit na to, co jesté¢ mizeme nalézt. Kus
odévu pro ni pfedstavuje byvalého nositele, nékoho, kdo ten kus latky proménil k Zivotu,
utiral do néj své slzy, nebo s nim tancil na louce. Takovy clovek je uz ale pryc.
Prostiednictvim vétru nebo mrazu tak Rittaa tyto piibéhy probouzi k Zivotu a navraci témto

Satim zpét jejich minulost.

Obr. 79: Riitta Pdivildinen, Potrtret, 2001
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Fotograf Gill Peres dokumentujici valky, hladomory, nepokoje, ¢len agentury
Magnum posouva uroveil fotozurnalistiky. Fotografie, jez zde budu popisovat, vypadaji,
jakoby je autor urcitou chvili pfed stisknutim spousté aranzoval, jakoby si vymyslel téma,
kterému se chce vénovat, a nasledné jej zrealizoval. OvSem prazdnota, jez souvisi
s takovym druhem fotozurnalistiky, obsahuje smrt a nasilné mizeni. Peres zaznamenava
uzkostné situace a vytvaii tak pozoruhodné smutny dokument o lidském nasili.
Fotografovanim dokumentuje a podporuje svédectvi genocidy a valecnych zlo¢inli. Sdm
uvadi, Ze si pfipada jako soudni fotograf, jenz shromazd’'uje diikazy pro historii. Z mnoha
jeho praci, zejména dokumentujicich masové zabijeni ve Rwandé nemtize byt pfitomnost
absence lidského téla vice vystihujici. Doslovné mizeni ze zemského povrchu a zanechani
otisku ve smyslu — byl jsem tady. Na zemi lezici obleCeni, kosti, opalené obrysy tél
v ruznych polohach, ze kterych je jasné Citelné télo ¢loveéka. Vidime, jak lezel, jak se
pohyboval, mizeme dokonce ptecist, jestli byl vysoky, maly, tlusty, ¢i hubeny. Takovéto
fotografie jsou strasnym svédectvim a kii€enim nesouhlasu s tim, co se udalo. Zvérstva,
k nimz doSlo v roce 1994 ve Rwandé¢, probéhla takika v nepovSimnuti zapadnim svetem.
Peress uvadi: ,, Nekonecnost tohoto trestného cinu je mimo nasi predstavivost a je
prekonand jediné neuvéritelnou lhostejnosti Zapadu a rozvinutych zemi, které by byly
schopny zdasahem zabranit tomuto zlocinu.... Otazkou zde je, jestli je clovek v podstate

dobry nebo Spatny, jestli se miize vykoupit, jestli je pro néj misto pro soucit a solidaritu. “*

Obr. 80: Gill Peress, The Silence of Rwanda, 1997

Opustmé rovinu nasili a nahlédnéme do umélecké ¢asti zanechani otisku. Cyklus
Judity Csaderové ,, Stopy“ monituruje prefocené otisky autorky, jejiho téla a tvare

v pisku. Dosahuje tak jakéhosi pripodobnéni stylizovanych tvari na egyptskych reliéfech.

Vytvafi odlitky posmrtnych masek zvolenim urc¢itého osvétleni a thlem pohledu vytvari

33 Gill Peress, Zdroj: http://www.magnumphotos.com/c.aspx VP=XSpecific MAG.BookDetail VPage&pid=2K703R1510BD
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z prohlubni vyduté a naopak, dba na vyvolani iluze reliéfu. Zvolenym materidlem piskem
zaroven odkazuje na ztuhnuti, na zkamenéliny a zvétraliny, stanovuje tak jakousi novou

archeologii.

Obr. 81: Judita Csaderovd, Stopy Il
1981

Dostavame se pomalu k samotnému ¢lovéku. Zde uz neptijde o zobrazovani stinu,
ani obryst, jakoZto vyjadieni ducha. Jedna se o zakryti tvare vedouci k postupné zméné
identity, stale zlistdva notny motiv jakoby stinu, ale uz z fyzického cloveka. Télo, tvar,
ktera nam vadi, ktera ptredstavuje néco, co nechceme, aby na snimku bylo zobrazeno. Jak
uz bylo vysvétleno v uvodu této kapitoly, ditvoda je hned nékolik, pro¢ nechceme byt
vidét, proc¢ se tvare zakryvaji.

Ptiklad, ktery ted’ uvedu, piisobi az désivym dojmem. ,, Ghost Mothers* je oznaceni
pro ateliérové fotografie malych déti v 19. stoleti a taky otazka, jak daleko az ¢lovék mize
zajit, aby m¢l dokonaly snimek. V minulosti se chodivaly do ateliéri zvécnit bohaté
rodiny, byla to pro né velkolepd udalost a zaroven pamatka. Tehdy byla expozi¢ni doba
snimku dlouhd. Dospéli takovou dobu vydrzeli, existovaly rlizné zakréni haky, které je
drzely na jednom misté. Jak to ale bylo s focenim miminek, batolat, kterym se neda
vysvétlit, aby se nehnuly? Vyfesilo se to elegantnim zplsobem, posadily se na klin matky,
ktera je drzela a ta se nasledné¢ prikryla kusem zavésu, zastény, ¢i jinou textilii, aby
na snimku nefigurovala. Vznikaji tak bizarni snimky miminek, jez svira v rukou beztvaré

monstrum. To dodava takovému snimku s puvodnim dcistym umyslem tajuplnou
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hrizostrasnost. Matky, které svym détem pomahaly piekonat dlouhou expozi¢ni dobu, se
nyni méni na pfiSery, které jakoby chtély své dit¢ poziit, ¢i odnést do temného svéta.
Na nékterych fotografiich jsou jen vidét ruce matky zpoza néjaké zidle nebo kiesla.
Na jednu stranu tajemné monstrum zmizi, na druhou stranu to vypada, jakoby si pro dité

opatrné potaji ptichazel n¢jaky démon z podsvéti.

N ]
S e o = -

Obr. 83: Ghost Mothers, 1800- Obr. 82: Ghost Mothers, 1800-
1900 1900

Zijeme v piesycené dob&, mame vieho nadmiru a neumime se s tim vypofadat,
protoze nam 1 piesto pofdd néco schazi. O tom jsem psala jiz v uvodu a budu se tomu
vénovat 1 v zavéru celé této prace. Jak zlistat v paméti, zanechat stopu? A jak to vyjadfit
vizualn€? ,, Fotografie tomu vyrazné pomdahd, vytvari totiz onu krasnou virtudlni realitu,
po které mame touzit a identifikovat se s ni. Pres tuto upornou snahu nakonec vétsinou
vSechny ty slavné a krasné obliceje splhyvaji v jednu mlhavou, trpytivou a neredlnou
podobu. “**

Fotografka Jolana Havelkovd se takovou formou zachyceni lidské tvdre zabyva

‘

ve svéem dile ,,Docasna setkani“. Smyslem jeji prace je vyvolat dialog o fotografii
a proméné identity zaznamenanych tvafi, ale také o ztrat€ identity moderni spolecnosti. Jeji
prace se zamétuje na gestikulaci a gesta jednotlivych lidi, kterd se v posledni dob¢ stavaji
unitarni. Mame podobné vyrazy, reagujeme podobn¢, nosime univerzalni obleceni.
Havelkova jakoby touto praci dokonale charakterizovala naSi dobu. ,, Mlhavé portéty

nekonkrétnich tvari s prekvapive vymluvnymi pohledy a gesty (vkrada se na mysl

34 Helena Musilova, Fotogenie Identity, Nakladatel: KANT, ISBN: 80-86970-12-4,2007 (1. vydani), 360 s.
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Kunderova pozndmka, Ze je prilis mdlo gest na prilis mnoho lidi) jsou stejné tak
svedectvim o ztrate identity jako o hledani skrytych podob blizkych lidi i o ironizujicim
pousmani nad stokrat zhlédnutymi stereotypy, kterymi jsme donekonecna zaplavovani.
Paradoxné se rozostrovanim zostrily (a zobecnily) pravé ty nejpodstatnéjsi rysy ci
nedostatky, misto dokonalé tvare, ikony nasi spolecnosti, je zde maska s témér nelidskym
vyrazem. ‘s

Havelkova pracuje s tradi¢ni fotografii a na zaCatku také s ostrym obrazem.
Rozostieni vznikd nasledné az v temné komote, coz vyznam celého projektu umociuje.
Nejde o plytké rozostieni béhem nékolika minut v pocitaci, ale o diikladnou praci promény
lidské tvare a okamzitého gesta. Autorka méni identitu svych pratel, medidlnich ikon
1 anonymnich tvari. Portréty se pohybuji na hranici rozeznatelného a nerozeznatelného.
Rozostfenim, rozpitim jejich obliceji vznikaji mlhavé tvafe s t€émi nejzakladnéjSimi rysy,
ve kterych mizeme tusit osoby, které jsme i my nékdy zahlédli, nebo je dokonce dobie
zname. Nelze je s jistotou rozeznat a identifikovat, postradaji jedinecnost presnych detailt.

Aktualni rysy nékolika postav jakoby by byly slou¢eny v jednom obraze.

Obr. 84: Jolana Havelkova, Docasna setkani, 1999-2002

- -

" -

Obr. 85: Jolana Havelkova, Docasna setkani, 1999-2002

35 Helena Musilova, Fotogenie Identity, Nakladatel: KANT, ISBN: 80-86970-12-4,2007 (1. vydani), 360 s.
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Ztratou identity se zabyva i dvojice slovenskych autorti, jeden z nich pouziva bilou
barvu, druhy opacné Cernou. Bil4 barva, kterd ma jistou korekéni funkci, hraje hlavni roli
také v jednom fragmentu dila ,, Transcendencia 1. a II. * slovenského umélce Stana Filka.
Zde je na nékolika fotografiich vyobrazeny autor sam se svymi prateli. Nasledné
se zamérn¢ vystiihuje, vymazava, zabarvuje a oddéluje se tim tak od obsahu. Jedna se
o afektivni, zranujici a chladné racionalni gesto.

Siluety Filka se daji chapat jako diry, jako nic, ale i jako bila plocha, autor sam

rozliSuje ,,diry jako prdzdno a bilou plochu, jako Zivé prdzdno.

,Bila barva
na fotografii vyjadruje myslenku splynuti (ne popreni, ani stotoZnéni) a propojeni
(ne odchodu). “®’" Bild barva zde identifikuje pravé onu transcendencii, stotoziiuje se
s patou dimenzi (Cakrou) a vzdava se jakékoli ndvaznosti na hmotny svét. Jedna se o Cistou
prapodstatu, o Cist€ ego, o sebevyprdzdnéni. , Ddle se autor stotoZiiuje s uménim
K. Malevice, ktery tvrdi, Ze nejvyssim stadiem je bily systém a v nem bily ctverec jako klic
k pocatku nového klasického ducha, zZe pohybové zony bilé plochy jsou dany pomoci bilych
kostek. “** Dochazi také k ur¢itému paradoxu, autor se na jednu stranu popird, neguje
vymazanim. Na stranu druhou bily prostor zabird bud’ vétSinu fotografie, nebo je tak
zativy, ze ptitahuje veSkerou pozornost, coz zapfiCifluje, ze autor si vlastné svoji Cast

obrazu docela uzurpuje.

Obr. 86: Stano Filko, Obr. 87: Stano Filko,
Transcendencia, 1978-1979 Transcendencia, 1978-1979

36 Stano Filko v rozhovoru s Lucii Fierovou, tehdy Lendelovou v jeji diplomové praci: Hlava ako médium, 2001/2002

37 Fedor Blaz¢ak, Katalog vystavy DELETE, Copyright © Slovenské narodna galéria, Bratislava 2012, autor textu: Petra Hanakova,
ISBN 978-80-8059-164-9

38  Stano Filko v rozhovoru s Lucii Fiserovou, tehdy Lend€lovou v jeji diplomové praci: Hlava ako médium, 2001/2002
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Podobné uvazuje jiz zminény autor, v souvislosti s vystithovanim a hledanim
poselstvi v dennim socialistickém tisku, Jualius Koller. Oproti Filkovi svou postavu
na fotografiich z prostfedi propasti Macochy zamalovava ¢ernou barvou. Tuto barvu voli
jako symbolismus tmy, noci, vesmirné prazdnoty a zaroveil jako tajemstvi hloubky.
Prostfedi Macochy, jeji vstupy a propast to jest¢ podtrhuji. Jakési stotoznéni se
s geologickym propadem do nitra zemé¢, do ¢ernych dér, vSeobimajiciho ¢erného prazdna
nastrazeného pfirodou a vnitinim kosmem. Opét jisty odkaz na Maleviciv ¢erny Ctverec.

Dalsi slovensky autor, ktery se potyka s identitou prostfednictvim absence ve tvari, je
jiz zminény Vladimir KordoS. Jeho , Minisalon“ — interpretace dievéné krabicky. Autor
si vyzadal od organizator prazského Minisalonu dievénou krabicku, do niz vklada sviyj
autoportrét zhotoveny v obyCejném ateliéru na bazi obcankovych portrétd. Tvar
na footgrafii md v8ak zakrytou samotnou krabic¢kou. ,, Vznikd tak drdazdivé napéti mezi
ocekavanou oficialitou standardniho snimku a , ,nelogickym* gestem znemoznujicim
identifikaci osoby. Tuto myslenku pohravani si s viastni identitou rozviji autor doplnénim
presnych osobnich udajii na okraj fotografie, ¢im ze sebe vytvari jakysi polovicaty anonym
s ,,popisnym Stitem. %’ Ztrata tvare zde odkazuje na ztratu identity ve smyslu ucelovani.
Statni byrokratickd kartotéka, jakou je napiiklad STB kartotéka. Prazdno je zde umocnéno
onou krabickou misto obliceje, kde je ale zaroven vidét dno, coZ ndm tyto meze prazdna

ohranicuje, ddva mu jasné rozmery.

Obr. 88: Vladimir Kordos, Minisalon, 1984

39 Diplomova prace Lucie Lendelové: Hlava ako médium, 2001/2002
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Dilo Pubomira Duréeka se rovnéz zaméfuje na absenci ¢lovéka. Jedna se o situaéni
zésahy do denniho tisku. Duréek pozorné vnima a sleduje vielijaké seznamky, fotografie,
texty, vétSinou si je piefoti a nésledn¢ néjakym zplsobem zasdhne. Techniky, které
pouzival, jsou razné, zabarvovani inkoustem napodobujici oCistu stalinovského Ruska,
o kterém budu mluvit v nésledujici kapitole, dokreslovani, vystfihavani a vytrhavani

z kontextl. Takové novinové ¢lanky vnima jako informacni plochu.

Obr. 89: Lubomir Durcek, Chcete si
psat?, 1976

Principu vymazavani podobném sériové vyrobé¢, kterd se zacinala uplatiovat
za socialismu, se ve své rozsahlé sérii ,, Fotografie” vénuje rovnéz slovensky autor
Otis Laubert. Zaklad série tvoti skupinové portréty zavodnich pracovnich kolektivi, které
autor zbavi identity vystfihnutim, doslova vyrazenim tvaii vSech pfitomnych. Jelikoz
se jedna o skupinovy portrét, vysledek vytvari pravidelnou dirkovou strukturu, odkazuje

tak pravé na sériovou, strojovou vyrobu takovych zavodu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 84

Obr. 90: Otis Laubert, Fotografie, 2008

V modernim svéte, ktery hojné vyuziva fotografického média, se snadno mizeme
stat ,,nechténymi modely“. Jako ptiklad uvedu Google Street View, tato aplikace ndm
umoznuje prochazet si urcité ulice mést a vidét tak konkrétni domy, obchody, parky atd. Je
nafotografovana ptes den, za normalnicho chodu mésta a tim padem je jasné, ze jsou v ni
1 mistni obyvatelé. V dnesni dob¢ ale kazdy model, tedy i ¢lovék zvetfejnény za ucelem
reklamy ¢i propagace k tomu musi dat pisemny souhlas, jak je tomu ve vSech Casopisech
a reklamach. Proto Google vyfesil tuto zaleZitost rozmazanim hlav lidi, na vyobrazenych
ulicich tak potkavadme téla s rozmazanymi ¢verecky misto hlavy. Stejné tak tomu je

v novindch ¢i televiznich zpravach, dokumentech apod. Doba, kdy se piichéazi o obliceje.

Obr. 91: Google Street View, Masarykova
ulice, Brno, 2011
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Na tuto tématiku navazal autor Karol Pichler ve své lidské fototapeté. Na prvni
pohled ptisobi jako dekorativni rastr, zblizka ale zjistime jeji lidsky rozmér. Tapeta se totiz
sklada z odpadu portrétnich snimk, klasickych ¢tyfportrétnich obankovych policek, ktera
zustanou po vyjmuti oblicejl. Identity tedy z fotografii zmizi spolu s oblicejem, putuji
do kapsy penézenky svého majitele. Na zbytku fotografie, ktery je uréen na vyhozeni
do koSe, ziistavaji pouze kusy obleCeni, pfipadné vlasi dané¢ho jedince, fragmenty
odnesenych identit. A prave tato rozdilnd obleceni zlstavaji jako fragmenty identit, d¢laji

tapetu alespoii trochu riiznorodou.

&\ A ';..'T’*-" | !

Obr. 92: Karol Plicher, Plnd pro sebe samotnou i pro jiné, 2000

Jak uz bylo feceno — vice nez jakykoli jiny obraz nas zasahuje zobrazeni vymazani
lidké postavy, ¢i tvafe. Po riznych havériich, nehodach a utocich ndm mize zGstat télo
1 tvar znetvoreny. Jako priklad slouzi film Georgese Franju ,, Oci bez tvare (1959). V ném
je mlada Zena znétvofena po autohavarii a podrobi se otcoveé Silenému napadu dat dceti
novou tvar. Po celou dobu filmu dcefinu znétvofenou tvar nevidime, ale ptfitomnost bilé
masky, jez ji nahrazuje, je vice neZ vymluvnéjsi.

Podobny pohled na tvar — jeji nieni — nese série ,, Dystopie umélecké dvojice
Aziz + Cucher (Anthony Aziz, Samuel Cucher). Série spo¢iva v manipulaci,
ve vyretuSovani, zmizeni kusti oblicejl, konkrétné oci, nosnich direk a tust. Portréty
takovychto lidi maji symbolizovat evoluéni zménu a ztraty identit v modernim
technologickém svéte, ktery podporuje anonymitu a shodu, a kde se postupné vytraci
face- to-face komunikace a interakce. Téma je podobné jako jednotnost identit Jolany

Havelkové.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

Obr. 93: Aziz + Cucher, Distopie, 1994-
1995

Varovani pted ztratou pohlavnosti s nadechem mrtvé krasy. Na antropologické
srovnani muze, Zeny a ditéte nahlizi ve svém dile ,,Analgetikon uméclkyné Petra

Cepkova. Jedna o bezpohlavni, bezbolestnou i1, kde nejsou Zadné rozdily.

Obr. 94: Petra Cepkova, Analgetikon, 2006

V knize ,,Defaced” (Beztvaii) Svycarsky historik Valentin Groebner vysvétluje
znetvoreny oblicej praveé terminem ,,defaced. Nehovoii tak ale ve smyslu ztraty identity ¢i

osobnosti, ma to byt chapano pouze ve smyslu bez tvére, beztvary, neforemny. Nasili a
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anonymita jdou ruku v ruce, extrémni fyzické nésili provadéné na lidech je znétvotuje
a tak vede k jejich anonymite. "Nasili bylo ukdazano prostrednictvim obrazii, ale obrazy
nam ukazaly pouze désivou prazdnotu”. Kniha popisuje nasili na lidech a znetvofené tvare
v prub¢hu déjin lidstva.

Jak cloveék starne, stanou se z fotografii v rodinnych albech drahocenné pamatky
a vzpominky na jiz zesnulé. Zvlastné pamatné a zasadni jsou pak nahrobni fotografie.
Obraz, portrét, ktery se vybere jako nejhezCi, a d4 se na ndhrobni kamen, jako zavrSeni
zivota jedince, udélala tak tecku za celym jeho filmem. Fotografie, podobizna dotycného
vyobrazuje n€kolik desitek let a pfipomina jeho pozistalym, jak vypadal, protoze jejich
vzpominky a paméti se pomalu vytraceji. Piesto tento obraz, stejné¢ jako vzpominky
a ostatni fotografie z rodinného alba jednou zacnou mizet. Postupné se otisk clovéka
z tohoto svéta vytraci.

Existuje nékolik autorti, ktefi se nezavisle na sobé vénuji vytraceni se tvare
prefocovanim nahrobnich fotografii. Myslenka kazdého z téchto autort je v zakladu stejna,
1i§1 se pouze v detailech. Jde o zachyceni ducha, o zachyceni mizeni fyzi¢na spojeného
s duchovnem. Fotografie postupem casu ztraceji svoji kvalitu a tim 1 viditelnost. Lidé
na nich tim padem postupné ptichazeji o oblicej, az jej ztrati cely, postupné mizeni duse se
stejné postupnym mizenim téla. Divak tak dostane k nahlédnuti ponic¢ené fotografie spolu
s nabidkou ptibéhd, které si miize sdm dotvofit, fantarzirovat nad nimi. Tito lidé Zzili své
vlastni Zivoty a ptib¢hy, které ndm ale nejsou znadmy, tak pfi nahlizeni na né si musime
tvotit své vlastni ptibéhy. Kdo byli tito lidé, jaky byl jejich zivot, jaké méli vlastnosti, pro¢
a jak zemfeli? Forma odosobnéni a anonymity zde dochazi k dokonalosti. Fotografie nam
v této podob¢ poskytuje zcela odlisny pohled na ni samou, kombinace portréti a okolnich
,»Kazl“ vytvaii novou abstraktni rovinu. Takové fotografie vypadaji poeticky krasné. Lidé
na portrétech zde ptsobi doslova jako duchové, je zde zastaven proces starnuti.

Urc¢ité odlisnosti mezi soubory najdeme spise ve formalni strance. Torben Eskerod
tyto portrétni fotografie pfefotografovava a vytvari z nich velkoformatové tisky. Fotografie
pochézeji z fimského hibitova Campo Verano a nemaji zddna jména, takze anonymita
téchto lidi je daleko hlubsi. Série Pavla Maria Smejkala ,, Fade Out* je fotografovana
taktéz na vysku a barevné, jak je to typické pro portrétni fotografii. Smejkal vybira portréty
se zajimavym stadiem poSkozeni, vétSi variabilitou zptsobli blednuti. Naproti tomu
Jaroslav Vraj v , Kasematech vzpominek* voli horizontalni pojeti snimku a sjednocenou
barevnou tonalitu. Byvala studentka ARF Lucie PraSilova fotografie také vytvaii na Sirku,

barevné je sjednocuje a zkouma predevsim vliv Casu.
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Obr.  97: Pavel Maria Obr.  96: Pavel Maria
Smejkal, Fade Out, 2001- Smejkal, Fade Out, 2001-
2004 2004
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Obr. 98: Jaroslav Vraj, Kasemata vzpominek, 2005
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Obr. 99: Lucie Prasilova, Vzpominame, 2007

Jako posledni zminim fotografie, jez byly poniCeny pfirodni katastrofou. Jedna se
o fotografie vzniklé béhem tsunami v Japonsku v Yamamoto, 2011. Lidé na nich ztraceji
svoji identitu, méni se v néjaké fantaskni a imagindrni tvary. Voda vétSinu téchto fotografii
zni€ila tak rozsdhlym zpiisobem, Ze je sotva poznat, co na nich je. Najdeme zde rGzné
momentky, svatby, narozeni, oslavy, vylety a podobné. V3e, co si lidé zaznamenavaji, aby
méli vzpominku, ke které se mize vracet. To vSe jim bylo vzato a vzniklo tak abstraktni
dilo, podivuhodny obraz. Smrt a zkdza, kterd v tomto podani vypadd snad az krasné.
Nikoho v dobé mackani spousté nenapadlo, Ze by tyto fotografie byly povySeny na uméni
a vystaveny za ucelem pomoci zpét svym autorim ziskat penize na novy zivot. Miizeme se
domnivat, ze na vétSin¢ fotografii byli lidé zachyceni, kdyz byli §t’astni, kdyz se usmivali,
a tak jako katastrofa vzala jejich radost a ptidé€lala jim starosti, tak se metaforicky vytratily
1 ismévy lidi z fotografii.

Vznikl tak veliky projekt pod zastitou japonského fotografa Munemasha
Takahashiho, ktery zorganizoval dobrovolnicky tym, ktery vesSkeré nalezené fotografie
jednu po druhé ocistil, vysusil. Proc¢? Pro¢ by se nékdo v dobé, kdy lidé pfisli o domy nad
hlavou, o veskery majetek a nékteti i o své pribuzné, zabyval fotoalby a fotografiemi?
Praveé protoze tito 1idé o vSechno pfisli. Nemaji zddnou vzpominku, nemaji zadné své véci,
ale nechtéji prestat hledat. Fotografie jsou diilezitou soucasti vSech rodin, obsahuji §tastné
momenty, oblibené véci a situace a hlavné vSechny ¢leny rodiny, kamarady a dulezité
okamziky Zivota. A takto se k nim mohou lidé vratit zpét. Nechtéji ztratit vSechny své
vzpominky.

Tyto fotografie v nas vyvolavaji smiSené pocity, zachycuji utrpeni a smutek, ale
na druhou stranu ndm nabizeji nad€ji a Zzivot. VSechny fotografie byly digitalné
prefotografovany a byly z nich udélany pohlednice a plakaty, taktéz odabsolvovaly nékolik

vystav. Velmi pékné adjustované fotografie instalované na sténach v rdmeccich, taktéz
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rozestavéné po polickach budily dojem pokoji¢kl a interiérii byti a domt, jez byly praveé

zasédhnuty vlnou tsunami.

Obr.  100:  Projekt  Yamamoto  Munemasha
Takahashiho, 2011

Obr.  101:  Projekt  Yamamoto  Munemasha
Takahashiho, 2011

Obr. 102: Vystava projektu Yamamoto Munemasha
Takahashiho, 2011



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 91

Depersonalizace jako takova je ve své podstaté nemoc, pti které dochazi k postupné
ztraté identity a svého vlastniho ja. Uméni, které se timto tématem zabyva, se spiSe
soustfedi na aktualni dobu, na témata odcizeni, vzdalovani se svétu, taktéz uchovani si
soukromi v dob¢ internetu. Taktéz na jednotnosti a poukazovani na postupné sjednocovani.
V neposledni fadé se vénuje také tématim valek a nasilnostem. Neni jednoduché si v
dnesni dobé zachovat identitu a soukromi. Ale uméni, jakoby se stalo prostiedkem k

moznosti, aby to bylo mozné.
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., Pameét byla vidy mocenskym nastrojem. Neni ditvod myslet si, Ze dnes tomu tak neni,
naopak pravé s rozsirenim digitalni techniky, masovych médii a internetu ma jakakoli
aktualni moc v rukou ohromné prostredky k re-definovani historickych udalosti a kolektivni
paméti. Programovym zdiiraziiovanim a reprodukovanim nékterych vybranych vyznamnych

‘

udalosti z urcitého obdobi je mozné programovat zapominani verejnosti. *

Esej Kamila Bouska, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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2.4 Mazani z paméti

Absence v této kapitole hraje doslova roli opomenuti, chténého zapomnéni. Nez se
pustim do kapitol o kolektivni a osobni paméti, nejprve uvedu, pro¢ se fotografie stala
onim médiem, kterym je nejvice manipulovéano. Jak k této fazi svého vyvoje spéla uz
od svého pocatku. Hlavnim tkolem fotografie se stdva co nejptesnejsi a nejvérné;si podani
skuteCnosti. V soucasné dobé¢ je vSak vice v kurzu senzacechtivost a dokonalost. Plno
fotografii je poupraveno k ucelu, aby vice zaujaly publikum, nékteré klamou absolutné
veskerym svym obsahem.

., Pravdivost fotografie je a priori zpochybnitelna jiz vlastnostmi obsazenymi
v médiu samotném. “** Kazdy fotograficky obraz se uz od zakladu 1i$i od skute¢nosti. Je
pouze dvourozmérny, je to urCity vysek, tak Siroky, jak ndm povoli objektiv. Skutecnost je
zachycena v mén$im méfitku, fotografie nezachyti zvuky, viing, zadné dokreslujici pocity.
Redukuje barvu, 1 u barevné fotografie nikdy barvy nebudou stejné jako je vidime okem.
To vSe si ale stézi u pohledu na fotografii uvédomujeme, vnimame ji jako skutecnost a tak
Jji veéfime.

Samotné upravy jsou ve fotografii patrné jiz od jejiho pocatku. Jednalo se
o aranzovani fotografované scény, predstirani, ze na fotografii je néco jiného a samoziejmeé
také pfimym zdsahem do obrazu retuSi. Tyto manipulace byly znacn¢ limitovany
komplikovanou technickou strankou celého procesu. Prvni falsifikat byl vyroben tentyz
rok, kdy vznikla fotografie. Slo o to, Ze francouzska vlada koupila roku 1939 patent
na vznik fotografie od Louse Daguerra. V t¢ stejné dobé tento postup vynalezl také
Hippolyte Bayard, ov§em uZ jej nemohl kvli patentu prodat. Tak naaranzoval svoji vlastni
smrt, vyfotografoval se tak a obraz poslal francouzské vlade s vydirajici zpravou, ze jeho
patent nekoupila, tak se chuddk utopil. Na zaklad¢ toho vlada musela koupit i jeho patent.
Jednalo se tedy o prvni fotografii, jeZ 1zi manipulovala s lidmi.

Nejpopularngjsi technikou vSak ziistdvd retus. Podle Baldwina je retuSovani
vymezeno jako ,,peclivé provedeni ruéni zmény fotografie nebo negativu®, které se posléze
pouzivda na fadu malych 1 vétsich korektur. Jednd se tedy o jakykoliv zasah
do fotografického pozitivu ¢i negativu, jehoz cilem je zménit nebo upravit vysledny vzhled
snimku. Zprvu slouzil k zakryti technickych nedokonalosti procesu, pozdé¢ji k zamérnym
ovlivitovanim obsahu fotografie. Zprvu se drobné retuse pouzivalo k zakryti nedostatka
na pleti, protoZze zékaznici Casto z ateliéri odchdzeli zna¢né nespokojeni v dusledku

realistického podani. Fotografie byla tak vérohodnd, Ze na ni lidé 19. stoleti nebyly

40  Soumrak fotozurnalismu, Lab, Labova ISBN 978-80-246-1647-6
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pfipraveni. Tak nedostatky, které byly pifi malbé obrazii piehlizeny, musely byt
ve fotografii vyretuSovany a lichotivd krasa tak zachovéana. Jeden z prikopnikii retuse
Henry Peach Robinson cituje: ,,Jakdakoli finta, trik, kejkle jsou ve fotografické praxi
dovoleny. Fotograf je dokonce povinen vyhnout se obycejnosti, prostoté a osklivosti a své
objekty zuslechtovat, je povinen vyhnout se nevhodnym tvarum a upravit to, co je
nemalebné... Sebevetsi mnozstvi védecké pravdy samo o sobé fotografii netvori. K tomu je
potieba vic. Potrebna je pravda umélecka — tedy néco uplné jiného. “

V oblasti politiky existuje nespocetnd tfada fotografii, se kterymi bylo v néjakém
smyslu manipulovano. Po prostudovani této problematiky clovék nabude piesvédceni, ze
vlastné viibec nema ponéti, jestli je né¢jaka fotografie vitbec piivodni. Existovalo nespocet
zakdzanych fotografii, naptiklad z okoli Hitlera, ktery chtél byt vyobrazen pouze jako
vidce s velkym V. To znamenalo Zadné publikované fotografie, na kterych ma bryle,
kratké kalhoty, zadné z jeho soukromi, ani v pozicich, které by vidcovskou teorii
podkopéavaly, naptiklad pii tanci. Kolik fotografii bylo pfeménéno k vétsi senzacechtivosti.
A byly to pravé takové, které maji zachycovat pfirozeny prubéh, naptiklad vale¢né
fotografie. NasSlo se hned nékolik piipadi, kdy bylo na fotografii manipulovdno s mrtvym
vojakem, aby byl zabér a kompozice atraktivnéjsi.

Nebo aktéfi fotografii nebyli nahodné vyfotografovani, ale autor s nimi
komponoval zabér do posledniho detailu, jako by byli herci. To dokladda naptiklad negativ
s nékolika takika totoznymi kompozicemi snimku ,, Migrujici Matka* z roku 1936,
Dorothy Langeové. Dalsi moznou inscenovanou fotografii je ,, Padnuti vojika*
Roberta Capy, 1936, piSi moznou, protoze vzhledem k nenalezenému negativu se o této
fotografii spekuluje. Mezi dal$i zusSlechtélé fotografie patii ,, Vztycovani viajky na Iwo
Jima“ z roku 1945, od Joeho Rosentahla, zde se jedna o opakované vztyCovani
a opakované pouziti razné velikych vlajek. |, Sorrow Stricken®”, 1942, autora
Dmitri Baltermants, kde byly vyrazné doretuSované mraky, aby fotka ptsobila truchvéjsim
dojmem. A tak dal, a tak dal. Mohla bych pokra¢ovat celou historii zndmych i méné
znamych zatraktivnélych ¢i dokonalych fotografii. Tato prace se nicméné zabyva
vymazavanim a tato kapitola konkrétn¢ cilenym, a to hlavné politickym. Takze pojd'me se

zamg¢fit na oCiStovani objektl z fotografii.
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2.4.1 Manipulace kolektivni paméti

. Kdo ovlada minulost... ovlada budoucnost: kdo ovidda pritomnost, ovlada
minulost. A prece minulost, svou povahou zménitelna, nikdy zménena nebyla. Vsechno, co
je pravda ted, je pravda odjakZiva a navidycky. Je to docela prosté. Je k tomu zapotrebi
Jediné nekonécny slet vitézstvi nad viastni paméti. Rikali tomu ovlddani skutecnosti... Tento
proces neustdlého pozménovani se pouzival nejen v novinach, ale i v knihdch, casopisech,
brozurach, plakatech, letacich, filmech, zvukovych zdznamech, kreslenych filmech,
fotografiich — v kazdém druhu literatury nebo dokumentace, ktera by snad mohla mit
nejaky politicky nebo ideologicky vyznam. Den po dni a témer minutu po minuté byla
minulost prizpsobovana soucasnosti. Timto zpiisobem se dala dokumentarné dokazat
spravnost kazdého zameru Strany. Nikdy nesmély zustat zachovany zZadné zpravy nebo
nazory, které by byly v rozporu s potrebami pritomné chvile. Celd historie byla palimpsest,
mnohokrat oskrabany a znovu a znovu popisovany pergamen. Pak uz nebylo v Zadném
pripade mozné dokazat, ze doslo k falsifikaci.

George Orwell v romanu 1984

Kolektivni pamét’ je snadnym nastrojem politické manipulace. Vyuzivani moci
a statusu casto slouzi k pozménéni paméti a cilenému zmateni az zapomnéni celého davu
lidi, celého naroda. Politik, jehoZz se vyptavd néjaky novinaf, je schopen pfiznat, ze
uvedeny fakt nebo detail si nevybavuje, ale nikdy jej neslySime piiznat, Ze na to zapomnél.
Zapomnéni se totiZ vSeobecné bere jako selhani.

V souvislosti s mazadnim kolektivni paméti je na mist€¢ zminit represivni
rezimd, kde podle slov Milana Kundery: ,,boj ¢loveka proti moci je bojem paméti proti
zapomeni ‘. Ve fotografii, jakozto nejcastéji manipulovatelném médiu, je politicka retus
jakasi brutdlni forma Uprav k oklamani divaka a uvedeni vetejnosti v omyl, v zapomnéni.

Celkové téma mizeni lidi z dGvodu politiky je zarazejici. Kam az se lidstvo ve svém
vyvoji dostalo, jedna rasa se nadfazuje nad druhou, ¢lovék nad clovéka. Kdo ma pravo
zni€it a vymazat druhého ze svéta? Koukame na fotografie jejichz lidé byli obétmi
takovych masakri. Divame se na fotky zatim usmivajicich se, debatujicich a zda se, ze
spokojenych lidi, ktefi byli ale zadhy popraveni, ur¢itym zpiisobem zprovozeni ze svéta.
Takové obrazy ndm nabizeji fadu emoci a reakci od litosti az po nendavist.

Takové praktiky represivniho vymazavani se projevuji uz ve starovéku. Napiiklad

vladcové a jiné mocenské osoby, které se staly nepiitelem statu ve starovékém Rimé, byli
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potrestani zahlazenim jejich pamatky. Jejich sochy a obrazy byly svrZeny a zniCeny,
ze vSech napisi a knih byly smazéna jejich jména. Upadli tak v zapomnéni. Po konci
Francouzské revoluce v roce 1799 byly odstranény veskeré pozistatky starého rezimu:
kralovské a Slechtické tituly, zdvotild osloveni, nazvy francouzskych historickych zemi
Burgundsko, Provensalsko aj. VSechny tyto Ciny usilovaly o jediné, o dokonalé zapomnéni
a vymazani.

Paméti lidstva ale nebylo manipulovano pouze v totalitnich statech, nybrz
1 v demokratickém USA. V dob¢ éry antikomunistického fanatika McCartryho v roce 1951
ptiSel o kieslo senator Milliard Tidings, jelikoz byla uvefejnéna fotografie — spravné
fotomontaz zobrazujici ho v divérném rozhovoru s predstavitelem americké komunistické
strany Earlem Browserem. A nebyl jediny, koho bylo potieba se takovymto zpisobem
Sikovné zbavit. Takova retu§ méla za cil zménit déjiny. Tak tomu bylo pravé u mizejicich
lidi. Ti byli nejprve ,,vymazéani“ ze svéta a posléze se tento akt musel ,,doCistit™ ve vSech
moznych medidlnich kanalech.

V politice se také nejednalo vzdy o vymazani postav z paméti, ale také o vytvareni
celostatni nové identity. Napiiklad roku 1936 povétil Stalin komisafe potravindiského
primyslu Anastaze Mikojana o vydani sovétské kuchaiky. Cilem bylo jednak vychovat
obyvatele k raciondlni stravé, druhak pravé mnohonarodni obyvatelstvo sjednotit
pod celosovétskou sttechu prostiednictvim jidla. S paméti a politickym mazanim to souvisi
tak, ze ve vydani této kuchatky z roku 1952 uz nenajdeme 74dné zminky o kroketéach,
krutonech a dalSich francouzskych specialitach, stejné jako zmizel kalmicky ¢aj a vyborské
susenky. Etnicti Kalmici byli nékolik let zpatky nasiln¢ vyst¢hovani na Sibii a mésto
Vyborg bylo obsazeno Finy. I takové usmévné podoby vymazavani se mizeme dobadat.

Pokud piejdeme hned k fotografii, jako prvniho se slusi zminit prikopnika tohoto
politického trendu ,,0¢istovani“. Podle knihy ,, Soumrak fotozurnalismu?“ autorti Lab,
Labova pochéazeji historicky nejznaméjsi snimky totiz z doby nejtuzsi totality
stalinovského Ruska. Podobné¢ jako v soucasné dob¢ pracuji retuséti na riznych hvézdach
a modelkach, podobné vydatné pracovali retuséfi ve stalinovském Rusku. Stalin kladl
vysoké pozadavky na tpravu fotografii, zejména kvili jeho obliceji posetému akné méli
retuséii plno prace. Pozd¢ji, behém Cistky zacali retusovat také lidi, jednalo se o doslovné
vyhlazeni jejich tvari ve vSech obrazovych podobach, ve kterych kde byli. Nejprve se
pouzival retuSovaci Stetéc, pozdéji se jednalo o vystiihovani pomoci nlizek a zabarvovani
veSkerych tvafi inkoustem, tzv ,rychld varianta“. Z doby stalinovského Ruska tézko

najdeme jedinou knihu, ktera neni touto ,,o¢istou’ poskvrnéna.
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Podobné v knize fotohistorika Davida Kinga ,, Komisar zmizi “ autor nashromazdil
fotografie z této doby. Mezi ty nejvice plisobivejsi pak nepatrily ty, kde byl clovek uplné
vyretusovan, nebo Upln¢ vymazan, ale ty, kde byly tvare obéti rezimu jednodusse
vygumovany, pifemazany, jakoby ¢astecné znetvoreny.

Jednou z dalSich takovych knih je také , Deset let Uzbekistanu“ od vyznamného
ruského umélce Alexandra Rodchenka. Kniha vydand k desatému vyroci Sovétského
svazu. Pozdé¢ji, béhem c¢istky bylo plno ze zobrazenych tvari zlikidovano, tudiz Rodchenko
byl pozadén, spiSe donucen knihu vlastnoru¢né znetvofit a vSechny tvafe zacernit
inkoustem. Rodchenko tak vytvofil novou uméleckou formu — graficky odraz skutecného

osudu obéti. Trvalo dlouho najit néjakou knihu, ktera by byla v ptivodnim stavu.

VKP (8) MQ Ortaasija Bjurosinin 1924-nci
jildan 1931-nsi jilgaca Bolgan katisi

Obr. 103: Alexandr Rodchenko, 10
let Uzbekistanu, 1934

Rusti odstranovali retuséti jako na bézicim pase s tuzkou, ziletkou a americkou
retusi napisy, hesla, nevhodné obrazové prvky a postavy. Diky nim je mozné nahlédnout
do mentality diktatora. Fotografie prochazi podivnou metamorf6zou, nejprve jsou na nich
Ctyfi muzi, poté ti1, pak dva a nakonec ziistava Stalin sdm. Na jedné fotografii je dokonce
18 revolucionait obklopujicich Stalina. 11 z nich nechal zavrazdit, tii spachali sebevrazdu.
Postupné zmizeli vSichni, aZ zbyl jen Stalin a Lenin, ten byl nakonec také odretuSovan, aby
zustal vidce sam. Lidem tak vlastné usporadali dvoji smrt, fyzickou a historickou.
Ucebnicovym piikladem je fotografie z oslav Velké fijnové revoluce, kde je pfitomen
V. I. Lenin a né€kolik jeho nejblizSich politickych pratel. Vedle Lenina stoji Lev Davidovi¢
Trockij a Lev Borisovi¢ Kaménév. Oba jsou o n€kolik let pozdéji vylouceni z komunistické

strany a tedy 1 zlikvidovani. Na piikaz Stalina tim padem vyretusovani.
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Obr. 104: Puvodni (1919) a retusovand fotografie (1967) z oslav Velke

Fijnové revoluce

Dalsi velmi zndmou fotografii je ta, na niz se Stalin prochéazi po biehu feky Volhy
s komisafem pro lodni dopravu Nikolajem Jezovem. Po roce 1939 Jezov zmizi ze zivota
1 z fotografii, vCetné¢ této zminéné. Kouzlem nechténého je fakt, ze byl komisaf lodni
dopravy nahrazen fekou Volhou. Tato konkrétni fotografie se stala prebalem knihy
., Komisar Zmizi“ od Davida Kinga, kterou jsem zminovala vySe v textu a kterd se zabyva
veskerou stalinovskou ,,¢istkou. Autorovi trvalo n¢kolik let, nez dal knihu dohromady,
pravé protoze cenzofi odvedli tak dobrou praci, Ze origindly nebylo mozné dlouhou dobu

najit.

Obr. 105: Stalin puvodné s komisarem lodni dopravy Nikolajem Jezovem, retus 1939

Cistky pokra¢uji i po Stalinové smrti. Nikita Chrusov — jeho nastupnik také
odstranuje nékteré lidi z fotografii, rozhodn¢ ale ne v takovém méfitku, jako to délal muz,

jez ma na svédomi umrti desitek miliont lidi Stalin.
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¢

., Smrt resi vsechny problémy. Neni clovek, neni problém.

J. V. Stalin

Retus pouzival i Hitler, pro ukazku jedna fotografie, na které po néjaké dobé neni

pritomen Joseph Goebbels.

Ani nase d¢jiny se mizeni politikit a dalSich osob nevyhnuly. Zndma fotografie
Klementa Gottwalda pfi projevu na Staroméstském nadmésti, z niZ byl vyretuSovan Vlado
Clementis. Mezi dalsi patii Rudolf Slansky, ktery patfil mezi nejvyssi predstavitele
komunistické strany a byl také generalni tajemnik, jenze upadl v nemilost rezimu
za spiknuti a roku 1952 byl popraven, a tak se vlada postarala o to, aby byl odstranén také
z dulezitych fotografii. Naptiklad z té, kde je pritomen rozhovoru s tehdej$im prezidentem
Gottwaldem, piedsedou vlady Zapotockym a mistoptedsedou Sirokym na Wilsonové
nadrazi pfed odjezdem na oslavy Slovenského ndrodniho povstani. Nebo pfi fotografii
vzniklé béhem samotného dokumentovani tohoto povstani, kde sehrdl nemalou roli

v pozici komunistického delegata.

Obr. 107: Klement Gottwald pFi projevu  Obr. 108: Z fotografie zmizeli fotograf
na Staroméstském namésti, 1948 Karel Hajek a Viado Clementis, 1948
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Kromé mazani bylo v socialistickém Ceskoslovensku p¥itomné i vydatné
retuSovani. Jedna raritni fotografie je z volby prezidenta, kdy Antonin Zapotocky zdravi
z balkonu na nadvoti Prazského hradu obcany. Ve skutecnosti pfisly desitky lidi, coz bylo
nepiijatelné, takze se fotografie poretusovala tak, aby to vypadalo, Ze Zapotockého vital
tisicihlavy dav, zaroven se trosku piikraslil i prezident. Po zvefejnéni v novinach ale nikdo

nevédél, ze dav je pfidany, coz byl prvotni zamér statu.

Obr. 110: Antonin Zapotocky zdravil z Obr. 109: Kde musel byt

balkonu na nadvori Prazského hradu doretusovan dav lidi, 1953

obcany, 1953

Stejné tak je na tom komunistickd Severni Korea. Tamni soucasny vidce Kim
Cong-un se stalinovskymi ¢istkami nechal inspirovat a svého vlastniho sesazeného stryce
Cang Song-tcheka nechal odstranit ze viech moznych médii obsahujicich fotografie a film.
Coz ho lehce posunulo do kolonky retro, protoze manipulace v takovém méfitku se

v dnes$nim svété uz nede€laji. Nicméne jeho zamér byl splnén.
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L AFP/Getly Images

Obr. 111: Obr. Fotografie Kim Cong-

una, ze které zmizel jeho stryc Cang

Song-tchek, 2013

Soucasna Cina mizeni lidi dokonce legitimizovala. Doposud byli nékteii politiéti
véziiové drzeni nékolik mésicli na nezndmych mistech, bez informovanosti jejich rodin.
Za tuto taktiku byla Cina nejednou kritizovana zapadnim svétem. Nyni na takové mizeni
lidi dokonce vytvoftila zakon, takze pti dalsi kritice ma jednozna¢nou vymluvu i omluvu,
jednali pouze podle zdkona. A samoziejmé pro zadrzené to znamena mensi pravni ochranu
1 jisty druh monitorovani, ktery je jesté jakz takz ve vazebnich véznicich dodrzovan.

V soucasné dobé se v demokratickych zemich takovéto retuse déji hlavné kvili
lepSimu zabéru, vEétsi senzaci. Napiiklad obélka casopisu The Economist, na které je
prezident USA Barack Obama u Mexického zalivu béhem ropné havarie. Prezident
na obdlce Casopisu stoji sam a vypada, jakoby truchlil nad katastrofou, jakoby zpytoval
svédomi. Pfitom na origindlni fotografii je sklonény protoze naslouchal zené Charlotte
Randolphové, kter stoji vedle n&j a je o kus mensi. Casopis tak pozménil vymazanim Zeny
cely vyznam fotografie, ktera byla navic pofizena fotografem agentury Reuters, jiz

vyhradné zakazuje jakoukoliv manipulaci s pofizenymi snimky.
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Obr. 112: Vyretusovana titulni strana casopisu The Economist,

2010

RS|amy|Downing

V uméni se nachazi také cela fada autort pracujicich s politickym tématem. Jejich

dila nam stale pfipominaji chyby historie, které by nemély byt tak lehko zapomenuty.

voeer

Alfredo Jaar, chilsky umélec zijici v New Yorku se pfevdzné zajima také o téma

Afriky. Jeho dilo s ptithodnym nézvem ,, Hledani Afriky “ se sestavuje z 2126 Cisel Casopisu

Life zahrnujicich nékolik dekad jeho vydani. Za cela tato 1éta bylo africkému kontinentu

vénovano pouze nc¢kolik malo ¢lankt, a to v souvislosti s AIDS nebo divoké ptirody. Jaar

tuto problematiku jest¢ znésobil, kdyz vybral 17 piebalii ¢asopisu ,,Newsweek®, z nichz

kazdy odpovida konkrétnimu terminu béhem masakru v Rwandé roku 1994. Od dubna pak

trvalo az do 1. srpna, kdy ¢asopis na titulku kone¢n¢ vystavil zpravy o d€jicim se masakru.
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Obr. 113: Alfredo Jaar, Hledani Afriky, Titulni strany

Casopisu Newsweek, 1996
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May 22, 1994: The R
Fron ful

Obr. 115: Alfredo Jaar, Hledani Afriky, Obr. 114: Alfredo Jaar, Hledani Afriky,
1996 1996

Jeho novéjsi préce ,, 1. kvétna 2011 se zamétuje na bily diim a zpravy o atentatu
Usama bin Ladina. Jedna se o dvé velkoplosné obrazovky, na pravé je fotografie Obamova
bezpecnostniho tymu, sledujiciho tidajné video o nadchézejici udalosti a na levé obrazovce
je pouze bilo. Vedle televiznich obrazovek jsou popisky, kdy jsou u fotografie vSechny
ptitomné politické osobnosti vyjmenovany a u bilé plochy je titulek stejné bily, prazdny.
Jaar tak naznaCuje nedostatek informaci, které se vazi s timto udajnym oznamenim
o teroristickém utoku. Tuto nediivéru tak prohlubuje kontrast, jasné bilé, tzn. prazdné

plochy s fotografii.

~o

Obr. 116: Alfredo Jaar, 1. kvétna 2011, 2011
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Yoko Ono naraZi na vale¢né konflikty svym dilem ,, VSechny Sachové figurky bilé*,
kdy smaze veSkerou ¢ernou z policek, i na figurkdch a zlstava tak cisté bilé pole, kde je
nemozno valéit, jelikoZ neexistuje protivnik ani soupef, protoze vsSechny figurky jsou

stejné barvy.

Obr. 117: Yoko Ono, vsechny Sachové figurky
bilé, 1966

Jeden ze slovenskych autoril, ktery se vénoval tématu ociStovani a zaroven byl
milovnikem denniho tisku je, Julius Koller. Taktéz veliky odptrce socialistického rezimu.
Kdyz tato dvé témata spojil, stacilo nékolik plakati, novinovych ¢lanka a ntzky a vzniklo
rentgenovani reZzimu. Jeho nedlivéra v socialismus byla natolik velkd, Ze tato poselstvi

skrze tisk vidél takika vSude.

SHODA
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Obr. 118: Julius Koller, Skoda CSSR, 1975
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Kolektivni mazani paméti nemusi byt vzdy negativni. Existuje jakdsi forma
zapomnéni, jez by se dala pojmenovat jako nafizena. Je pravda, ze ve vétSiné ptipadi je
vyhlasSena statem, ale na rozdil od vySe zminéného mazani je toto urc¢eno pro dobro vSech
zucCastnénych stran, a proto je taky vetfejné znamo. Napiiklad Vestfalsky mir, ktery v roce
1648 ukoncil tficetiletou valku, obsahoval nafizeni, aby si ob¢ strany navzajem odpustily
minulé Ciny a aby tyto Ciny nebyly pouze prominuty, nybz vyslovné¢ zapomenuty
a to navzdy. Bohuzel, téméf na vSech zminénych piikladech prevlada Spatny vliv takové
mocenské sily a jejiho pouziti proti lidu, jako proti stddecku ovci, se kterym se da

jednoduSe manipulovat.

2.4.2 Snaha o zapomnéni

., Zapomenuti je zniceni vzpominky. *

Peter Salner v eseji pro Lubo Stacha a jeho ,, Platna vzpominek a zapomnéni *

Vice nez Ctyficet let vyuzival filozof Kant ve svém Zzivoté¢ svého vérného sluhy
Martina Lampeho. Byl to vyslouzily vojak, ktery byl obdafen citem pro ptesnost, cehoz si
pravé Kant velice cenil. Bohuzel, kdyz bylo Kantovi 78 let, doslo mezi nimi k roztrzce.
Z zadnych zdroji neni jasn¢€ patrno proC, nicméné narazi se na alkoholismus a kradez.
Disledkem této roztizky bylo propusténi Lampeho. Po ném pfiSel nékdo jiny, ale na n¢j si
Kant uZ nemohl zvyknout, to ale neni dulezité.

Podstatou tohoto ptibehu je, Ze Lampe, jez s Kantem stravil ptlku Zivota a byl jeho
pomocnikem a pravou rukou, byl odstranén z Kantova domu, nikoli vSak z jeho paméti.
I kdyZ se o to Kant velice snazil. Dokonce i z jeho poznamek, kdy trpél Alzheimrovou
chorobou, nejzavaznéj$im onemocnénim pravé paméti, bylo patrno, Ze na Lampeho stale
nemtize zapomenout. Jde tedy vymazat néco z paméti, i kdyz je to chténé a cilené?

Védomé a chténé vymazdvani pameéti, okamziky, které v hlavé nechceme mit,
na které chceme zapomenout. To je bézné napiiklad pro obéti pfirodnich katastrof,
nasilnych pfepadeni, dopravnich nehod i osobnich Spatnych zkuSenosti. Tyto zkuSenosti
nas traumatizuji a mizou zpusobovat fadu psychickych onemocnéni a blokl. Dtive bylo
téma zapomnéni — vymazani mysli castym ndmétem mnoha sci-fi knizek a filmu.

Naptiklad znamy film ,, Vécny svit neposkvrnéné mysli “ reziséra Michela Gondryho, kdy je
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hlavni hrdina natolik poznamenany neStastnym milostnym vztahem, ze se rozhodne
veSkeré vzpominky na n¢j vymazat. Navstivi tak kancelaf pro vymazavani vzpominek
amy divaci postupné sledujeme, jak se mu z paméti vymazava notnd cast jeho zivota
a vzpominek. Béhem vymyzavani si ale uvédomi, Ze mizi plno vzpominek, o které ale
pfijit nechce a zacne se branit a uvédomovat si, ze celou tuto proceduru nechce dokoncit
a vzpominky, které ho boli a které ptivodné¢ v paméti mit nechtél, si nakonec chce uchovat.
,, Praxe narizeného zapomnéni naznacuje, zZe bychom méli zpochybnit nase hluboce
zakorenéné presvédceni, Ze zapomneéni s sebou prindsi ztratu. Toto presvédcent Ize v nasem
euroamerickém prostredi nalézt, ackoli nemusi byt prilis rozsireno. Naznacuje vsak pripad
narizeného zapomneni, ze by zapomneni mohlo byt stejné tak ziskem, jako i ztratou? Anebo

2“4 Néktera zapomnéni jsou nutnd, jsou uritym druhem

sipSe vice ziskem nez ztrdatou
vysvobozeni. Naptiklad pokud jeden z rodinnych ¢lenti v minulosti provedl n¢jakou
Spatnou véc, ublizil tim ostatnim lidem, jeho potomci by za to neméli nést odpoveédnost.
Proto by se takova rodinna ,dédictvi“ meéla zapominat. Déle napiiklad zapomnéni
podrobnosti z pfedchoziho manzelstvi nebo sexualnich vztahii, ndm dava moznost zit vztah
nebo manzelstvi soucasné. V piipad¢ opaku, kdy by takovymto predeSlym informacim
a podrobnostem byla vénovéna pftili§ velka pozornost, stavajici hodnoty bychom mohli
narusit. Lepsi je zkratka n¢které véci odsunout do fise stinti. Cilené mazani z osobni paméti
tedy neznamend vzdy negativni formu, nybrz spiSe ociSténi. Smazdnim starého,
nepotifebného dame priichod novému.

V dnesni dobé se jiz vyvijeji pilulky na ztratu paméti. Jediné, co védcim brani
v jejich dokonceni je pravé etickd otdzka véci. Na jednu stranu by tyto pilulky pomohly
fadé¢ lidi s posttraumatickou zkuSenosti a negativnimi vzpominkami zapomenout,
na druhou stranu ale odpiirci vymazavani paméti uvadi, Ze toto mize byt lehce znéuZito.
Lidé¢ by se po odstranéni paméti mohli stat zcela jinymi, mohl by se zmé&nit jejich charakter
1 povaha, nehledé na to, Ze by se daly lehce zneuzit proti tfeti osobé. Podle nich je lepsi
zpusob uzdraveni se s pomoci psychologické 1€cby.

V jedné ze svych povidek Jorge Luis Borges popisuje lidskou pamét jako
mechanismus, jenz si dokdze zaznamenat a vybavit kazdou podrobnost v jakékoliv fazi
Casu. Postava ,Funes, muz se zazracnou pameti si kuprikladu pamatuje kazdy list
na kazdem stromé v kazdém lese, ale navic i kazdy okamzik, ve kterém ten list vaimal, nebo
si ho predstavoval. Jeho hypertrofovand pamét se stava obludnym ,,smétistem * zrakovych
vjemil... Funes neumi zapomenout na sebemensi rozdily a v dusledku toho nedokdze

myslet. “* Borges tak nepfimo naznaCuje jednu z Zivotné dileZitych vlastnosti paméti

41 Esej Paula Connertona, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
42 Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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asice schopnost zapominat. Pravé kvili oné jisté pifesycenosti spojené s cilenym
zapomnénim vznikaji ndsledujici umélecka dila.

ZavereCna prace studentky University of Bolton Janet Hollins se soustfed’uje
na odosobnéni matky, na jeji vymazani z rodinnych fotografii. Chtéla tak vytvotit vizualni
a zarovén hmatatelny portrét jeji matky inspirovany zobrazenim minulosti az do jeji
soucasnosti. V praci vidime dominantni dv€ témata, a to je absence a pfitomnost. Cely
projekt je zaméfen na dualitu a soucasn¢ protichidnost obou. Prace zprostiedkovava
ozvény z minulosti a zarovén odrazi hmatatelnou pfitomnost. Obrazy jsou zaroven docela
odvazné, autorcina maminka je z nich vyfiznutd, celd fotka je zachovana, ale chybi prvek
matky. To je umocnéno tim, Ze takto upravené fotografie se vyskytuji v hlubokém ramu
a tim padem skrze osvétleni promitaji ,,prazdny* stin vytizlé osoby, tedy mamy, na sténu.
Objektivni pozorovatel v nich mize vidét lecjaké vyznamy, taktéz krutost, s jakou byl
¢loveék vypreparovan od zbytku rodiny a z fotografie, ze vzpominek. Zaroven si takovy
pozorovatel mize do vystavenych fotografii snadno promitnout své vzpominky na matku
a celé détstvi. Nekterym se takto vraci neklidné vzpominky na ,,temné* détstvi, kde jim
nebyla vénovana dostate¢na pozornost, byli zanedbavani. Jinym pfipomnéli jejich matku,

ktera v soucasné dobé trpi stafeckou demenci, a uz to neni ,,ona*“ v pravém slova smyslu.

Obr. 119: Janet Hollins, Hlas neviditelnosti, 2011

Z filosofického hlediska je absence urCity reprezentativni stav, ktery miize byt
né¢im nahrazen. Aristoteles tuto reprezentaci vysvétloval tak, Zze kdyz se podivame na
néjaky obraz jako reprezentaci neceho, mizeme ho vnimat jinak v pfitomnosti, neZ jsme

ho vnimali v minulosti. Sou¢asné vnimani ndm totiz uruje novéjsi zkuSenost. Napiiklad
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v ptipad¢ ,,Ghost Mothers®, dfive tyto portréty matek-duchti nebyly chédpany vibec désive.
Pozornost se soustfedila jen na dité. Lidé tehdy byli radi, Ze danou fotografii maji. Dnes se
na tyto snimky koukdme s onim désuplnym vyrazem, jak to doty¢ny fotograf nemohl vidét,
ze s ditétem zobrazuje i1 né¢jaké monstrum.

Vratmé se zpét k absenci matky ve fotografiich Janet Hollins. Tato série nazyvajici
se ,, Presence ukazuje na rodinnou historii skrze rodinné portréty. Formuluje tak zpravu
o hmatatelnych objektech plynuti Casu v jedné rodin€. Vzpominku na matku, kterd se
vlivem ¢asu méni, fyzicky i dusevné. Snimky zachycuji minulost, minulé vzpominky, které
se podle zminéného filozofického principu pomalu vytraceji a nahrazuje je pfitomnost,
ptitomné okamziky. Matka je z minulosti vytrzena, zbyva pouze n&jaky neurcity stin
nasténé jako pomalu se rozmlzujici vzpominky. Soucasnost je zachycena pomoci
fotografii promitajicich se projektory na tenky papir, pauzak. Promitani fotografii zptisobi
jejich neostrost, jedna — negativ z vytiznuté fotografie matky zamlada a druha — jeji
aktualni barevna fotografie. Obé jakoby se ztracely, zkreslovaly vlivem plynuti Casu,

stejné, jako se postupné vytraci vzpominky.

Obr. 120: Janet Hollins, Hlas neviditelnosti, 2011

Stin — vyrazovy prostfedek, jenz je pouzity v praci Janet Hollins, uzce souvisi také
s pojmem ztraty identity. Jedna se o pouhé naznaceni tvaru, o ukazani urcité stopy, jez tam
byla. Hollins pouziva zaroven i vyiez, mize byt chapan drasticky, ale stinem figuru vyftizlé
matky naopak zjemnuje, naznaci, ze to, co bylo, jiz neni. Odkazuje pamét’ na minulé.

Vyftiznuti figury zde nemd ptisobit negativné, jedna se spiSe o negativni formu
neptitomnosti. Autorce slouzil jako inspiracni zdroj Tim Davis s praci ,, Figury v krajine “,

dilo, v némzZ odstrafiuje postavy ze starych pohlednic, ty jsou nasledné zaramované a vrhaji
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na zed’ pouze stiny — duplikaty postav. Odstranéni postavy zde hraje roli pfitomnosti,

naznaCuje Davis. Stejnou roli hraje vymazani matky z rodinnych fotografii a jemné

naznaceny stin na zdi poté zdiiraziuje jeji ptitomnost.

Obr. 121: Tim Davis, Figury v krajine, 2010

Takovym vymazavanim — tentokrat ale sebe samotné ze starych fotografii — se
zabyva ve své praci ,, Album *“ polskd autorka Aneta Grzeszykowska. Jedna se o rodinné
album Citajici pies dvé sté¢ fotografii. Témto obycejnym fotografiim zaznamenavajicim
déni tfi generaci autoriny rodiny dala jiny vyznam vymazinim sebe samotné.
Na nékterych fotografiich je jeji absence znatelna, napiiklad na Skolni skupinové fotografii
nebo na fotografii, kde ji matka drzi v naru¢i jako malé dit€. Na jinych fotografiich
vznikaji abstraktni dokumenty krajin a interiérti domu ¢i bytl. Grzeszykowska si tak hraje
s mechanismem vzpominani a zapominani a zaroven nas nechava nahlédnout do jejiho

osobniho, citového, ptesto ale poupraveného zivotopisu.

Obr. 122: Aneta Grzeszykowska, Album, 2005
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Obr. 123: Aneta Grzeszykowska, Album, 2005

Ve vétsing praci odkazujicich na minulost, je jasny bod, ktery se vaze bud k
historickému datu, udalosti, nebo osob¢. Jako naptikladu francouzského vytvarnika
Christiana Boltanskiho, ktery vétsi Cast své prace vénuje tématu holokaustu, jelikoz jeho
otec byl francouzsky zid a vétSinu valky stravil zakryty prkny v podlaze svého domu.
Pouziva film, fotografii a dobové obleceni, aby vytvofil efekty absence vzpominky na toto
hrizné obdobi, které jeste¢ v mnoha lidech postupné dozniva. Téma druhé svétové valky,
bylo nejvétsim diskutovanym tématem 20. stoleti. Bylo velice dobfe zdokumentované a
mnozi lidé na n¢j maji jesté zivé vzpominky.

Prace Boltanskiho tak odkazuje na historickou udalost a téma absence v jeho zajmu
— holokaust to jen umocnuje. Podobné jako Havelkova ve své praci ,,Docasnd setkani*
vyuziva Boltanski motivu rozmazané tvare. Jakov by vzpominky, které mame, pomalu
odchazely, vytracely se. Takto rozmazané a tézko Citelné fotografie déti a lidi, které samy o
sob¢ vlivem ¢asu pusobi trochu désive, toto téma jenom umociiuji. Boltanski nam ukazuje
obéti valky, zaroven tak témto anonymnim lidem stavi paméatnicky, aby neupadli v
zapomnéni. Aby se stdle pamatovalo na tyto nepravem uskutecnéné skutky proti lidskosti.
Autor si tak hraje s nasi paméti, co si néktefi z nds pamatuji, co si ostatni vybavuji z médii

a dokumentt. Boltanski se snazi ozivit pamét’ lidstva.
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Obr. 124: Reliquaire, Christian Boltanski 1990

Obr. 125: Lessons of Darkness, Christian Boltanski, 1998

Dal$im autorem, ktery se tématem ne-zapomnéni obéti holokaustu, Soy, nebo také
,velkého nestesti zabyva, je Dubo Stacho. Pripomenuti, které ovSem vyvoladva chténé
zapomnéni. Lidé, ktefi holokaust ptezili, touzi zapomenout a nedokdzou se vSech téch

mucivych vzpominek na preZiti zbavit. Zaroven se ale boji, Ze svét na jejich utrpeni
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zapomene. Dostavaji se tak do protikladu, kdy si nechtéji vybavovat, vzpominat, ale
zaroven nechtéji byt zapomenuti. Tyto protiklady vSak spojuje novy fenomén hledani
svych kotenti. Mladi lidé tak nachazi své predky a toto velké nestésti nikdy nezapomenou.

Tomu se ptiblizuje umélecka dokumentace ,, Pldtna vzpominek a zapomnéni‘ Lubo
Stacha. Autor vystavoval v trnavské synagoze presné 83 fotografickych portréti téchto lidi.
Se vSemi si vypravél a béhem toho je fotografoval. Tyto portréty s neostrymi konturami
byly pfeneseny barevnym tiskem na bilé platno. Poté byly povéseny na Siitife, takze vznikl
efekt susSeni pradla, tedy jakasi o€ista po projiti si peklem. V instalaci jsou i €ista platna,
bez fotografii, a jsou za ty, jez holokaust neptezili, jejichz pfibéhy uz nikdo nevypravi
a nevzpomene.

Jedna z vyobrazenych Zzen wuvadi: , Pohled z galerie synagogy, ponorené
do mystického polosvétla, se smutnou hudbou violoncela — i vzhledem k tomu, Ze miij
portrét byl tam dole — mé neobycejné zasahl. Méla jsem pocit, jako bych jsem uz byla
nekde nahore na onom svété a divala se dolii na mizejici stin své fyzické pritomnosti*.
Stacho vysvétluje: ,, Nepredvidal jsem, Ze by instalace mohla az tak zapusobit, spise mi slo
o navozeni atmosféry meditace, spirituality a vzpomindni. Z rozhovorii pri portrétovani
Jjsem vsak pochopil, Ze nékteri lidé nechteji vzpominat, ale zapominat, protoze vzpominky

velmi drasaji jejich nitro... “%

Obr.  126: Lubo Stacho, Platna

Vzpominek a zapomnéni, 1997

43 O vystavé Platna Vzpominek. Zdroj: http://www.sme.sk/c/2061061/v-trnavskej-synagoge-vystavuje-lubo-
stacho.html#ixzz2yYsMHrPQ_


http://www.sme.sk/c/2061061/v-trnavskej-synagoge-vystavuje-lubo-stacho.html#ixzz2yYsMHrPQ
http://www.sme.sk/c/2061061/v-trnavskej-synagoge-vystavuje-lubo-stacho.html#ixzz2yYsMHrPQ
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Obr. 127: Lubo Stacho, Platna Vzpominek a zapomnéni, Portréty, 1997

Jednim tématem jsou véci, na které chceme zapomenout, které chceme z hlavy
vymazat. Druhd véc je pak ucténi pamatky. Budujeme sochy, piSeme knihy o neveselych
udalostech, jez se udaly a na které i kdyz chceme zapomenout, vime, ze bychom nem¢li, ze
by mély byt uchovany jako vystraha pro dal$i generace. Hrdinlim a obétem pak stavime
pamatniky, drzime minuty ticha, abychom si alespoil na chvili vzpomnéli, pro¢ uplné
nezapomenout. Je vibec vyznam pamatnikt dilezity? Kdyz se ocitneme na misté, kde
vime, ze probéhla urcita udalost, pfimo tam to napf. vidét neni. Dychd na nas zvlastni
atmosférou, vime, Ze se tam to ono odehrdlo, ale na pfirod¢, to dané misto to nijak
nepoznamenalo. Citime absenci, urcité prazdno. To na nas dycha naptiklad z fotografii, jez
byly zminény v souvislosti s holokaustem u autorti Christiana Boltanskiho a Cubo Stacha.

Pamatnik ndm takové pocity prazdna uzemni, dd ndm najevo, ze misto jakymsi zpiisobem
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cti pamatku dané udalosti, daného ¢loveka.

Jednim takovym pamaétnikem, ktery doslova obsahuje prvek absence jez po utocich
zustala v mnoha lidech a rodinnych pfislusnicich obéti jako velka jizva, je jesté
nezrealizovany pamatnik obétem Utoku Anderse Behringa Breivika. Muze, ktery 22. 7.
2011 na ostrové Utoya v Norsku postiilel 77 ucastniki sjezdu socidln¢ demokratické
mladeze. Bude se jednat o radikalni fez ptfirodou, vyznacujici prazdno a onu jizvu, jez
po obétech ziistala. Dvacetimetrova propast rozd¢€li pevninu ostrova, kde se atentat odehral,
na dvé ¢asti. Na obou stranach bude hladkd plocha s vyfezanymi jmény vSech obéti. "Je
velky rozdil mezi tim, zda na tom ostrové prochdazite prirodou, nebo chodite prazdnymi
mistnostmi. Vsudypritomné stopy toho extrémniho nasili mé i ostatni hluboce zasdhly. Ten

"4 uvadi umélec v anotaci ke

Fez je prijetim toho, co uz navzdy ziistane nenahraditelne,
svému projektu. Pfiroda se z atentdtu vzpamatovala, proto ji autor nechtél naruSovat
velkym monumentem, ale vytvofil nenarusivé napadné dilo v symbiodze s tichem pamatky

a ptirodou ostrova.

Obr. 128: Budouci pamatnik Breivikovym

obétem

Dal§im pamatnikem, ktery mé piipominat ztraty zivotl i celou udalost, je paméatnik
utokt 11. zafi 2001 na Svétové obchodni centrum v New Yorku s nazvem ,, Reflecting
Absence” (Odraz neptitomnosti). Dilo architekti Michaela Arada a Petera Wolkera
obsahuje dvé nepfili§ hluboké ,,nadrze” presné na mistech, kde staly véze centra. Jakoby
diry do zemé& s vodopady, které maji inspirac¢ni zdroj ve Viktoriinych vodopadech. Tyto
nadrze jsou obklopeny stromy a v blizkosti je také muzeum. Cely komplex ma svym
architektonickym kouzlem donutit navstévnika zamyslet se nad tragédii, ktera v historii

zasahla zminéné americk4 mésta, a vzpomenout na tisice obéti atentatt.

44 Zdroj: http://www.skandinavskydum.cz/pusobivy-pamatnik-ma-pripominat-jizvu-ktera-po-utocich-breivika-zustala-v-srdcich-noru


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Peter_Wolker&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Michael_Arad&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Odraz_nep%C5%99%C3%ADtomnosti&action=edit&redlink=1
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Obr. 129: Pamatnik obétem utoku 11. zari 2001 na Svétové
Obchodni centrum v NY, 2011

Smazanim své vlastni minulosti, identity, zapomnénim dojdeme k ociSténi, mame
Cisty Stit a nejsme zaskatulkovani do zadné kategorie. Mizeme tak zaclit zit novy zivot. Ale
zapominame, Ze bez vSech chyb, které¢ jsme v minulosti udélali, nebo jez se nam staly,
bychom nebyli ted’ takovymi, jakymi jsme, neméli bychom tyto ndzory a postoje.

Zapominani i vzpominani hraji v naSich zivotech stejné dtlezité role. Jedno
doplituje druhé a neni jednoznacné, co je lepsi. Nad timto vSim se neda uvazovat. Je vSak
jednoznac¢né, ze v modernim svété se pamét’ stava mocnou ptitézi. ,, Univerzalni digitalni
pameét je jesté nicivejsi verzi digitdalniho panoptikonu. Jelikoz velkad cast vseho, co rikame
a c¢inime, se ukladad do digitalni paméti a je to v ni pristupné, mohou nase slova a ciny
posuzovat nejenom soucasnici, ale i vSechny pozdéjsi generace. Pri védomi kauz
popsanych v uvodu, pri vedomi gigantické digitalni pameéti, kterou o nds Google a dalsi
zdroje udrzuji, se miize stat, Ze budeme prehnané opatrni a zdrzenlivi. Budoucnost nas
fatalné brzdi v tom, co c¢inime v pritomnosti. Diky digitalni paméti na nds panoptikon

dohlizi nejenom ve vsech koutech, ale i napiic casem. “®

45 Esej Viktora Mayer-Schonbergera, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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ZAVER

Doba je pfesycenda. Je presycend odpadky, vécmi, mySlenkami, nazory. Zptisob
oprostovani, ktery jsme mimo jiné méli moznost poznat i v této praci, je mnohdy az
alarmujici a do o¢i bijici. Z uméni se vytraci barva, vytraci se i samotny obraz, postupné se
vytraci celé umeéni. Galerie vystavuji prazdno jako umeélecky objekt. Lidem na fotografiich
mizi tvare, mizi samotni lidé. Fotografiemi v novinach je tak manipulovano, ze nevime, co
je pravdivé a co ne, pohrava se s nasi paméti, s ndmi jako tykovymi, tak radéji uz ni¢emu
nevéfime. Schovavame se sami do sebe a tajime své nitro a identitu. O to vic pak bouilivé
vynasime své Zivoty do siti internetového svéta, protoze precejen ve sklonku duse
nechceme byt zapomenuti a vymazani.

Vzniké tedy takovy paradox. Na jednu stranu chceme zapomenout, chceme byt
nékym jinym, chranime si soukromi a identity a na stranu druhou vSem pfipominame,
vSechno opakujeme, abychom nezapomnéli a své rizné identity roztrubujeme po svéte.
1o, co ponékud jednoduse nazyvame kulturou, civilizaci, paméti lidstva, prochazi
proménami, destrukcemi, katastrofami a je v zdkladech nahlodavano bezpoctem
revolucnich i evolucnich napori. “ ¥

Co psat, kdyz uz vSe bylo napsano? Co jeste fict, kdyz uz vSe podstatné bylo
feCeno... Rozlou¢im se radgji fotografii od jiz zminéného umélce Ignasiho Aballi —
., Korekce “, oprava, vymazani, zamazani, zakryti, zb€leno, zunifikovano, bez tvare. Obraz
zrcadlového odrazu c¢lovéka neni spravny, vSe, co se v zrcadle odrazi, je Spatné, je to
nespravné vyobrazené a je to tzv. ,fake®. Postupnym zakryvanim zrcadla korekénim
StéteCkem, jenz se pouziva v kancelafich a je typicky pro autorovu tvorbu, tak mizi lidé a
objekty v zrcadle se odrazejici. Vyprazdnuje se tak rpostor, mizi obraz i clovék. Dalo by se
fict, ze se tedy svym zpusobem 1 spolu s vSudypiitomnym opakovanim rozvzpominanim

postupné zapomina...

45 Esej Jana Suka, Revue Labyrint 31-32, Uméni zapominat, nakl. Labyrint-Via Vesta, ISSN 1210-6887, 2013.
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Ignasi Aballi, Oprava, 2001
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

aj. ajiné
apod. apodobné
atd. a tak dale
napf.  napriklad

tzn. to znamena
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	„Paměť je starost.“
	 
	1 Všeobecné tendence mizení
	1.1 Paměť v hlavní roli
		Spousta psychologů a odborníků se shoduje v jednom a sice, že jde o jakousi zásobárnu informací získaných během života. Pokud to pojmeme čistě fyziologicky, „paměť je schopnost centrální nervové soustavy uchovávat a používat informace o předchozích zkušenostech.“1 „Nervové procesy v nejvyšších částech centrálního nervového systému, kterými se uskutečňuje vnímání, myšlení, obecně zpracování informací, po sobě zanechávají určité stopy. Nejedná se o mechanické stopy ve smyslu otisku, ale o složité biochemické změny v nervových buňkách.“2 Vzniká tak proces, při kterém jsou informace vštěpovány, uchovávány a následně vybavovány. Paměti máme různé druhy, dělíme ji podle délky doby uchování informace (např. krátkodobá, dlouhodobá), podle formy ukládání informace (např. vizuální, akustická), nebo podle rozdělení paměti (mechanická, logická).
		Naše paměť není přesná a záleží na hodně vjemech, jak si informaci vtiskneme do mozku a na jak dlouho. Pro udržení informace slouží také různé pomůcky a strategie, které se využívají zejména při učení. Je to například opakování, spojování si věcí do celků a myšlenkových map, vytváření si posloupnosti, mnemotechnické pomůcky. Klíčový je taky spánek, ve kterém dochází k integraci nově nabitých paměťových stop do již existujících schémat. Přijímání informace může tedy být ovlivněno velkou řadou okolních i vnitřních vlivů. Samozřejmě je pro člověka snazší zachovat si informace, pokud se vyskytují v nějakém celku, v logické posloupnosti, než ty mechanicky naučené, které spíše postupem času z paměti mizí. Stejně jako lépe udržujeme informace, které pro nás mají nějaký další význam, například osobní, či citový zájem.
		K vybavení si uložené myšlenky používáme různé asociace. Znovu poznání nebo-li rozpoznání podnětů, které známe již z minulé zkušenosti a jejich odlišení od nových a neznámých. Reprodukce, nebo-li rekonstrukce zapamatovatelného může ale být nepřesná, protože lidé mají tendenci si již nabyté informace a vzpomínky různě doplňovat a měnit. Nikdy si vlastně nemůžeme být jisti, zda jde o přesnou vzpomínku vracející se z paměti, nebo zda jde již o přelud naší fantazie. Je to docela paradoxní, když paměť vlastně určuje naši identitu a my si přitom nejsme jisti co z ní je a co není pravdivé.
		Ke zkreslování vzpomínek dochází v důsledku snadnějšího vybavování si informací a vlivem zapomínání zdroje informací. Dotváříme, doplňujeme si určité kusy informací k již stávajícím. To se děje například ve snu. Nelogická a nemožná schémata si spojujeme do jednoho celku a vzniká tak souvislý příběh, který se nám lépe pamatuje. 
		Určité uložené informace také zapomínáme, ať už vědomě či nevědomě, vlivem času, obraných mechanismů (např. sugescí, lhaním...). Abychom mohli správně řešit jakékoli životní situace, potřebujeme si zapamatovat řadu jevů a okolností, které jsou ale zbytečné. Náš mozek tyto zbytečnosti třídí. Jakmile situace pomine, tyto jevy a okolnosti z paměti vymazáváme. Proto si nedokážeme vzpomenout, že jsme před rokem, měsícem, nebo i před pár hodinami přecházeli křižovatku, odemykali byt apod. Jsou to pro nás triviální úkoly, kterým není třeba dávat žádnou důležitost. Tyto situace neměly větší emoční náboj, proto jsme je vymazali z paměti. Zapomínáme to, co mozek vyhodnotí jako nepodstatnou informaci. Kdybychom ale například odemykali dveře a zjistili, že byt byl vykraden, emoce by způsobily, že si toto konkrétní odemykání budeme pamatovat roky, ne-li pořád, i když postupem času třeba zkresleně. Takováto paměť by se dala srovnat s klávesou delete, která má rovněž za úkol mazat již nepotřebné věci.
		Ve fyziologii je zapomnění označováno jako vada, v praxi se pak často jedná o cílený záměr. Americký psycholog a profesor psychologie na Harvardu Daniel L. Schacter popisuje zapomínání jako „pomíjivost v okamžiku času“.3 Jedná se o úbytek informací vlivem času. „Existují dvě teorie o tom, jak člověk zapomíná. Jednou je, že informace uložené v paměti postupně blednou a rozpadají se - zapomínání by v tom případě tedy bylo zapříčiněno přírodní degenerací. Další teorií je, že zapomínáme, protože paměťové stopy se vzájemně překrývají.“4
		V povědomí lidstva je zapomínání chápáno jako negativní. Sami však zapomínáme na to, že vzpomínání, vybavování a pamatování je uskutečňováno právě proto, že zapomínáme. Podle Aristotela je vnímání přisuzována přítomnost a paměti minulost: „paměť je pamětí minulého.“5 Vlastně se jedná o určitý druh sebezáchovy a to v tomto smyslu: jedná se sice o vyhasínání nervových spojů, nebo také paměťových stop, nicméně v mnohé literatuře je tento proces osvětlen jako blahodárný. Jako argument pak slouží fakt, že nervová soustava není uzpůsobena k tomu, aby absorbovala a uchovávala nepřeberné množství informací, které jsou v dnešním světě na denním pořádku. Docházelo by k přehřátí a přetížení mozkové centrály, což lze připodobnit k „zavařenému“ hardwaru.
		Počítač, vynález člověka a v dnešní době nepostradatelná záležitost nám umožnuje  řešit stále složitější a náročnější úkoly s pamětí fungující podobně jako lidská. Paměť by se dala přirovnat i k paměťovým kartám, kde záleží na formě nahrání dat, stejně jako na uchovávání karty samotné a v neposlední řadě i na výstupu. Pokud se něco cestou pokazí, o daná data přijdeme, ztratíme je. Můžeme je složitými procesy získat zpět, ale nikdy to není stoprocentně zaručeno. Naprosto stejně funguje i lidská paměť. 
	1.2 Doba přetlaku a vznik nového principu odstraňování
		Dalo by se to vysvětlit právě novodobým časem internetu a všeznalosti. Jakoukoli informaci, kterou potřebujeme, jsme schopni ihned najít. Předchozí externí úložiště moudrosti lidstva představovala kniha, ta se ale nyní dostává do pozadí. Lidé v tomto bodě dosáhli dokonalosti a mohou v klidu zapomínat, neboť paměťový vesmír internetu zaznamenává vše. A právě proto se píší memoáry, aby jejich autoři neupadli v zapomnění, aby přispěli i svým životem do tohoto velkého vševědoucího systému. Neustále se tak obohacuje globální a všemi sdílená síť paměti lidstva. 
		Na druhou stranu jsou naopak tací lidé, kteří neradi své otisky zanechávají. Nemají potřebu se o svůj život dělit, natož ho sdílet s internetem, tedy všemi dalšími lidmi. A už tak mají pocit, že své otisky až moc rozdávají formou skenerů při přechodu hranic, v lékařských zprávách různých doktorů a nemocnic, vlastnictvím členství v nejrůznějších klubech, vizitkami, platebními kartami atd. Z kapes jim trčí nespočetné množství faktur a plateb za elektřinu, vodu, telefon. 
		Spousta lidí je však dobře propojena skrze sítě, které jsme si sami dobrovolně vytvořili, jako je Myspace, Facebook, Gmail, jsme propojeni skrze telefonní čísla, fotografická alba na webu atd. Těmito způsoby si zajišťujeme naši věčnost. Také všechno dobře zaznamenáváme, domnělý okamžik početí, embryo v bříšku, miminko v bříšku, porod, první koupání, první krůček, první narozeniny. Čím je náš archiv bohatší, tím jakoby nás samotných ubývalo. Nekomunikujeme už mezi sebou, nikdo nemá trpělivost s cizími fotoalby, videozáznamy, problémy a zkušenostmi. Nemáme na to čas. Teď dáváme věci na YouTube veřejně, ať se podívá, kdo chce. Zprvu jsme si nebyli jisti, vysílali jsme nenápadné signály o naší existenci, nyní děláme z našich životů ohňostroj. Užíváme si, kupujeme všechno a ve velkém a pořád a pořád, znovu a víc a stále jsme hladovější.  Kolem krku máme paměťové karty, samy jsme si udělali kopie. Jde o jakési sarkofágy, duši a kapsli, duši v kapsli. 
		Jak už jsem zmiňovala, náš mozek, konkrétně paměť pracuje obdobně jako různá mechanická zařízení. A tak, jako se mohou pokazit ona, tak se může pokazit i naše paměť. Vznikají tak různé absence, výpadky větší či menší. Ale co když tyto výpadky zamýšlíme cíleně, co když je právě naopak chceme. Možná je v dnešní době z celé té přehlcenosti dokonce potřebujeme.
		„Nietzsche ve svých Nečasových úvahách hovoří o schopnosti „aktivně zapomínat na minulost“, jež je zátěží a zdrojem zneužití. Paměť je břemenem a její ztráta může osvobozovat, poskytovat volnost, smířit nás se svými bližními i se sebou samými. Paměť (i její ztráta) je zároveň podezřelá – nikdy si nemůžeme být jisti tím, co se při našem vzpomínání a zapomínání vlastně děje.“7 
	Svatý Augustin, Úvahy o zapomínání8

	2 Erase a delete, absence v umění
	2.1 Dematerializace, mizení obrazu
	2.2 Vyprázdněný prostor
		Sám se k dílu vyjádřil, že dospěl k názoru, že od teď budou jeho obrazy neviditelné. Aura jeho přítomnosti je natolik umělecká, že není potřeba dalších uměleckých děl. Sám říká: „Budu sám v místnosti, soustředit se a následně vycítěnou přítomnost obrazového prostoru přenesu veřejnosti“. Lidé vcházeli do místnosti, kde byl přítomen Klein, který kráčel kolem prázdného prostoru a dotýkal se holých zdí a celé to vypadalo, jako by se dotýkal konkrétních uměleckých artefaktů, o kterých následně návštěvníkům přednášel, přenášel na ně vlastně zážitky své vlastní aury. 
		Kleinovo dílo The Void bylo následně opakováno a interpretováno řadou umělců. Například roku 2007 byl belgický umělec Luc Tuymans pozván do německého Kabinetu pro aktuální umění v Bremerhavenu, aby zde vystavoval. Galerie ale na první pohled při vstupu působila jako prázdná. Při dalším studiu se však začaly odhalovat na první pohled nespatřitelné detaily. Podlaha byla pokryta fólií, aby zakryla veškerou dlažbu a různé záhyby, stěny byly natřené na šedo a s měnícím se denním světlem v galerii se tak měnila i jejich barva do modré, či žluté. Na podlaze a stěnách byl namalován stín okna, takže prostor budil dojem věčného slunečního svitu. 
		Tuymans, ku příležitosti své výstavy vydal stejnojmennou knihu, kde se celou touto pomíjivostí zabývá. Kniha obsahuje sbírku polaroidů, které on sám v uměleckém měřítku přirovnává ke kresbám a skicám. V knize se k tomuto tématu vyjadřuje albánský umělec Anri Sala: „Polaroid nemůže držet scénu navždy, vlivem času jeho obraz bude slábnout jako pomalu mizející stín.“. Tuymans celou svoji výstavu také polaroidem fotografoval. 

		Americký umělec Robert Barry, kterého jsem zmínila i v předešlé kapitole o dhmotnění, rozšiřuje původní Kleinův odkaz prázdné galerie do dalších hranic. Jeho dílo se nazývá „Closed Gallery Piece“, zde není jen absence hmotných děl, ale je znemožněn fyzický přístup do galerie. Tato práce se skládá pouze z oznámení informujícího diváky o uzavřenosti galerie po dobu trvání výstavy. Barryho následný obdobný počin nesl název: „Místa, do nichž můžeme vejít a svobodně uvažovat o tom, co budeme dělat posléze.“ Nabízí nám to prázdno, které potřebujeme, abychom mohli v poklidu přemýšlet a uvažovat. Oprostit se od všeho, co nás do teď tížilo a na co neustále myslíme, a dát prostor novým myšlenkám.
		Dle tohoto příkladu vidíme, že prázdná místa svým způsobem odkazují i na člověka, na jeho vnímání, na určité psychické rozpoložení. Člověka prožívajícího svůj osobní příběh a zastavení v něm, uvědomění si sama sebe. Tak, jako Hopperovy pokoje nejsou uzavřenými místnostmi, tak ani ve fotografii role prázdnoty, jakožto místa, se netýká pouze uzavřených prostor. U Hoppera je důležitým prvkem okno. Okno jakoby nemělo skleněnou výplň, je to otvor propojující interiér s exteriérem. Prostupuje jím sluneční světlo, které je oním přírodním živlem, který v pokoji přebývá, naplňuje jej, vytváří atmosféru a prostupuje svým bytím. Ve fotografii takové okno většinou není vyobrazeno, nicméně absence hmoty, absence prostoru jakoby na něj odkazovala. Nálada a atmosféra způsobená mizením dané substance je jakoby tím světlem, pod kterým se nám jeví vše ve své sentimentálnosti pod určitým úhlem.
		A taková prázdnota je vidět i na následujících fotografiích. Absence je zde prvkem, který možná jako první upoutá pozornost diváka. O jaký druh prázdnoty ale jde, pochopíme až, když zjistíme v jaké místnosti, v jaké absenci se nacházíme. Zprvu máme pocit, jako by se jednalo o architektonický dokument vysloužilých hřišť a garáží, ale po shlédnutí celé série pochopíme, že se jedná o koupaliště. Konkrétně o ta, která ve třicátých letech 19. století Viktoriánské zlaté éry veřejných koupališť byla symboly hrdosti a slávy. „Absence vody“ je dokument italského fotografa Gigiho Cifaliho zachycující jejich proměnu a postupný zánik jejich slávy. Některé z nich byly otevřeny až do nového milénia, ale se snižujícím se rozpočtem a se vznikem moderních komplexů obsahujících tělocvičny, hřiště, posilovny a bazény v jednom byl jejich zánik nevyhnutelný. Příroda kolem nich do nich postupně prorůstá a zasahuje, přetváří si je, jakoby chtěla pohltit a přivlastnit si to, na co lidé již zapomněli. Nádech smutku absence lidí, kteří bazény kdysi hojně navštěvovali a naopak přítomnost odpadků a graffiti vytváří kontrast onoho nadbytku. Jak jemně a krásně může působit absence ve velkém prostoru. Proč lidé stavějí něco, co za pár let zase odhodí a už více nepoužijí? A místo toho postaví další a nové komplexy, které za pár let také nebudou splňovat veškeré požadavky doby a tak je také zahodí? Společnost nadbytku a konzumu. 
		Takřka celá tvorba srbské fotografky žijící na Slovensku Olgy Triašky Stefanovič se prostorem a hlavně jeho prázdnotou intenzivně zabývá, prázdnota prostoru je obsažena takřka ve všech jejích pracech, proto ji zde zmíním hned několikrát. Navštěvuje různá prázdná místa, která na ni působí určitým dojmem, který pak přenáší i na diváka. Sama popisuje: „Prostor vnímám jako neoddělitelnou součást člověka. V prostorách, které fotím, hledám jiná znamení a příběhy. Zajímá mě vliv člověka na prostor a naopak. Prostor je pro mě pulzující organismus, ale i zrcadlo společnosti, ve které žijeme. Snažím se vytvořit obrazové zprávy svého vnitřního uvažování o místech, do kterých si metaforicky dosazuji vybraná témata. Zajímám se o struktury města, o urbanistické plány míst a makety a hledám v městech prostory, které jsou prázdné či vyprázdněné.“22 
		Ve svém několikaletém souboru „Zóny“ hledá prázdnoty v urbanistické krajině a dokumentuje je. Jedná se o zóny jak ve fotografii, tak v jejím osobním životě. Fotografuje prázdný prostor bratislavské plovárny a exteriér zahradního kina Hvězda. Obojí těsně před jejich zbouráním, vytváří tím obrazy mizejícího světa, které jsou nyní opuštěné a zanedbané a jsou pouze vzpomínkou své zašlé slávy. Pojednávají tak o smrti onoho místa, o situaci, kdy staré musí ustoupit něčemu novému. Fotografováním takových míst autorka vnímá i jistou přeměnu sebe samotné, přeměnu svého osobního prostoru. Konfrontace prostoru a člověka jak se ovlivňují, jak na sebe působí.
		
		Sérií fotografií na téma prázdnoty, na téma budov, které se nadále nepoužívají, a tedy na téma konzumu současné moderní společnosti je celá řada. Uvedu zde ještě jeden podobný příklad, který nemonitoruje jenom prázdná místa, ale spíše vyprázdněný smysl. Americký autor J Bennett Fitts a jeho série „No Lifeguard On Duty“ (v překladu Žádný plavčík v práci) se soustřeďuje na motely rozsázené po celých Spojených státech, okolo silnic, kde na desítky kilometrů není v okolí nic jiného. Motely s koupališti, které zkrachovaly, ale nebyly zbourány, byly pouze opuštěny, a tak zchátraly. Autor se soustředil převážně na motely s bazény. Podkreslil tak, že nešlo o pouhé přespání kolemjedoucích, ale že tyto budovy sloužily k radosti, k trávení pohody, ale z nějakého důvodu byly nakonec opuštěny. Barva a osvětlení fotografií působí velmi melancholickým a nostalgickým dojmem. Při pohledu na tyto obrazy se nám ukazuje fascinující krása prázdna, motely jakoby žily svůj život dál, jako opuštění lidé na samotě. Mají svůj vlastní život, do kterého není třeba nijak zasahovat. Bazény jsou naplněny trochou vody z deště, která se postupně odpařuje a špiní okolním prachem. Jakoby bazény nechtěly přijmout fakt, že v nich už nikdo nebude trávit horké dny. Jsou budovy, které opustíme, opravdu prázdné? Je v nich přítomna absence, nebo ji tam vidíme jen my?
		Na takové opuštěné, vyprázdněné a zapomnělé prostory, které žijí nyní svým vlastním životem krásně navazuje styl australského fotografa Chrise Rounda, konkrétně zde zmíním jeho sérii „Is There Anybody Out There?“ (Je tam někdo?). Fotografie jakoby zachycovaly momenty klidu, odpolední siesty, kdy všichni odpočívají a nikdo nevychází ven. Spíše než o absenci člověka budeme mluvit o vlivu člověka. Post-přírodní dokument, který zaznamenává vztah mezi člověkem a přírodou. Okolí obydlí a domů, čím se člověk obklopuje, jak přetváří nejbližší krajinu a jak si vytváří umělo kolem sebe. Soužití lidí a přírody, jasné je, kdo vyhrává, ale je to přirozené? Je přirozené dětské hřiště, hromada uhlí a podobně? Z fotografií je vidět, že odpovědí na tuto otázku je ano, protože na první dojem spíše než absenci vidíme právě poklid opuštěných míst.  
			Dalším autorem, který zaznamenává vztah mezi krajinou a člověkem pomocí absence, je bývalá studentka Ateliéru Reklamní fotografie na Zlínské Univerzitě Tomáše Bati Petra Hajdůchová. Petra používá k odstranění veškerých rušivých prvků v přírodě  skalpel, nástroj určený pro chirurgii, a tím tyto prvky „ošetřuje“ v pravém slova smyslu. Z jedněch krajin vyřezává různé billboardy, mosty, nádrže na vodu, do druhých přišívá více krajiny a nebe, aby tak vytvořila souvislou přírodní vrstvu, bez jediného náznaku zásahu člověka. A právě to je jejím zájmem, odstranění veškerých rušivých elementů v krajině způsobených člověkem. Chce nám nabídnou nový, čistý, neposkvrněný výhled na krajinu, který by nerušily paneláky, komíny a továrny. Pro šití používá chirurgickou nit, která se v těle člověka sama rozloží. „Opravuje“ tak krajiny velmi šetrným způsobem, jako by se jednalo o lidské tělo, dává jim veškerou možnou péči. Výsledné fotografie poté tiskne na recyklovaný papír, který neodmyslitelně patří právě k šetrnému zacházení s přírodou. 
		„Jak prázdný je tento prostor?“ výstava holandského umělce Stanleyho Brouwna se zaměřuje na definici prázdnoty. Přirovnává ji k vesmíru, všechny planety včetně planety Země jsou ojedinělé fragmenty v nekonečnu prázdna, tedy vesmíru. Stejně jako jsou návštěvníci v prázdné galerii. Pokud tuto teorii ale budeme zkoumat blíže, zjistíme, že to není až tak úplně pravda. Planety se neustále vyskytují ve „sprše“ kosmického záření. Stejně jako na každém místě na Zemi, v každé budově, včetně galerie je tato kosmická „sprcha“ také neustále přítomna. Lidé skrz toto kosmické záření prochází a je jedno kde se zrovna nachází, zda jsou u sebe doma, v kavárně, nebo v galerii. Právě prázdnou galerií  chtěl Brouwn docílit toho, že se intenzita vnímání záření zesiluje. Když se ocitneme v prázdném prostoru, dostaneme přímo nabídnuto vnímat ostatní vlivy prostoru kolem nás. A taky se tím autor dostává nepřímo do konfliktu s galeriemi, které vystavují umělecká díla. Naznačuje tím, že dílo není přítomno samotné, ale že v prostoru, který je zaměřený na umění, jsou přítomny i další vlivy a vjemy, které mohou v divákovi dojem z díla ovlivňovat. 		
		Absence člověka, který si přetváří prostor ku obrazu svému a až jej nepotřebuje, opouští ho. Místa, jež zejí prázdnotou, jsou opuštěná a přitom, jakoby v nich stále něco bylo. „Postřehy jeviště“ již zmíněné Olgy Triašky Stefanovič jako analýza jevišť v kulturních domech, televizních studiích a také v zoologických zahradách. Jeviště sloužilo převážně v minulém režimu jako nástroj na šíření politických ideologií, ať už v agresivních televizních studiích, nebo v kulturních domech a divadlech na různých společenských akcích. Soubor tedy zkoumá hlavně, zda je cítit tento jistý symbol minulého režimu v prostorách, které k jeho šíření byly využívány. Z nyní již prázdných opuštěných hledišť. 
		
		V druhé rovině se jedná o pódia v zoologických zahradách, uměle vytvořená člověkem pro zadržovaní zvířat. I tato jeviště mají své pódium, své schůdky, je tam hlediště, které je prostorem odděleno od jeviště. To je tu chápáno jako simulace sociálních jevů a reality. V neposlední řadě jde i o autorčino osobní vnímání, osobní jeviště, jako vzpomínka vlastní paměti. 
		Obdobně absenci přirozeného prostředí zvířat uzavřených v zoologických zahradách dokumentuje dvojice autorů Martin Tůma a Jakub Skokan, rovněž bývalí studenti Ateliéru Reklamní fotografie Zlínské Univerzity Tomáše Bati. Jejich projekt s názvem  „Zoolandscape“ monitoruje přetváření výběhů zvířat v zoologických zahradách, jak se malby krajin v klecích, teráriích prolínají s okolím. Projekt se soustředí hlavně na skutečnost, že primární není vytvořit zvířatům životní prostor skutečné přírody, ale spíš se přizpůsobit estetickým nárokům diváka a obdobně jako divadelní scéna usilovat o ideální prezentaci zvířete, které je v tomto momentu hercem.
		Dalším tématem prázdného prostoru a jeho přeměny je soubor „Růžové stíny“ opět zmíněné Olgy Triašky Stefanovič. Jedná se taktéž o pocity, o nostalgické výjevy ze života opuštěných prostor. „Růžové stíny“ významově doplňují předchozí zmíněný soubor „Postřehy jeviště“. „Růžové stíny“ opět znázorňují prázdné prostory a tichost televizních kulis. Fotografie jsou z prostoru bývalého skladu na zelí, kde se nyní natáčejí TV seriály. Tzn. jde o uměle postavené pokoje konkrétně pro seriál Ordinace v růžové zahradě. Snaží se zachytit jejich prázdnost v momentě, kdy se zrovna nenatáčí a kdy kulisy čekají na další náplň, prožívají tak svůj vlastní příběh. Dokumentuje osvětlení v různých denních dobách, které prostorám a fotografiím dodává určitou náladu. Stefanovičové jde také o simulaci lidských osudů a reality a jak tyto prostory mohou manipulovat samotným divákem. Stejně tak fotografovala opuštěné prostory Kulturních domů, které byly hojně stavěny za komunistické éry a nyní se tolik nebo úplně nevyužívají a za tu dobu se hodně změnily, ať už chátráním, nebo i formou jejich využití. V tomto momentě autorka vystavenými fotografiemi vtahuje diváka do prostoru prázdných míst a jakoby tato místa zpětně lidmi oživuje. 
		Prázdno, které není nepřítomností ani protikladem plnosti, či absencí významu, ale naopak je zachycením jeho hloubky a směřováním k podstatě, která je často běžnými prostředky nevypovídající, o tom je i další soubor Oljy Triašky Stefanovič, „Díry“. Tentokrát Olju zaujala krása čerstvě vytvořených přeluk ve městech. Něco, co naprosto zmizelo, zaujala ji ona hodnota prázdna, ničeho a to jednak výtvarně, tak i významově. Ekonomická krize, ve které se nové budovy moc nestavějí, jí nahrává do karet, a tak tyto díry zůstávají nezastavěny a ona je může stále monitorovat. Jsou to takové samostatně žijící elementy, mění barvu, zarůstají, zapadávají sněhem, metamorfují. Tuto přeměnu autorka pečlivě monitoruje v různých etapách roku. Je taky paradoxní, že ona je těmito proluky fascinována, zatímco ostatní lidi spíše iritují. Tyto fotografie se dají chápat dvojmo, buď jako čistě abstraktní, dekorativní snímky, nebo jako jistá slabina městského developerismu.  
		Od prázdných „děr“ prostoru se postupně dostáváme k další rovině chápání vyprázdněných míst. A sice dílem Marka Kvetana, jehož fotografie byly již zmíněny a jenž si často pomocí manipulace a vymazáváním hraje a naráží tak na různá aktuální sociální témata. „Home“ vnáší trochu absence do přeplněného světa zbohatlíků. Architektonické domy, většinou honosné vily, pevnosti těchto většinou výrazně bohatších lidí žijících v satelitních městečkách okolo Bratislavy. Snímky jakoby z katalogu fiktivní realitní kanceláře, kde si ale autor hraje s manipulací vymazáním veškerých oken, vchodů, vstupů do budov. Absencí těchto prvků na fotografii tak vznikají jakési obrácené příbytky zaměřující se samy na sebe, prostor, který se obrací sám na sebe, do svého nitra, do svého soukromí. Vznikají pevnosti bez kontaktu s okolním světem a realitou. Kvetan tím reaguje na řadu sociálních nešvarů, lidskou ignoranci, na pochopení celého moderního mediálního světa, ve kterém žijeme. Jednou fotografií ze série Home je klasický komunistický panelák taktéž očištěný od všech oken a vchodů, v tomto případě se spíše než o egocentrismus jedná o nějaký druh nostalgického památníku socialismu, pro který tyto budovy byly tak typické. 
		O podobné typy staveb, tedy o stavby zbohatlíků se zajímá ve své práci „Nedokončené domy“ polský autor Konrad Pustola. Jeho interest směřuje k tématům neobydlených domů, které byly rozestavěny a opuštěny v surovém stavu, tedy nedokončeny. Takové rodinné doby, většinou dvoupatrové s několika pokojemi stojí jako opuštěné a prázdné objekty většinou ve středu pole. Takový soubor slouží jako ponuré svědectví o ekonomické transformaci nového Polska. Domy patřily vlastníkům, jejichž ekonomická se v 90. letech 20. století točila kolem trendu úvěrů a dluhů, které nebyly schopni ale splácet. 
		Podobně jako Kvetan svými manipulacemi obrací na fotografiích prostor do něho coby autora samotného, stejně funguje práce anglické sochařky Rachel Whiteread. Specializuje se na odlévání věcí, od židlí až po celé místnosti a domy. Mezi její nejznámější práci se řadí právě „Dům“, betonový odlitek Viktoriánského domu. Výsledná socha byla vystavována na původním místě domu, který byl zničen a stržen. Takový dům tak působí bizarně, jelikož se jedná o odlitky, takže je vlastně převrácený sám do sebe. Místo výstupků jsou prohlubně, jedná se o zhmotnění jewho negativního prostoru. Její práce přetváří prostor na hmatatelný. Jádro její práce je zhmotnění vzduchu, kde obyčejně prostor končí, tam její socha teprve začíná. Jedná se tedy o doslovné zachycení a zhmotnění absence.
		„New City“ je dalším projektem výše zmíněného Marka Kvetana zaměřujícím se na otázku, proč je město městem? Dokáže absence pouhého jednoho prvku změnit celý obsah? Proč jsou významná evropská města lákadlem tolika turistů a fotografů? Většinou je to kvůli jejich dominantám, místům jako hrad, kostel, náměstí tolik zobrazovaným na všech pohlednicích a propagačních fotografiích, že to každý chce vidět na vlastní oči,  zažít a udělat si vlastní fotografii, i když tolik podobnou všem ostatním. Kvetan vytváří města nová. Projekt je založený na digitálním vymazávání právě hlavních dominant, které tato města povyšují nad ostatní a tvoří jejich individualitu. Naskytnou se nám tak pohledy jako Bratislava bez bratislavského hradu, Paříž bez Eiffelovy věže, Sydney bez opery a další. Mají i nadále tato města zachovanou identitu? Nebo už se podobají víceméně jedno druhému? Budou je nadále chtít navštěvovat davy turistů, nebo už svoji atraktivnost ztratila? Co dělá město městem?
		Dostáváme se tak až k samotnému člověku, mizení člověka, lidské pomíjivosti. V předchozích dílech se jednalo spíše o opuštěné prostory zanechané napospas žijící svým vlastním životem. Následující díla odkazují spíše na absenci člověka a s tím spojenou i smrt prostoru. Afroamerický autor David Hammons prázdnotou poukazuje na politickou situaci černochů v Americe. Ve svém díle pojmenovaném „Koncert v černé a modré“,  pouští bluesovou hudbu do neosvětleného prostoru galerie, který si diváci mohou prohlédnou pomocí modré LED baterky, aby zjistili, že stěny jsou naprosto prázdné. Bluesová hudba jakožto afroamerický žánr hudby pak slouží jako klíč k rozluštění podstaty výstavy. Modrá barva je vyjádřením modřin a má evokovat týrání a strádání stejně jako smrt. Černá je poté logicky zástupcem barvy pleti. 
		Ivan Pinkava dokáže do svých fotografii vložit neodbytný pocit prázdnoty, něco nutně až bolestně chybí. Tato prázdnota se zdá být ozvěnou prázdnoty samotné smrti. „Figura a zátiší se tu totiž prolínají do jednoty zvláštní povahy, kterou lze interpretovat pouze na základě sjednoceného pohledu umělce na vnímání světa a role lidského jedince v něm.“23 Pinkavovy fotografie jsou často označovány za dekadentní, symbolistní a rozhodně se v nich nedá číst na povrchu. Podstatou jeho obrazů jsou vztahy vybraných prvků vůči sobě, vůči volenému rámci jednoho snímku a vůči jeho proměnám a variacím. Pokud se na jeho tvorbu koukneme lineárně, uvidíme, že dochází k zvláštnímu jevu. Jeho starší díla jsou provázána postavami, zatímco mladší díla jejich přítomnost postrádají. Zbývají po nich pouze nějaké otisky, paměťové stopy v prostoru. Postavy mizí. Střed autorova myšlení se točí stále kolem jednoho bodu a tím je otázka lidské pomíjivosti, otázka smrtelnosti a naděje na její překonání. Téma smrti, jakožto zkušenosti, které se nejde vyhnout, ani ji obejít, ani ji vytěsnit z myšlenek. Konec časové linie, za ní je tma a ticho, nic a prázdnota. 
		Vedle postav Pinkava fotografuje atributy, věcné prvky, které významově konfigurují s fotografiemi figur. Váží se k širším tématickým okruhům, nebo je specificky rozvíjejí, jak jsem již zmiňovala v úvodu v souvislosti s prázdnou židlí, nebo taky trůnem, jež odkazuje na svého majitele a jeho jistou posvátnost. Hlavně i na tolik banální předměty, jako je třeba židle v podání Pinkavy, levituje, ocitá se mimo prostor a dokonale předává prostorové prázdno divákovi, jemně, krásně, nenásilně a přitom jasně. Na sedací desce je puklina, chyba v dokonalosti, nebo je to památka a vzpomínka na nějakou událost, kterou si židle skromně nechává pro sebe? „Na samotných Exercích již figura zcela absentuje. Zůstávají zde pouze molitanové podložky umísťované vůči horizontu, prázdná prostředí, kde je otištěna paměť těla. Jsou to surově obnažená dějiště. Opuštěná teritoria.“24 Předměty zde vyjadřují a otiskují lidskou přítomnost, která je pomíjivá. I samotné předměty časem pomíjí, rozkládají se a podléhají  času, proto Pinkava používá molitan, který se časem začne drolit a ztrácí se tak. Podstatou těchto fotografií je pochopit otevřené možnosti, přestat stínit sám sobě a odpoutat se od sebe. Být svobodný. 
		Z uvedených příkladů vidíme, že prázdný prostor se nemusí nutně chápat jako prázdný. Ba naopak, taková místa nám umožňují nadechnout se, jsou naplněná určitým duchem a energií, která na nás působí. Umožňují nám komunikovat se sebou samými a dávají nám svobodu. Prázdným prostorem můžeme snadno vyjádřit naši myšlenku. Několik zmíněných autorů sledovalo prázdný prostor a dělalo studii, jak vypadá, když jej opustí život. Jestli žije dál svým určitým způsobem, nebo se vyplňuje nějakou svoji určitou aurou a působí dále. Prázdný prostor je fascinující a to víc, když zjistíme jeho podstatu. Že vlastně prázdný vůbec není... 
	2.3 Depersonalizace – ztráta identity 

		Proč máme takovou tendenci zakrývat své identity? Proč v umění často nacházíme vystříhané postavy či zakryté obličeje, postavy s čímkoli jiným, jenom ne s tváří. Takové obrazy a hlavně fotografie jsou čím dál více častější, stává se z toho snad až módní záležitost. Jakoby se dnešní doba přebytku dostala do nás do všech, do lidí. Lidé proti ní brojí, skrývají se, hrají si na někoho jiného, vydávají se za jiného člověka, osobnost, jenom proto, že si sami myslí, že ta jejich pravá identita není dostačující. Schováváme se za oblečení, za make-up, za svůj účes, jako malé dítě, které se něčeho bojí, za maminku. Bojíme se i my? Čeho? Světa? Života? Že neobstojíme, že nebudeme dostatečně dobří, nebo nejlepší? Dnešní doba po nás vyžaduje splňování mnoha nesnadných kritérií a my se s naší soutěživou povahou stáváme jejími otroky. 
		Jsou i tací, kteří schovávají svoji identitu z důvodu ochrany soukromí, nechtějí být nikde prezentováni. Jedná se především o různé oběti či kriminálníky, v médiích se jim tedy rozmazává obličej. V dnešní době otevřeného soukromí sítí jako Facebook, Myspace je to zcela pochopitelné. Na takových profilech také řada lidí vystupuje pod přezdívkami či nepravými jmény, důvod je stejný – ochrana soukromí. Zamezují tak nové teorii o sledovanosti lidí skrze tyto profily. Dalším příkladem jsou skryté identity policejních svědků. Takovým lidem se vymyslí nová jména, bydliště i minulost a pod takovou novou identitou nadále vystupují. Následující dvojstranu zaplním fotografiemi, které jsem našla po zadáním slova „faceless“ (bez obličeje) do internetového vyhledavače.
		Absence člověka, krize identity je v umění také často znázorňována obrysy a stíny. Proto je na začátku této kapitoly zmíním, protože s formou prázdna úzce souvisí. Prostřednictvím nich víme o nějaké hmotné substanci, která se vyskytovala, ale již není, zanechala pouze jakýsi otisk v čase, v místě. Nejde o vynechání skutečného, ale o zachycení jeho stínu, tedy o naznačení, že se něco událo. Nejde o emotivní, chladnokrevné a násilné smazání jedince, ale spíše o tichou snahu vyjádřit, definovat a vizualizovat onu podstatu.
		Stín na rozdíl od obrysu či siluety má význam jakéhosi přízraku. Neohraničuje, nýbrž vyplňuje, definuje ducha postavy, jež ho vrhá. Závisí na světle, které se prodlužuje, zkracuje, různě ohýbá, mění se a spolu se svým autorem také mizí. Takový stín jako absence hmotného majitele je často znázorňován v umění právě jako druhotné ego svého autora. Přejímá jeho podobu. Je to temný přízrak, který odmítá prozradit totožnost svého autora. 
		Boj nad svým stínem vyhrál Vladimír Kordoš, slovenský umělec, jenž svůj stín spálil a tím jej zachytil, zhmotnil a uzemnil. Osvobodil se od něj. Na několika fotografiích pozorujeme na zemi postupně hořící stín, až se nám nakonec vyjeví jeho celý tvar v podobě spálené podlahy. Vytvořil se tak jakýsi dvojník autora. Pohrává si také s metaforou „Vystoupit z vlastního stínu“. 
		Celkově je stín ve fotografii jeho nedílnou součástí. Cokoliv, co je nějakým způsobem osvětleno, vrhá stín. Avšak většího významu nabývá ve 20. století. U nás je takovým zástupcem František Drtikol, který svou pozdní tvorbu vytváří takřka jenom ze stínů. Přidává jim významější roli. Využívá stínů pod vlivem východní filozofie k vyjádření vztahu mezi tělem a duší, materiálním světem a duchovním bytím. Používá také stínové siluety s gesty a postoji naznačujícími vzhlížení nebo stoupání vzhůru za světlem poznáním. 
		
		Dalším fotografem, který se konfrontuje se svým stínem, snaží se s ním stotožnit a pochopit ho, je slovenský autor Ľubo Stacho. Jeho diptych s příznačným názvem „Vnitřní tajemnství“ naznačuje v jakém smyslu je tato konfrontace chápána. Diptych znázorňuje plátno, skrze které proudí světlo na jedné fotografii, na druhé je poté mezi světlem a plátnem autor, který na plátno vrhá svůj stín. Spojení externího s interním. Propojení světů skrze textilii, která zde má roli znejasnění, upozadění samotného autora a celému autoportrétu dodává tajemno. „Fotografie autorova stínu je v rámci diptychu konfrontovaná se snímkem podobně zastřeného a ztajemněného kusu zábradlí připomínajícího svíčku (symbol  duchovna), ale i falus (symbol akumulace energie, pro Stachovu tvorbu velmi typický).“32 
		Od stínů se dostáváme ke stopám, zanechaným lidským otiskům v dějinách lidstva i umění. Nebude výslovnější, než to ukázat na příkladu, na obrazu Ľuby Sajkalové, která jistým způsobem zaznamenává vymazávání. Textil, konkrétně barevná trička metaforickým významem odkazující na lidské tělo. A trička opakovaně ponořována do čistících prostředků jako je například savo, které způsobuje jejich postupné blednutí, až s tím spojený rozklad. Podobně jako bledne a postupně i mizí všechno živé na tomto světě. 
		Podobně pracuje se zanechanými otisky ve své tvorbě Riitta Päiväläinen, jedna z představitelek Helsinki School. Rittaa používá oblečení z bleších trhů a ze second-handů, oblečení, které už někdo někdy nosil. V takových šatech vidí zanechané příběhy, tichou neznámou historii a stejně tak i otisky lidí, kterým patřily. Nevyhnutelný fakt, že se tyto příběhy ale nikdy nedozvíme, vzbuzuje autorčinu zvědavost. Sama uvádí, že se nechce zabývat tím, co jsme ztratili, naopak se chce soustředit na to, co ještě můžeme nalézt. Kus oděvu pro ni představuje bývalého nositele, někoho, kdo ten kus látky proměnil k životu, utíral do něj své slzy, nebo s ním tančil na louce. Takový člověk je už ale pryč. Prostřednictvím větru nebo mrazu tak Rittaa tyto příběhy probouzí k životu a navrací těmto šatům zpět jejich minulost.
		Fotograf Gill Peres dokumentující války, hladomory, nepokoje, člen agentury Magnum posouvá úroveň fotožurnalistiky. Fotografie, jež zde budu popisovat, vypadají, jakoby je autor určitou chvíli před stisknutím spouště aranžoval, jakoby si vymyslel téma, kterému se chce věnovat, a následně jej zrealizoval. Ovšem prázdnota, jež souvisí s takovým druhem fotožurnalistiky, obsahuje smrt a násilné mizení. Peres zaznamenává úzkostné situace a vytváří tak pozoruhodně smutný dokument o lidském násilí. Fotografováním dokumentuje a podporuje svědectví genocidy a válečných zločinů. Sám uvádí, že si připadá jako soudní fotograf, jenž shromažďuje důkazy pro historii. Z mnoha jeho prací, zejména dokumentujících masové zabíjení ve Rwandě nemůže být přítomnost absence lidského těla více vystihující. Doslovné mizení ze zemského povrchu a zanechání otisku ve smyslu – byl jsem tady. Na zemi ležící oblečení, kosti, opálené obrysy těl v různých polohách, ze kterých je jasně čitelné tělo člověka. Vidíme, jak ležel, jak se pohyboval, můžeme dokonce přečíst, jestli byl vysoký, malý, tlustý, či hubený. Takovéto fotografie jsou strašným svědectvím a křičením nesouhlasu s tím, co se událo. Zvěrstva, k nimž došlo v roce 1994 ve Rwandě, proběhla takřka v nepovšimnutí západním světem. Peress uvádí: „Nekonečnost tohoto trestného činu je mimo naši představivost a je překonaná jedině neuvěřitelnou lhostejností Západu a rozvinutých zemí, které by byly schopny zásahem zabránit tomuto zločinu.... Otázkou zde je, jestli je člověk v podstatě dobrý nebo špatný, jestli se může vykoupit, jestli je pro něj místo pro soucit a solidaritu.“33 
	 
		Opusťmě rovinu násilí a nahlédněme do umělecké části zanechání otisku. Cyklus Judity Csáderové „Stopy“ monituruje přefocené otisky autorky, jejího těla a tváře v písku. Dosahuje tak jakéhosi připodobnění stylizovaných tváří na egyptských reliéfech. Vytváří odlitky posmrtných masek zvolením určitého osvětlení a úhlem pohledu vytváří z prohlubní výdutě a naopak, dbá na vyvolání iluze reliéfu. Zvoleným materiálem pískem zároveň odkazuje na ztuhnutí, na zkameněliny a zvětraliny, stanovuje tak jakousi novou archeologii.  
		
		Dostáváme se pomalu k samotnému člověku. Zde už nepůjde o zobrazování stínu, ani obrysů, jakožto vyjádření ducha. Jedná se o zakrytí tváře vedoucí k postupné změně identity, stále zůstává notný motiv jakoby stínu, ale už z fyzického člověka. Tělo, tvář, která nám vadí, která představuje něco, co nechceme, aby na snímku bylo zobrazeno. Jak už bylo vysvětleno v úvodu této kapitoly, důvodů je hned několik, proč nechceme být vidět, proč se tváře zakrývají. 
		Příklad, který teď uvedu, působí až děsivým dojmem. „Ghost Mothers“ je označení pro ateliérové fotografie malých dětí v 19. století a taky otázka, jak daleko až člověk může zajít, aby měl dokonalý snímek. V minulosti se chodívaly do ateliérů zvěčnit bohaté rodiny, byla to pro ně velkolepá událost a zároveň památka. Tehdy byla expoziční doba snímku dlouhá. Dospělí takovou dobu vydrželi, existovaly různé zákrční háky, které je držely na jednom místě. Jak to ale bylo s focením miminek, batolat, kterým se nedá vysvětlit, aby se nehnuly? Vyřešilo se to elegantním způsobem, posadily se na klín matky, která je držela a ta se následně přikryla kusem závěsu, zástěny, či jinou textilií, aby na snímku nefigurovala. Vznikají tak bizarní snímky miminek, jež svírá v rukou beztvaré monstrum. To dodává takovému snímku s původním čistým úmyslem tajuplnou hrůzostrašnost. Matky, které svým dětem pomáhaly překonat dlouhou expožiční dobu, se nyní mění na příšery, které jakoby chtěly své dítě pozřít, či odnést do temného světa. Na některých fotografiích jsou jen vidět ruce matky zpoza nějaké židle nebo křesla. Na jednu stranu tajemné monstrum zmizí, na druhou stranu to vypadá, jakoby si pro dítě opatrně potají přicházel nějaký démon z podsvětí.
		Žijeme v přesycené době, máme všeho nadmíru a neumíme se s tím vypořádat, protože nám i přesto pořád něco schází. O tom jsem psala již v úvodu a budu se tomu věnovat i v závěru celé této práce. Jak zůstat v paměti, zanechat stopu? A jak to vyjádřit vizuálně? „Fotografie tomu výrazně pomáhá, vytváří totiž onu krásnou virtuální realitu, po které máme toužit a identifikovat se s ní. Přes tuto úpornou snahu nakonec většinou všechny ty slavné a krásné obličeje splývají v jednu mlhavou, třpytivou a nereálnou podobu.“34 
		Fotografka Jolana Havelková se takovou formou zachycení lidské tváře zabývá ve svém díle „Dočasná setkání“. Smyslem její práce je vyvolat dialog o fotografii a proměně identity zaznamenaných tváří, ale také o ztrátě identity moderní společnosti. Její práce se zaměřuje na gestikulaci a gesta jednotlivých lidí, která se v poslední době stávají unitární. Máme podobné výrazy, reagujeme podobně, nosíme univerzální oblečení. Havelková jakoby touto prací dokonale charakterizovala naši dobu. „Mlhavé portéty nekonkrétních tváří s překvapivě výmluvnými pohledy a gesty (vkrádá se na mysl Kunderova poznámka, že je příliš málo gest na příliš mnoho lidí) jsou stejně tak svědectvím o ztrátě identity jako o hledání skrytých podob blízkých lidí i o ironizujícím pousmání nad stokrát zhlédnutými stereotypy, kterými jsme donekonečna zaplavováni. Paradoxně se rozostřováním zostřily (a zobecnily) právě ty nejpodstatnější rysy či nedostatky, místo dokonalé tváře, ikony naší společnosti, je zde maska s téměř nelidským výrazem.“35
		Havelková pracuje s tradiční fotografií a na začátku také s ostrým obrazem. Rozostření vzniká následně až v temné komoře, což význam celého projektu umocňuje. Nejde o plytké rozostření během několika minut v počítači, ale o důkladnou práci proměny lidské tváře a okamžitého gesta. Autorka mění identitu svých přátel, mediálních ikon i anonymních tváří. Portréty se pohybují na hranici rozeznatelného a nerozeznatelného. Rozostřením, rozpitím jejích obličejů vznikají mlhavé tváře s těmi nejzákladnějšími rysy, ve kterých můžeme tušit osoby, které jsme i my někdy zahlédli, nebo je dokonce dobře známe. Nelze je s jistotou rozeznat a identifikovat, postrádají jedinečnost přesných detailů. Aktuální rysy několika postav jakoby by byly sloučeny v jednom obraze.
		Ztrátou identity se zabývá i dvojice slovenských autorů, jeden z nich používá bílou barvu, druhý opačně černou. Bílá barva, která má jistou korekční funkci, hraje hlavní roli také v jednom fragmentu díla „Transcendencia I. a II.“ slovenského umělce Stana Filka. Zde je na několika fotografiích vyobrazený autor sám se svými přáteli. Následně se záměrně vystřihuje, vymazává, zabarvuje a odděluje se tím tak od obsahu. Jedná se o afektivní, zraňující a chladně racionální gesto. 
		Podobně uvažuje již zmíněný autor, v souvislosti s vystřihováním a hledáním poselství v denním socialistickém tisku, Július Koller. Oproti Filkovi svou postavu na fotografiích z prostředí propasti Macochy zamalovává černou barvou. Tuto barvu volí jako symbolismus tmy, noci, vesmírné prázdnoty a zároveň jako tajemství hloubky. Prostředí Macochy, její vstupy a propast to ještě podtrhují. Jakési stotožnění se s geologickým propadem do nitra země, do černých děr, všeobímajícího černého prázdna nastraženého přírodou a vnitřním kosmem. Opět jistý odkaz na Malevičův černý čtverec.
		Další slovenský autor, který se potýká s identitou prostřednictvím absence ve tváři, je již zmíněný Vladimír Kordoš.  Jeho „Minisalón“ – interpretace dřevěné krabičky. Autor si vyžádal od organizátorů pražského Minisalónu dřevěnou krabičku, do níž vkládá svůj autoportrét zhotovený v obyčejném ateliéru na bázi občankových portrétů. Tvář na footgrafii má však zakrytou samotnou krabičkou. „Vzniká tak dráždivé napětí mezi očekávanou oficialitou standardního snímku a „nelogickým“ gestem znemožňujícím identifikaci osoby. Tuto myšlenku pohrávání si s vlastní identitou rozvíjí autor doplněním přesných osobních údajů na okraj fotografie, čím ze sebe vytváří jakýsi polovičatý anonym s „popisným štítem.“39 Ztráta tváře zde odkazuje na ztrátu identity ve smyslu ucelování. Státní byrokratická kartotéka, jakou je například STB kartotéka. Prázdno je zde umocněno onou krabičkou místo obličeje, kde je ale zároveň vidět dno, což nám tyto meze prázdna ohraničuje, dává mu jasné rozměry.
		V moderním světě, který hojně využívá fotografického média, se snadno můžeme stát „nechtěnými modely“. Jako příklad uvedu Google Street View, tato aplikace nám umožňuje procházet si určité ulice měst a vidět tak konkrétní domy, obchody, parky atd. Je nafotografovaná přes den, za normálnícho chodu města a tím pádem je jasné, že jsou v ní i místní obyvatelé. V dnešní době ale každý model, tedy i člověk zveřejněný za účelem reklamy či propagace k tomu musí dát písemný souhlas, jak je tomu ve všech časopisech a reklamách. Proto Google vyřešil tuto záležitost rozmazáním hlav lidí, na vyobrazených ulicích tak potkáváme těla s rozmazanými čverečky místo hlavy. Stejně tak tomu je v novinách či televizních zprávách, dokumentech apod. Doba, kdy se přichází o obličeje. 
		Na tuto tématiku navázal autor Karol Pichler ve své lidské fototapetě. Na první pohled působí jako dekorativní rastr, zblízka ale zjistíme její lidský rozměr. Tapeta se totiž skládá z odpadu portrétních snímků, klasických čtyřportrétních občankových políček, která zůstanou po vyjmutí obličejů. Identity tedy z fotografií zmizí spolu s obličejem, putují do kapsy peněženky svého majitele. Na zbytku fotografie, který je určen na vyhození do koše, zůstávají pouze kusy oblečení, případně vlasů daného jedince, fragmenty odnesených identit. A právě tato rozdílná oblečení zůstávají jako fragmenty identit, dělají tapetu alespoň trochu různorodou. 
		Jak už bylo řečeno – více než jakýkoli jiný obraz nás zasahuje zobrazení vymazání  lidké postavy, či tváře. Po různých haváriích, nehodách a útocích nám může zůstat tělo i tvář znetvořeny. Jako příklad slouží film Georgese Franju „Oči bez tváře“ (1959). V něm je mladá žena znětvořena po autohavárii a podrobí se otcově šílenému nápadu dát dceři novou tvář. Po celou dobu filmu dceřinu znětvořenou tvář nevidíme, ale přítomnost bílé masky, jež ji nahrazuje, je více než výmluvnější. 
					
		Depersonalizace jako taková je ve své podstatě nemoc, při které dochází k postupné ztrátě identity a svého vlastního já. Umění, které se tímto tématem zabývá, se spíše soustředí na aktuální dobu, na témata odcizení, vzdalování se světu, taktéž uchování si soukromí v době internetu. Taktéž na jednotnosti a poukazování na postupné sjednocování. V neposlední řadě se věnuje také tématům válek a násilnostem. Není jednoduché si v dnešní době zachovat identitu a soukromí. Ale umění, jakoby se stalo prostředkem k možnosti, aby to bylo možné.
	„Paměť byla vždy mocenským nástrojem. Není důvod myslet si, že dnes tomu tak není, naopak právě s rozšířením digitální techniky, masových médií a internetu má jakákoli aktuální moc v rukou ohromné prostředky k re-definování historických událostí a kolektivní paměti. Programovým zdůrazňováním a reprodukováním některých vybraných významných událostí z určitého období je možné programovat zapomínání veřejnosti.“
	 
	2.4 Mazání z paměti
	2.4.1 Manipulace kolektivní pamětí


		Kolektivní mazání paměti nemusí být vždy negativní. Existuje jakási forma zapomnění, jež by se dala pojmenovat jako nařízená. Je pravda, že ve většině případů je vyhlášena státem, ale na rozdíl od výše zmíněného mazání je toto určeno pro dobro všech zúčastněných stran, a proto je taky veřejně známo. Například Vestfálský mír, který v roce 1648 ukončil třicetiletou válku, obsahoval nařízení, aby si obě strany navzájem odpustily  minulé činy a aby tyto činy nebyly pouze prominuty, nýbž výslovně zapomenuty a to navždy. Bohužel, téměř na všech zmíněných příkladech převládá špatný vliv takové mocenské síly a jejího použití proti lidu, jako proti stádečku ovcí, se kterým se dá jednoduše manipulovat. 
	2.4.2 Snaha o zapomnění

		V jedné ze svých povídek Jorge Luis Borges popisuje lidskou paměť jako mechanismus, jenž si dokáže zaznamenat a vybavit každou podrobnost v jakékoliv fázi času. Postava „Funes, muž se zázračnou pamětí si kupříkladu pamatuje každý list na každém stromě v každém lese, ale navíc i každý okamžik, ve kterém ten list vnímal, nebo si ho představoval. Jeho hypertrofovaná paměť se stává obludným „smětištěm“ zrakových vjemů... Funes neumí zapomenout na sebemenší rozdíly a v důsledku toho nedokáže myslet.“42 Borges tak nepřímo naznačuje jednu z životně důležitých vlastností paměti a sice schopnost zapomínat. Právě kvůli oné jisté přesycenosti spojené s cíleným zapomněním vznikají následující umělecká díla.
		Vraťmě se zpět k absenci matky ve fotografiích Janet Hollins. Tato série nazývající se „Presence“ ukazuje na rodinnou historii skrze rodinné portréty. Formuluje tak zprávu o hmatatelných objektech plynutí času v jedné rodině. Vzpomínku na matku, která se vlivem času mění, fyzicky i duševně. Snímky zachycují minulost, minulé vzpomínky, které se podle zmíněného filozofického principu pomalu vytrácejí a nahrazuje je přítomnost, přítomné okamžiky. Matka je z minulosti vytržena, zbývá pouze nějaký neurčitý stín na stěně jako pomalu se rozmlžující vzpomínky. Současnost je zachycena pomocí fotografií promítajících se projektory na tenký papír, pauzák. Promítání fotografií způsobí jejich neostrost, jedna – negativ z vyříznuté fotografie matky zamlada a druhá – její aktuální barevná fotografie. Obě jakoby se ztrácely, zkreslovaly vlivem plynutí času, stejně, jako se postupně vytrácí vzpomínky. 
		Dalším autorem, který se tématem ne-zapomnění obětí holokaustu, šoy, nebo také „velkého neštěští“ zabývá, je Ľubo Stacho. Připomenutí, které ovšem vyvolává chtěné zapomnění. Lidé, kteří holokaust přežili, touží zapomenout a nedokážou se všech těch mučivých vzpomínek na přežití zbavit. Zároveň se ale bojí, že svět na jejich utrpení zapomene. Dostávají se tak do protikladu, kdy si nechtějí vybavovat, vzpomínat, ale zároveň nechtějí být zapomenuti. Tyto protiklady však spojuje nový fenomén hledání svých kořenů. Mladí lidé tak nachází své předky a toto velké neštěstí nikdy nezapomenou.  	Tomu se přibližuje umělecká dokumentace „Plátna vzpomínek a zapomnění“ Ľubo Stacha. Autor vystavoval v trnavské synagoze přesně 83 fotografických portrétů těchto lidí. Se všemi si vyprávěl a během toho je fotografoval. Tyto portréty s neostrými konturami  byly přeneseny barevným tiskem na bílé platno. Poté byly pověšeny na šňůře, takže vznikl efekt sušení prádla, tedy jakási očista po projití si peklem. V instalaci jsou i čistá plátna, bez fotografií, a jsou za ty, jež holokaust nepřežili, jejichž příběhy už nikdo nevypráví a nevzpomene. 
		Jedna z vyobrazených žen uvádí: „Pohled z galerie synagogy, ponořené do mystického polosvětla, se smutnou hudbou violončela – i vzhledem k tomu, že můj portrét byl tam dole – mě neobyčejně zasáhl. Měla jsem pocit, jako bych jsem už byla někde nahoře na onom světě a dívala se dolů na mizející stín své fyzické přítomnosti“. Stacho vysvětluje: „Nepředvídal jsem, že by instalace mohla až tak zapůsobit, spíše mi šlo o navození atmosféry meditace, spirituality a vzpomínání. Z rozhovorů při portrétování jsem však pochopil, že někteří lidé nechtějí vzpomínat, ale zapomínat, protože vzpomínky velmi drásají jejich nitro...“43
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