Kiest’anstvi ve vytvarné fotografii v 21. stoleti

Anna Sajdokova

Bakalafska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2015 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONWU)

Jméno a pfijmeni:

Osobni ¢islo:
Studijni program:
Studijni obor:
Forma studia:

Téma prace:

Ateliér Reklamni fotografie
akademicky rok: 2014/2015

Anna Sajdokova

K12082

B8206 Vytvarna uméni

Multimédia a design - Reklamni fotografie
prezencni

1. Teoreticka cast:
Kfestanstvi ve vytvarné fotografii 21, stoleti

2, Prakticka cast:

a) katalog vyrobkii nebo sluzeb:
Boii sluiby

b} voiny vystavni soubor:
Ipovéd



Rozsah bakalarské prace: viz Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz Zasady pro vypracovani
Forma zpracovéani bakalafské prace:  tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

doporuéené zdroje:
vegkera dostupna odborna literatura a webové stranky vztahujici se k tématu po
konzultaci s vedoucim prace.

Vedouci bakalafské prace: Mgr. Vendula Tdmova
Ateliér Reklamni fotografie
Datum zadéni bakalaiské préace: 3. listopadu 2014

Termin odevzdani bakalafské prace:  15. kvétna 2015

Ve Zlin& dne 1. prosince 2014

c. MgA. Jaroslav Prokop
vedoudt ateliéru

doc, . Jana Janikova, ArtD.
dékanka




Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

rozsah prace: minimaln& 25 stran &istého textu + pfedepsané piilohy (ilustrace,
poznamkovy aparat, pouita literatura, ...).

Souéasti obhajoby préce i hodnoceni je pfednaska na téma teoretické asti bakalaiské
préace v rozsahu maximalné 20 minut véetné obrazové prezentace. Pfednaska neni
reprodukovéanim obsahu prace!

2. Prakticka cast:

a) katalog vyrobkii nebo sluzeb: odevzdava se vazany katalog obsahujici celkem 12-15
fotografii - format cca 24x30 jako maketa s grafickou Gpravou + soubor 5 zdrojovych
fotografii ve formatu 30x40cm nebo odvozeném formatu.

b) volné fotografie - vystavni soubor (uceleny, koncipovany soubor fotografii):
odevzdava se min. 7 ks fotografii v archivni kvalité, vystavni format, libovolna technika,
adjustovano + artist's statement cca 400 - 500 slov.

¢) prezentaéni CD (2 ks): obsahuje viechny teoretické i praktické casti bakalaiské prace.
Teoreticka v .pdf formatu a dale viechny fotografické prace v uvedenych technickych
parametrech, véetné artist's statementu obou casti bakalaFské prace, vidy cca 400 -
500 slov.

Dale na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte obrazovou dokumentaci praktické
¢asti zavére&né prace v minimalnim poétu 10 kusid pro vyuZiti v publikacich FMK. Formét
pro bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliSeni 300 dpi, 250 mm delsi
strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném
textovém souboru uvedte jméno a pfijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ
prace, pfesny nazev prace v &estiné i v anglicting, rok obhajoby, osobni mail, osobni
web, telefon. Pfilozte svou osobni fotografii v tiskovém rozliSeni.



PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Zze

¢ odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 1111998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalsich zakonl (zakon o vysokych $kolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpis(, bez ohledu na vysledek obhajoby ?;

¢ beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova préace bude uloZena v elekironické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon &. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon(i (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpisd, zejm. § 35 odst. 3 7,

¢ podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo - bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s piedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Toma3e Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pripadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na thradu nakladd, které byly
Univerzitou Toméa3e Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skuteéné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Toméde Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Ggellm
(ti. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalarske/diplomové prace vyuZit ke komerénim Ucelim.

VeZling .....112.12.2014..............

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skoléch a o zméné a dopinéni dalSich zékoni (zakon o vysokyich Skol4ch), ve znéni pozaéj$ich pravnich pledpist, §
47b Zvefejiiovani zévéreénych praci: .

(1) Vysoka $kola nevydélecné zvefejfiuje disertacni, diplomové, bakalarské a rigordzni préce, u kterjch probéhla obhajoba, vdetné posudki oponent a
vysledku obhajoby prostiednictvim databéze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpisob zvefgjnéni stanovi vnitini predpis vysoké Skoly.

{2) Disertaéni, diplomové, bakalafské a rigordzni préce odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt té2 nejméné pét pracovnich dni pfed konanim
obhajoby zvefejnény k nahlizeni vefejnosti v misté uréeném vnitfnim pledpisem vysoké Skoly nebo neni-i tak uréeno, v misté pracovists vysoké Skoly, kde
se mé konat obhajoba préce. KaZdy si mize ze zvefejnéné prace pofizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, ze odevzdanim préce autor souhlasi se zvefejnénim své préce podie fohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prévu aulorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné& nékterych zékoni (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje 3kola nebo Skolské i vzdélévaci zafizeni, uZije-ii nikoli za uéelem pfimého nebo nepfimého hospodaiského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvofené Z&kem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnost vyplyvajicich z
Jeho pravniho vziahu ke Skole nebo Skolskému Ci vzdéléavaciho zafizeni (Skoini dilo). )

3) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné néklerych zékonl (auforsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisti, § 60 Skolni difo:

(1) Skola nebo Skolské & vzdslavaci zafizeni maji za obvykljch podminek pravo na uzavieni licenéni smiouvy o uZiti $kolntho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-i
autor takového dila udélit svoleni bez vainého divadu, mohou se fyto osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho ville u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 z0stéva nedoldeno.

(2) Neni-li sjednano jinak, miiZe autor $koniho dila své dilo uZit i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo Skolského
¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo Skolské & vzdélavaci zafizeni jsou opravndny poZadovat, aby jim autor Skolniho dila z vydélku jim dosaZzeného v souvislosti s uitim dila &
poskytnutim licence podle odstavee 2 piiméfené piispél na thradu nakladd, které na vytvoreni dila vynaloZily, a to podle okolnosti aZ do jejich skuteéné
vyse; piitom se piihlédne k vysi vijidélku dosazeného Skolou nebo Skolskym ¢f vzdélavacim zafizenim z uiti Skolniho dila podie odstavee 1.



ABSTRAKT

Tato prace fesi téma kiestanstvi v soucasné fotografii a jejiho odkazu na malbu a biblickou
tématiku.Taky polemizuje nad jednotlivymi ndbozenskymi symboly a alegoriemi, které ve

fotografii vystupuji a zamé&fuje se tak na jejich pouziti v kontextu umélecké exprese.

Klicova slova: fotografie, kiest'anstvi, nabozenstvi, symboly, alegorie, ikony, 21. stoleti

ABSTRACT

This work deals with the topic of Christianity in contemporary photography and its links to
painting and biblical themes. It also arguments over specific Christian symbols and
allegories used in photography and | concentrate on its purpose in the context of artistic

expression.

Keywords: photography, Christianity, religion, symbols, allegories, icons, 21st century
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PROLOG

Ve své bakalatské praci se zamétuji na kiestanstvi ve vytvarné fotografii 21. stoleti.
Duivod, pro¢ jsem si zvolila toto téma, je osobni vztah k dané problematice. Od svého
détstvi jsem byla vedena v kiestanské vite, je mi velmi blizkd a je pfirozenou soucasti me
samotné. Nikdy jsem vSak nebyla schopna porozumét, nebo se sousttedit na slovo: v
luteranské viie, kde ma slovo pfednost pfed obrazem, jsem tedy hodné véci prehlizela nebo
jsem jim nevénovala pozornost. O Bohu a kiest’anstvi v hloubavéj$im métitku jsem se tedy
dozvidala z obrazu, az kdyz jsem byla star$i .Béhem studia fotografie se pro me stalo prave

ono médium Klicovym prostiedkem k hledani pravdy.

Podobnym tématem se zabyvalo uz n¢kolik studentt fotografie. Petra Hajduchova i Milan
Blatny se ve svych diplomovych pracich sousttedili na kiestanské motivy v ¢eské
fotografii s tim rozdilem, Ze P. Hajduchova svou praci koncipovala na dokumentarni
fotografie a M. Blatny se zajimal hlavné o ikonografii a symboly ve vytvarné fotografii.
Velice inspirativni prace je také od Nikoly Tlaskalové, ktera fesila sakralni vzorce v
reportazni a dokumentarni fotografii. Hledala tak konkrétni transformy sakralnich motivi v
reportazi nebo dokumentu, které si divaci (ale 1 autofi) asociuji z kiest’anstvi, diky
kulturnim vliviim, ve kterych byli vychovavani. Tyto prace jsou tak ¢asto zpracovavané do
jednotlivych kapitol predstavujicich rizné biblické a sakralni symboly. Proti tomu jsem se
chtéla ve své praci vymezit a strukturovat ji do dvou hlavnich rovin lidského Zivota:

nalezeni a hledani.

Mimo to chci v prvni kapitole definovat rozdil mezi sakralnim a naboZenskym uménim.
Vysvétluji rizné podnéty umélei k tvorbé a ditvody, proc se toto uméni rozdéluje na tyto

dvé oblasti a za jakych okolnosti se vytvofily.

Ve druhé kapitole pojednavam o pocatcich kiest'anské vytvarné fotografie. Chcei zde
pfibliZit ndvaznost fotografii s ndboZenskou tématikou na malbu a zname sakralni
symboly. Zajimam se o vyvoj piemysleni o nabozenstvi za pouziti fotografického média,
postupné prekonavani napodobovani malifstvi a vytvoreni si tak vlastniho vizualniho

jazyka ve vytvarné fotografii.
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V kapitole Nalezeni bych se chtéla zaméfit na fotografie ve vétsi mife dokumentarni,
nebot’ i tento fotograficky zanr muze byt projevem odkazu na znamé malby. Nazev
Nalezeni jsem pouzila proto, Ze se ve fotografiich objevuji tradi¢ni zndmé symboly jako je
Madona, pieta a snimani z kiize. Také chci upozornit na nespocet vyznamii téchto ikon ve
svete, presycenost jimi a poukazat na reakci fotografi na tuto problematiku a jeji vizuélni

zpracovani.

V kapitole Hledani se zamétuji na fotografie, které se ptaji, vyvolavaji otdzky s odkazem
na kiest’anstvi a reakce na tyto véci pres rizné alegorie. Nebranim se v této kapitole ani
autoriim, ktefi se zamérn€ vymezuji vii€i naboZenstvi a bagatelizuji jej, nebot’ 1 to je

nedilnou soucasti hledani a jeho jistou fazi.

V mé bakalaiské praci se zamétuji jak na obecné zndmé autory, tak i na autory ne piili§
znamé. Sviyj vyber strukturuji podle kapitol a interpretuji jednotlivé fotografie. Nezabyvam

se tedy jednotlivymi medailonky a podrobnym Zivotopisem autord.



12

1 DEFINICE KRESTANSKEHO DUCHOVNIHO VYTVARNEHO
UMENI

Duchovni uméni se rozdéluje na uméni sakralni, které je ur€ené hlavné pro vytvéieni

bohosluzeb neboli takzvanou liturgii, a na uméni ndbozenské povahy.

Liturgie je spiSe doprovod pii bohosluzbé, kterd umoziiuje véficim piiblizeni skrze hudbu,
modlitbu, obrazy a prostory. Také primarni pfirucka zvana Katechismus katolické cirkve

pojednava v jednom svém odstavci o posvatném umeéni neboli o sakrdlnim uméni.

,, Posvatné umeni je pravdivé a krdsné, kdyz svou formou odpovida svému vlastnimu
poslani: ve vire a v klanéni odhalovat a oslavovat transcendentni tajemstvi Boha. (...)
Pravé posvatné umeni vede clovéeka ke klanéni, k modlitbé a k lasce Boha Stvoritele a

Spasitele, jenz je svaty a posvetitel. 1

Na rozdil od sakralniho pojeti nabozenské uméni zase muze obsahovat téma o Bohu, ale
nemusi patfit k cilim a potfebdm samotné cirkve. Francouzsky filozof Jacques Maritain,

ktery oznacuje sakralni uméni jako ,, vyraz teologické moudrosti “2

a jako ,,ctnost
kirestanské duse”, definuje tedy rozdil pouze v povaze zajmu, kde ndbozenské uméni je
formulovano subjektem a sakralni, tedy kiestanské uméni svym objektem. UvaZuje o tom

také papez Benedikt XVI. ve svém dile Duch liturgie:

,»V cirkvi museji nalézt své misto nové nabozenské zkusenosti a nové charizmatické
mysSleni. OvSem nadéle trva rozdil mezi sakralnim (vztahujicim se k liturgii, naleZejicim

, . T , g
chramovému prostoru) a obecnym nabozenskym uménim.*

Obe tyto tvorby, prestoze se liSi druhem z4jmu, jsou jistym zptisobem spojeny se
samotnym Stvofitelem. Odkazuje na to i spis ¢eského teologa Josefa Zvétiny ,,Pét cest

k radosti, kde se nevymezuje na rozdélovani duchovniho uméni do dvou riznych oblasti.
Podklada to faktem, Ze v dé€jinach umeéni tento termin vymezen nebyl a obecné se uziva v

Sir§im slova smyslu. Umélecka dila z riznych obdobi, kterd byla vytvotfena z tuseni néceho

1 . S

Katechismus katolické cirkve. 1. vyd. Praha: Zvon, 1995, 793 s. ISBN 8071131326.
2 .

MARITAIN, Jacques. O filosofii d&jin. Vyd. 1. Praha: Tridda, 2014, 173 s. ISBN 978-80-7474-097-8.
3 Ibidem.

4 . )
BENEDIKT. 2006. Duch liturgie. Vyd. 1. Pfeklad Petr Kolafr, Markéta Kolarova. Brno: Barrister, 205 s. ISBN 80-736-4032-
5.
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vyss§iho, nedosazitelného, ptesahujiciho a mystického, jsou vlastné ptirozenou formou
vyjadieni existence nejvyssim smyslem, ktery mize, ale také nemusi patfit k sluzbe

druhym (liturgie).’

Zda se tedy, ze vymezeni bylo vytvofeno az v epochéach pozdé¢jsich, kde vyjadieni Boha
mohlo byt vice abstraktni a subjektivni. Dilo zacalo postradat ikonografické prvky jako je
atribut, personifikace, symbol nebo témata, kterd predstavovala zivot Jezise Krista a rizné
scény ze Starého zakona, piestoze se dotykala nabozenského tématu. Proto ¢asto nékteré
dila nebyvaji ptijimana mezi instituciondini byrokraticnost.®

Jacques Maritain glosoval: ,,Je obtizné byt kiestanem a je obtizné byt umélcem, ale je

dvojndsob tézké byt kiestanskym umélcem. '

Nabizi se tedy otazka, zda mizeme také vytvarné duchovni fotografii pripisovat jistou
sakralnost? Z liturgického hlediska mtizeme fici spise ne, protoze fotografie nebyva
prvkem pouzivanym pii msich a bohosluzbach. Pfesto muze tvofit sluzbu lidem, kteti
hledaji cestu k Bohu, nebo miize byt povzbuzenim pro jejich viru. V tomto pfipadé spliiuje

dilezity pozadavek posvatnosti a to je sluzba druhym k dosazeni nejsvétéjsiho cile.

5 ZVERINA, Josef. Pét cest k radosti: [vybor z dila]. 1. vyd. Praha: Zvon, 1995, 260 s. Sofia. ISBN 80-7113-136-9.

PROCHAZKOVA, Eva. Krestanské motivy v soucéasném ceském uméni a viiv sekularizace na jeho vnimani[online]. [cit.
2015-05-17]. Dostupné z: /th/145380/ff_m/DP_Prochazkova_Eva_final.pdf

MARITAIN, Jacques. Oeuvres de Jacques Maritain: 1961-1967. Paris: Editions universitaires, ¢1992, 123 s. ISBN
2850494917.



2 POCATKY VYTVARNE NABOZENSKE FOTOGRAFIE

Fotografie ma mnoho spole¢ného s malbou zejména v kontextu ndbozenskych obrazi.
Dlouho pretrvavala znatelnd averze a netolerance ke konven¢nimu vyjadieni pres
fotografii, protoze byla chapana jako pouha reprodukce postradajici umélecké ztvarnéni.
Bylo tomu tak diky prvnimu vynalezu kamery obskury, ktera slouzila maliftim pouze jako
pomucka bez dal§iho vyssiho vytvarného zaméru. Diky fotografii z kamery obskury malif
vidél lepsi perspektivu a rozlozeni svétla a diky jejich vzajemnému vlivu se fotografie stala

patrné pfirozenym zptisobem tvorby.

Samotna fotografie se objevila na scéné na konci 19. stoleti jako odpovéd’ na spontanni
generaci, bez uslechtilého rodu, bez vzoru, ktery by mohla tpIn¢ nasledovat. V disledku
toho si fotografie obecné a zejména nabozenské motivy, vypujcily nebo spisSe okopirovaly

reprezentacni styly a strategie od nejvice respektovanych mistrii malby.

Za prikopnika prvni inscenované nabozenské fotografie a nejen této oblasti, 1ze povazovat
Hippolyte Bayarda, ktery se po boku Louisa Daguerra a Josepha Niepceho vénoval
objeveni fotografie. Vynalezl svijj vlastni fotograficky proces, ktery se jmenoval ptimy
pozitivni tisk. Také jako prvni z fotografii usporadal vefejnou vystavu svych dél. BohuZzel
nebyl uznavan tak jako jeho kolegové, a proto ho docela trapilo, ze veskera slava byla
pfipisovand Daugerrovi, 1 kdyZ na objeveni média fotografie se vyznamné podilel taky.
Avsak diky pocitu nedocenénosti vznikla prvni vytvarné inscenovana fotografie. Na
snimku se sam Bayard zvé&¢nil jako mrtvy s ndpisem Sbohem, kruty svéte! (1840). Na
papirovém pozitivu je z druhé strany napsany umélctiv vzkaz:

., Toto télo patii H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery prave vidite. Pokud vim, tento
neunavny experimentdator byl tii roky zaméstnan svym vyndlezem. V1ada, ktera dala tolik
panu Daguerrovi, rekla, Ze nemiize nic udélat pro pana Bayarda a ten nestastnik se
utopil... Ach, ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v marnici néekolik dni, nikdo jej nepoznal,

ani si na neho neuplatioval narok. Damy a panoveé, méli byste radéji poodstoupit, aby
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nebyl ranén vas cich, jelikoz — jak muzete videt — tvar i ruce dzentlmena jiz zacinaji

zahnivat. “ — Hippolyte Bayard, 18. #jna 1840°

Z dopisu vychazi, ze Bayard vzal na sebe roli muc¢ednika a poloha, do které¢ se sam
inscenoval, asociuje renesan¢ni malby, kde sam JeZi§ byl zobrazovan v podobném sedu a

se slozenyma rukama pfi sundavani z kiize.

V prvnim roce po vzniku fotografie byla imitace malby ve fotografii spise instinktivni nez
zamérna. Jednim z ptikladt mohou byt fotografie se zemtelymi détmi, kde drzeni téla

a situovani matky na snimcich ptfipominaly madonu s ditétem. Spise nez o néjaké
umeélecké vyjadieni a pokus zachyceni nabozenského obrazu $lo vice o vyuziti

dokumentérnich vlastnosti fotoaparatu a zachyceni néjakého mementa.

Zamérna inscenace biblickych scén zacala zejména béhem formativnich let, kdy prace v
ateliéru byla na svém vrcholu. Uz prvni portrétni fotografové své modely inscenovali do
sedici polohy, jako je tomu na malifskych obrazech, a u naboZenské fotografie zase
kopirovali styly, pdzy a pouzivali specifické artefakty, aby se v§e podobalo pravidlim

dekoru, ktera byla prave aplikovana ve znovuvytvoreni zanrovych scén.

Jednim z ptikladd, ktery miiZzeme chapat jako ndbozensky impuls, je snimek vytvofeny
americkym daguerreotypistou Gabrielem Harrisonem pod nazvem Dé&tsky spasitel nesouci
ktiz. Harrison zvécnil svého syna v bézné pozici s obracenym pohledem k nebi, odéného v
prostém Satu, nesouciho tézky dieveény kiiz. Dé&jiny fotografie od vydavatelstvi TASCHEN

k tomu poznamenavaji:

,, Tento fiktivni portrét Jezise Krista spoléhad na divakovu dobrou vili, protoze mladik na
obrazku uz urcité neni dite. Harrison znamy svymi alegorickymi metaforami vymezuje v
této fotograficke, krestanské ikone ramec Jezisova Zivota, kde pldatno naznacuje zavinuti

r vy . vy ’ vy . . . ’ «9
malého JezZiska v jeslickach, zatimco kiiz symbolizuje Kristovo utrpeni a smrt.

Harrison se mimo jiné vénoval herectvi a dramaturgii, cozZ miize vysvétlovat peclivé

inscenace pii tvofeni snimkut. Byl blizkym pfitelem basnika Walta Whitmana, ktery se stal

BONACCHI, Chiara a Andrew BEVAN. Archaeology and digital communication: towards strategies of public engagement.
Wikipedia [online]. [cit. 2015-05-17]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard

9
JOHNSON, William S, Mark RICE a Carla WILLIAMS. Dé¢jiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti. \V Praze: Slovart, 2010, 766
s. George Eastman House collection. ISBN 978-80-7391-426-4.
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jeho objektem zajmu. K jeho portrétu, kterému se tika Kristovo podobenstvi, se vyjadril
Whitmantiv piitel Dr. Richard Maurice Bucke, ktery véfil, ze: ,, Znameni Whitmanova
specifického osvetleni je momentem, kdy tesar se stal prorvokem, ... a on videl a vedel, Ze

vidi Ducha Svatého. “*°

Dalsim piikladem, kde Ize znacn¢ poznat nabozenské malifské motivy, jsou fotografie
britské fotografky Julie Margaret Cameron, ktera byla ve své dobé velice popularni hlavné
diky portrétim slavnych osobnosti ze svéta umeéni a kultury. Byla hodné ovlivnéna a
inspirovana malbou, coz nikdy také nepopiela. Na jejich snimcich se objevuji promyslené
detaily, pouziti riznych kostymi a komplikovanych drapérii, coz napodobovalo styl jejich
umeéleckych vrstevnikl prerafaelistii. Nejvyznamnéjsi jsou jeji prace pod ndzvem Adorace,
Svétlo a Laska. Celkové osvétleni, atmosféra a postoje pdzujicich na snimku se zdaji byt
jeji se zdaji byt inspirované Rafaelem Santim nebo Guido Renim, kde pouziva stejné
vizualni strategie, i kdyz povrchnéj$im zplisobem. Dnes jsou nazory na jeji tvorbu
rozd€leny. Pro nékteré je géniem ve viktoridnské fotografii a pro neékteré jsou jeji prace

derivatem.

Na konci 19. stoleti se o téma kiestanstvi zajimal malif a fotograf F. Holland Day. I kdyZ
se nehlasil k zadnému nabozenstvi, ve své tvorbé fesil kiestanské otazky, kterymi se
inspiroval pii Pasijich, které probihaly na co to je Oberammergau. Vytvofil tak 25 snimkd,
kde inscenuje uktizovani. Nejvétsi rozruch zptsobila fotografie, kde sdm sebe vyjevil na
kiiZi obklopeného polonahymi fimskymi vojaky. Zajimavé je, Ze béhem této inscenace
Holland podstoupil piist, aby o¢istil svou dusi a své télo piiblizil télu Kristovu. Asi

v

nejznaméjsi jeho sérii autoportréti je Last seven words, kde je sedm zdbérti pfimo na tvar

v v

umirajiciho Jezise s trnovou korunou a s napisem nad fotografiemi.

,, Otce, odpust jim, vdyt nevedi, co ¢ini. Amen pravim tobé, dnes budes se mnou v rdji.

Zeno, hle, tviij syn! Synu, hle, tva matka! BoZe miij, BoZe miij, proc jsi mé opustil? Ziznim!

v ’ vr ’ ’ . 11
Otce, v ruce tvé poroucim ducha svého. Dokondano jest.”

10
MEYER, Max F. a Wilder PENFIELD. Cosmic consciousness, a study in the evolution of the human mind: A Critical Study of

Consciousness and the Human Brain. ISBN 10.1515/9781400868735-bm.

11 .
Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdakona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska
biblické spoleénost, 2005, c1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. piil. ISBN 80-858-1037-9.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Oberammergau&action=edit&redlink=1
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Sbohem kruty svéte, Hippolyte Bayard,1840

Détsky spasitel nesouci kiiz, Gabriel Harrison, 1850
1854

Mrtvy Kristus a Andéle,Giovani Bellini, 1460

Kristova podoba, Gabriel Harrison,
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Julia M. Cameron, Laska a svétlo, 1885
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Text je poskladan ze tii evangelii Marka, Jana a Lukase. Holland chce tak poukazat na
dramatickou a temnou chvili, kterd tehdy probihala a jeji vnimani skrze jeho tii nejblizsi
ucedniky. Zajimavé je, ze ackoliv tvoril fotografie s kiest'anskou tématikou, byl v té& dob¢
za své fotografie kritizovan, protoze se mimo to ve své ran¢jsi tvorbé soustiedil na muzské
akty, které mtizeme chapat jako projev jeho sexudlni orientace. Homosexualni vyznéni
téchto fotografii bylo pro nékteré véfici tak patrné, Ze se o ném psalo i v dobovych

recenzich.

Motiv pasijovych her se objevil také na snimcich ¢eského fotografa Josefa Seidela z
Ceského Krumlova, ktery je dokumentoval v sumavské obci Hotice. Fotografie vypadaji
velice vytvarn€ a nenaznacuji dokumentarni charakter tvorby, ackoli se o n¢j jednalo.
Pasijové hry fotografoval béhem ptedstaveni v riznych plenérech. Fotografie se pak

vydavaly jako pohlednice.*

Dalsim vyuzitim biblického kontextu jsou snimky se socidlnim a politickym tématem.
Americky fotograf Lewis Hine, ktery byl hlavné sociologem, se soustiedil na stav
ptistehovalcii do Ameriky a problém détské prace na pielomu 20. stoleti. Svou tvorbou
chtél spise vyjadfit socialni obavu a vyvolat tak reformu. Za timto ticelem nevahal
komponovat obrazy tak, aby zapadaly do kiest'anskych vizualnich konvenci a mohly by tak
byt instinktivné uznavané a ziskat tak pozornost. Madona s ditétem se stala jednim z jeho
nejvyznamnéjSich témat. V té€ dob¢ byl problém pfisté¢hovalcii znazoriiovan negativné a
jako kuriozita. Hine na tuto situaci reagoval pravé naopak. Ve svych snimcich jim udélil
jakousi tichou distojnost, tak, jako tradi¢ni uméni zndzornuje svaté. Poukdazal tak, Ze jsou
stejn€ humanni a rovni jako jejich divaci. Snimky chudych pfist€éhovalcii pfevadi do stavu
svatych a jejich utrpeni uvadi jako velkolepé, uslechtilé a hodné ticty. Tyto dva piiklady
vyse, mezi mnohymi, ukazuji na systematické intencionality v pouziti ,,klasickych* témat a
postav souvisejicich s Novym zakonem. Je to jasné patrné také v Hinové fotografii
Madona z bytové jednotky. Tento obraz siln¢ ptipomina obraz Rafaela Sanzia Madona
sedici na kiesle. Stejné jako na obraze, i zde figuruji tfi postavy, matka a dvé déti (v

pfipadé€ obrazu Panna Maria, maly Kristus a Jan Kititel), které hraji hlavni ulohu v celé

12 p
BLATNY, Milan. Biblickd ikonografie v ceské fotografii [online]l. Opava, 2012 [cit. 2015-05-19]. Dostupné z:

http://www.itf.cz/dokumenty/biblickaikonografieweb.pdf. Dyplomova préace.
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kompozici a zobrazeni s vyraznym prvkem zidle z levé strany obrazu. Hine tuto podobnost

také utvrzuje s kone¢nou prezentaci fotografie v kulaté pasparté.13

Pouhé kopirovani zavedenych uméleckych forem a pouziti inscenovanych scén jako v
malb¢ pfineslo drsnou kritiku. Jednim z hlavnich kritikt, kteti nenavidéli fotografii, byl
Charles Baudelaire, ktery ve svém spisu Ecrits sur l'art napsal: ,, Stlenstvi, zvidstni
fanatismus se zmocnil vsech ctitelu nového slunce. Uskutecnil se neznamy odpor. V
seskupeni podivni muzi a zeny, obleceni za rFezniky na karneval, prosi tyto hrdiny o drZeni
mista, dokud sluzba trva, s prilepenym usklebkem pro prileZitost, lichotili jsme si

V zobrazovani nadhernych nebo tragickych scén ze starovékych déjin. Jeden demokraticky
spisovatel musel videt ten levny zpiisob Sireni odporu k déjinam a malbé mezi lidmi,

’ . ’ v v ’ v ’ v ’ v oy 14
spdchaje svatokradez skrze urazeni bozské malby a vzneseného umeéni herce. *

Po boku autord, ktefi se inspirovali vyhradné principy malby, jsou i fotografové, kteti ve
své tvorbé fesi kiest'anské témata méné konvencné a sakradlnim motiviim uvadi a ptifazuji
dal3i rozmér.Jednim z nich je Svéd Oscar Gustave Rejlander, uznavany portrétista.
Rejlander experimentoval s piekladanim vice negativii do jednoho obrazu. Alegorie Dva

zpusoby Zivota byla vytvofena na zaklad€ jednoduchého principu dobra a zla.

13 PEREZ, Nissan. Corpus christi: les représentations du Christ en photographie, 1855-2002. Nouv. pres.
Paris: Marval, 2002, 189 p. ISBN 28-623-4352-8.

14 BAUDELAIRE, Charles a présenté et annoté par Francis Moulinat TEXTE ETABLI. Ecrits sur l'art: texte

établi, présenté et annoté par Francis Moulinat. Nouv. pres. Paris: Librairie Générale Francaise, 1999. ISBN
978-225-3060-901.
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F. Holland Day ,Last seven words, 1989
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Lewis Hine,Tenement Madonna,1905

Rafael Sanzio, Madonna of the Chair,c.1514
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Na pravé stran¢ vystupovaly ctnosti jako je charita, primysl a nabozenstvi v kontrastu k
levé strané, ktera predstavovala nefesti jako je prostituce, hazard a opilost. Navzdory
moralnim kvalitdm se obraz stal velice kritizovanym a kontroverznim. Pravdépodobné
proto, Ze se pricil viktorianskému stylu a poprvé se v ném objevila nahota na fotografii. Je
ale zajimavé, ze znadzornéni realistickych nahych postav bylo pokladano za neslusnost, a to

navzdory tomu, ze v malifstvi a sochaistvi byla nahota do urcité miry piijata.

Nah¢ t¢lo ke konci piktorialismu zacalo byt pak ¢im dal tim vic ukazované v kontextu
fotografie. Pro mnohé fotografy télo samoziejmeé netvofilo jen jakousi studii, ale neslo v
sobé i eroticky podtext, jako to bylo v pfipadé Francouze Charles—Francoise Jeandela,
ktery Zeny komponoval do kiize obvazané riznymi provazy. D4 se fici, ze tady byla jista
inspirace nabozenstvim, ale duchovni rozmér fotografie nahrazovala spiSe eroticka
Uchylka. Naha t€la se v souvislosti s biblickym tématem objevovala také v tvorbé&
vyznamného Ceského fotografa a grafika Frantiska Drtikola. I kdyZ pochazel ze silné vétici
katolické rodiny, ve své tvorbé se soustiedil na nové hledani Boha a jakéhosi duchovna.
Od kfestanstvi ptechazel pak k vychodnimu nébozenstvi a je povaZovan za patriarchu
¢eského buddhismu. Soubor nazvany Uk#izovani odkazuje k podstatnému bodu Drtikolova
hledani. Tim bylo u nas v Cechéach kfestanstvi. Snaha intenzivné proZit novozakonni zvést
vyvrcholila v zapalenou sebeprojekci v osobu samotného Krista. V dopise, ktery napsal své
milence Elisce Janské, piSe ,,Tak cheel bych umrit, jak Kristus, rozpjat na krizi, umiram
pomalu, co kapka po kapce by z mych zil tekla.“*

Spolu s timto dopisem ptredava EliSce Janské portrét, kde sam sebe zndzornuje jako Jezise
Krista. Drtikol se obraci k tenznimu mysticismu a k duchu tehdejsiho symbolického
smysleni, t¢ématu kiize — Golgoty, se ujima v nejrizné;Sich polohach. Také motivu Salome
se vénoval ve spojeni s dobovou duchovni atmosférou. Jeho zajem presahoval az do
dvacétych let, kdy v Praze vedl sviij povéstny ateliér. Vedle zakazkové portrétni fotografie
vznikaly praveé v tomto obdobi nejpozoruhodnéjsi snimky Zenskych aktii, které jsou v jeho
dile nejznaméjsi. Drtikolliv zajem o Zenské télo vSak nebyl pouze povrchnim vyjadienim

estetiky Zenského téla, ale byl mu vzdy prostiedkem k vystihnuti hlubSiho obsahu.

> DRTIKOL, Frantisek. Deniky a dopisy =z let 1914-1918, vénované Elisce Janské. Vyd. 1. Praha: Svét,
2001, 174 p. ISBN 80-902-9860-5.
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K nahoté v kontextu s bibli se vyjadiil takto. ,,Pri mé tvorbé opiram se o biblicky vyrok
Genesis: ,, Bith stvoril clovéka k obrazu svému. “ Ze ho nestvoril obleceného, je jisté, neb
clovek se rodi nahy. A proto divam se na nahotu jako na dilo Bozi, jako na krasu samu,
Jjako na nejmoralnéjsi a nejsamozrejmejsi vec. A tvrdim, ze by bylo lidstvo prirozenéjsi,
uprimnéjsi a krasnéjsi, kdyby vice chodilo nahé. V nahoté prestavaji rozdily spolecenské a
zZiistdva prosté nahd krésa cloveka. “ **Na fotografiich s tématem Salome s lebkou vidime
zenu s hastetfivym usmévem. Piedstavitelka ma ztvarnovat femme fatale. Fotografie
obsahuji eroticky podtext, ktery dodava silu zlovéstnosti celému piibéhu. Na rozdil od
svych ptedchiidcti malifi, ktefi zenu znazoriovali az s nevinnym pohledem, Drtikol
zdiraznil jeji zlost, nevédomost a nebezpecnou Zenskou ptitazlivost. Také pouziva
symboliku hlubokeho stinu, o kterém tvrdi, Ze sam stin je Gipln¢ samostatny zivot, ktery
zvlaste pii plnéni plochy dava a zdiraziuje zivot a je prave tak dialezity jako véc sama. V
pozdé&jsi tvorbé prechazi k jemnému abstraktnu. V jeho tvorbé se uz neobjevuje fyzické
zenske télo a své dilo dopliuje vystiizenymi postavami z riznych materialii. Drtikol ve
svém hledadni za¢ina od konce, tedy od poznani svych kone¢nych hranic, aby si tak mohl
otevrtit svou vlastni cestu k absolutnu. Pfes v§echny zpisoby promény zlstava vérny
symbolismu, ktery ho tvaroval 1 nasméroval na jeho dalsi cestu. Jak napsal Jan MlCoch ve
své knize Dé&jiny svétla: ,,Jeho Zivot je prelomeny do dvou polovin — fotografické a
mystické. Spojeny jsou krdasnou symbolikou svétla, jak vnéjsiho fotografického, tak

v Co , o w17
vnitiniho, k némuz se dostal v druhé poloviné Zivota.

S podobnou tvorbou se mizeme setkat také u Rudolfa Koppitze, videnského fotografa
¢eského plivodu, ktery také ve svych fotografiich pracoval s nahym té€lem. Koppitz byl
znamy promyslenymi kompozicemi a v dob¢ experimentt ctil klasickou linii a odkazoval
své divaky spiSe k expresionismu ¢i symbolismu nez k avantgardé. U ného mizeme najit
mnoho ptikladii fotografii, kde se objevuje Marie, v prostém Satu a ve v§i svatosti, jak ji
zname a jak je nam ptedstavovana. Jsou tady ale i dal$i fotografie z jeho tvorby, které
naznacuji biblické asociace, 1 kdyz se to na prvni pohled nezda. Jak si v§iml 1 fotograf
Milan Blatny ve své praci o ¢eské ikonografii. Na snimcich vidime nahou Zenu, tanecnici

Issatchienko, jak se smysIné prohyba4, a tfi Zeny odéné v erném Satu a s bosymi chodidly.

18 Ibidem

17 _ .
NEMEC, Jan. Déjiny svétla: romdn o fotografovi Frantisku Drtikolovi. 1. vyd. Brno: Host, 2013, 481 s. ISBN 978-80-7294-962-5.
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Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze jde vskutku jen o urcitou studii pohybu nebo zensky
akt. Ale zde mizeme nalézt i néco vic. Koppitz vytvoril biblickou ikonu. Podivame-li se na
kompozici scény a polohu zenina nahého téla (a to u vSech snimkt), vidime, ze se jedna

0 imitaci biblického snimani z kiize. Fotografie ale nevzbuzovala kontroverzi, jak by se

nepochybné& mohlo stat, kdyby byla pojmenovana ,,Snimani z k¥ize«. *®

Svétova fotograficka scéna na zacatku 20. stoleti byla u zrodu avantgardy. Nezajimala se
ale tolik o téma kiestanstvi, kromé uz zminénych autord vyse. Bylo to dané povahou
uméleckych hnuti, kterd v té dob¢ povstala. Odmitala totiz jakékoliv organizované
naboZenstvi, ¢imz by se dalo o¢ekavat, Ze vznikne na tento impuls mnoho fotografii, které
kritizuji religionismus, a to zejména katolictvi. Pfekvapivé v tomto obdobi, které zacina
koncem prvni svétové valky, vzniklo malo uméleckych dél, kterd by se dotykala biblickych
témat. Zda se, ze az na nékteré vyjimky bylo téma zcela ignorovano a vylouceno z
uméleckého projevu. Mozna také proto, ze dadaismus a surrealismus se charakterizoval
tim, Ze vytvarel neexistujici reality. Nejednoznacénost a fantazirovani odporovaly
striktnimu nabozenskému uméni, které mélo byt explicitni a presné. Ve vydani

La Révolution Surréaliste, coZ byla hlavni publikace exprese, mizeme najit ale par otazek
tykajicich se ndboZzenskych témat, omezenych pouze na ilustrani obrazek a provokativni
titulek. Nejvice do o¢i bijici vsak bylo ISSUE nr. 3,1925 april. Na obéalce byla
multiexpozi¢ni fotografie pravdépodobné Man Raye, kde byla zndzornéna klasicka
patizské budova piekryvajici se s kiestanskymi sochami. Fotografie nese stejny nazev jako
hlavni ¢lanek — 1925: Konec kiestanské éry. Dadaisti a surrealisté, 1 kdyZ uto¢i na
kiestanstvi, zabyvaji se hlavné sakralnimi symboly, spiSe nez obrazem a osobnosti Krista
nebo duchovna. Ptesto bez ohledu na to, jak zfidka se fotografie tohoto typu ukazovaly,
byly spise blasfemické. Mezi nejkontroverznéjs$i mizeme fadit napiiklad opét fotografii
Man Raye Marquis de Sade’s, kde zenska zadnice je ordmovana kifiZem obracenym vzhiiru
nohama — tak, jak je interpretovan symbol antikrista. Na tomto obrazku se ptivabnost
formy stietava se zamérem vyprovokovat. Subtilnost a sviidnost fotografie slouzi k
zapojeni divakt s podvédomou zpravou, ze je jinak znepokojujici. Nazev snimku take

podporuje tuto myslenku a odkazuje na perverzni spisy markyze de Sade. Sousttedi se na

18 p . . . )
BLATNY, Milan. Biblickd ikonografie v ceské fotografii [online]l. Opava, 2012 [cit. 2015-05-19]. Dostupné z:

http://www.itf.cz/dokumenty/biblickaikonografieweb.pdf. Dyplomova prace.
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symboly, které vytvareji paralelu mezi nabozenstvim a pohlavim, které neni v souasném
uméni vzdy ocenovano. Historik uméni James Elkins se vyjadiuje k tomuto zaméru
nasledujicimi slovy: ,, Surrealismus je odmitnuti nabozenského vyznani a ztotoZiuje se s

Freudovou kritikou, Ze Biih je predstavovany jako sexudlni touha.“*

19 EL KINS, James. Photography theory. New York: Routledge, 2007, x, 470 p. ISBN 978-041-5977-838.
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Oscar Gustav Rejlander, Dva splisoby zivota, 1857

FrantiSek Drikol, Salome , 1919
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FrantiSek Drtikol, Autoportrét

FrantiSek Drtikol,Vzlet duse.1938

Rudolf Koppitz, Pohybova studie ,1925



28

Ne 3 — Premidre année 15 Avril 1925

LA REVOLUTION
SURREALISTE

1925 - FIN DE L'ERE CHRETIENNE

[ SOMMAIRE )
L'Eurepe ot I'Asic : Theodorr Lening Glassmire : Miinl Lol
Pamphlet cmntre Seruedens = Kebert Do L'amour des hewrs msesin Rérct
Ddendrnce do 1o vie = Joapies Raras

Descriptions d woe cavolte peochalne ©
Kekert Daso

L revendication de pluiser : Poul Plaand
a0 Mool 1sivin
Réves =

Rives denlonn, Mas Moris

Pad Ehaard. Pierre Navf
1A o

L melivied du Ma reas de Reckarchos ©

Avkasio Actand

Antaad Toxtex carreal
Quesere, 0. L., Me

12 phrases do réve! an: « Bechel
Moaux-arte | Pl Nuedle
AIKESSE AL PAPE, USESSE M) DMLAHLAM LETTHE VAR EOMES (4 BemoRe
ETIE WLS WECITISS BES INEERSIES ELAWEENE: )

LERTRE VX WEDECIS OIEFS DES ASRES 9 FOIS
ABONNEMENT, Dépositaire géméral : Librairke GALLINARD LE NUMERC :
Vo 13 Nareron & &

Tennce | 45 trance 14, Bealegvard Raspwil, 15 Vennee ;4 tranes
PARIS (Vi) Franger | 5 traocs

Etramger: 55 irases

ISSUE nr. 3,1925

Man Ray, Marquis de Sade’s,1933



29

3 NALEZENI

Ze zacatku kapitoly se zam¢tuji na nalezeni identity v nespocetném Sumu ikon, obrazti
a symbolt, kdy samotny ¢lovék mé potiebu ztotoznit se s néjakou myslenkou a najit tak
svou vlastni cestu. Pak se zaobirdm symbolmi skryté v dokumentu, které se stalo
vizualnim jazykem a pojicim prvkem u mnoho dokumentarista a tak fesit vyznam a

davody proc tato symbolika , zndma z mistrovskych platen je pouzivana.

Na svété je mnoho zemi, kde je kiestanstvi siln€¢ zakofenéno v soucasné kulture. Miizeme
pozorovat az zapalenost pro toto ndbozenstvi. U nas v Evropé se mezi takové zemé tadi
napiiklad Polsko nebo Slovensko a jizni zemé& — Spanélsko, Italie. V Americe jsou to
napiiklad Mexiko a vlastné celd latinskd Amerika. Jsou ale staty, kde se zase vyskytuje
vEtsi rozmanitost ve vybéru riznych ndbozenstvi, jako je naptiklad Anglie. Francouzsky
filozof a basnik Voltaire fekl: ,, Anglie md dvaactyricet nabozenstvi a pouze dvé

omacky. “*° Lidé s t&chto stat jsou obklopovéani kazdodennim stietem s riiznymi symboly,
naboZenskymi akcemi, tradicemi a vSudypiitomnym fenoménem vyznani.

Velice dobfe to zdokumentovala mad’arské autorka Bella Doka, kterd pravé hledala
vSudyptitomné symboly. Ve svém souboru Biih je vSude ptinasi vizi o Latinské Americe.
Jak uzZ jsem psala, o €asti svéta, kde vira je siln€¢ zakotfenéna a jeji symbolika je vSude
pfitomna. Na kazdém kroku se setkdvame s obrazem JeziSe ¢i Marie jako ochranitelt lidi,
kteti toho moc nemaji, pokud jde o materialni bohatstvi. Pfitomnost téchto symbolii se
vyskytuje tak Casto, Ze je to az banalni. Nejpozoruhodnégjsi je fotografie z feznictvi, kde
autorka vyfotila zati$i s hovézim masem a madonou. Dal§im ptikladem je piitomnost
obrazu JeziSe na tetovani nebo na tricku. Poukazuje na fenomén né&jaké popularni hvézdy.
MuZeme tak pozorovat autor¢ino hledani Boha mezi riznymi symboly, které pomahaji
lidem k povzbuzeni a k pochopeni Bozi lasky. Nabizi se otazka, jestli za témito symboly je
néco skryto anebo plni spise funkci néjakého totemu nez pochopeni pravé podstaty
duchovna. Fotografickych soubort, které fesi silu symboliky v kiest'anskych zemich, je
pomérné mnoho. MiiZzeme mezi né fadit Karla Manciniho se souborem Ipse Dixit, ktery

hleda prave tyto symboly o Velikonocich v Italii, kde tyto atributy spiSe znepokojuji a

20 Anglie [online]. [cit. 2015-05-19]. Dostupné z: http://necyklopedie.wikia.com/wiki/Anglie
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vytvaieji strach. Anebo soubor Osobni Jezi§ Paula Butlera, ktery zase mapuje tyto symboly
a ruzné znaky v Irsku. Oproti tomu vystupuje tajemny soubor od Massimiliana T. Rezzy,
ktery vnima tyto ndbozenské znaky negativné. Fotografie s depresivni a temnou
atmosférou jsou doplnéné o snimky detaili sakralnich soch. Jsou zndzornény jako chladné,
némé a mrtvé. Jim Casper, zakladatel online uméleckého magazinu Lens Culture, se

vyjadfil o Rezzovych fotografiich takto:

., Poprvé jsem videl jeho praci behem prohlizeni si portfolia v Madridu, byl jsem zasazen.
Uvédomil jsem si, Ze mnoho starovékych soch ve skutecnosti predstavuje pravdivou podobu
skutecné, Zijici osoby, spise nez jen idealizované zobrazeni Boha nebo hrdiny ¢i mytického

tvora. %

MiiZzeme to také piirovnat k jednomu vyroku Martina Luthera, ktery v jednom ze svych
kazani prohlasil, Ze slovo ma pfednost pfed obrazem a Ze usi jsou jedinym orgdnem
kiest’ant. Tohle potvrdil i mucednik Dietrich Bonhoeffer, ktery tvrdil, Ze Kristus je slovo,
ne barva, forma anebo kdmen. Proto také protestanska cirkev po staleti odmitala jakakoliv

umeélecka zobrazeni.

Praci s atributy miZeme vidét 1 v kolaZich ruského fotografa Vladimira Shakhleviche,
ktery se zamyslel nad katastrofou v Cernobylu. Svaté obrazky kombinoval se
snapshotovymi rodinnymi fotografiemi z t€hoZz prostiedi. Zamyslel se, jestli v globalnich
katastrofach zavinénych ¢lov€kem jde o néjaky bozi trest, protoze lidstvo seslo z cesty
spravedlnosti. Opét ikony piisobi v kontrastu s rodinnymi fotografiemi mlcenlivé a
nedotknuté. Cely soubor tak hledé a pté se, co je bozi ville a pro€ se takové veci déji.
Mnoho véficich se domniva, Ze zlo je dopousténo jako trest za hiich, ktery si vSichni
zaslouzime. Tato mylna pfedstava je ale pouze vykonstruovanou myslenkou staroveké
cirkve pro vytvofeni strachu a bazn€. Sam JeZis totiz nad touto otazkou polemizuje s

ucedniky v kapitole Jan 9/2—7.

Kdyz ucednici vid€li slepce a zeptali se jej:

21
Massimilian T. Rezza [online]. [cit. 2015—05—19]. Dostupné z: https://www.lensculture.com/
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., Mistre, kdo se prohresil, zZe se ten clovek narodil slepy? On sam, nebo jeho rodice? *“ Jezis
odpovida: ,,Nezhresil ani on, ani jeho rodice; je slepy, aby se na ném zjevily skutky BoZi.
... Kdyz to rekl, plivl na zem, udeélal ze sliny bldato a pomazal mu jim oci. Potom mu vekl:
,,Jdi se umyt do rybnika Siloe* (coz se preklada Poslany). Odesel tedy a umyl se, a kdyz

Ve .7y 22
prisel, videl.

v v

Neni nadhoda, ze Jezis predklada toto vysvétleni na piikladu pravé slepého muze, kterého
pozdéji uzdravi a on uvidi. Vladimir Shakhlevich se pak ve svych tivahach zamysli, jestli
se toto ned¢je prave proto, aby lidé otevieli o¢i a prozreli, jakym smérem se svét vyviji, a

vyklada to jako varovani pfed né€im horSim.

Bela Doka , Buh je vsude , 2005-2008

22 . . . . . C - . . o o
Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdikona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska

biblicka spolecnost, 2005, c1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. ptil. ISBN 80-858-1037-9.
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Massimiliano T. Rezza, Starless, 2008

Vladimir Shakhlevich, Prayer, 1997
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3.1 SANCTIFICO

Sakralni vzorce mizeme najit i v subjektivnich dokumentech, ve kterych se objevuji
odkazy na znamé renesancni a barokni obrazy. Stejné jako u Lewise Hina se zdmérné
asociuji tyto vyjevy s dé¢jinami umeéni, aby na sebe strhly pozornost a mohly tak fesit

podobné, globalni otazky poloZené uz vyse.

Jednim z autorii je Nathan Dvir, izraelsky fotograf, ktery ve své sérii Belief zachycuje
rizna nabozenstvi v Izraeli. Narodil se v zemi, kde od utlého véku byl pravidelné
vystavovan silnym ndbozenskym, socidlnim a politickym pfesvédéenim a myslenkam.
SnaZi se proto najit pochopeni a zjisténi, co vSechno toto znamena. Mezi fotografiemi,
které bychom mohli zatadit do bézného dokumentarniho stylu, mizeme ale najit i takové,
které jsou ¢istym podobenstvim s obrazy slavnych mistrii nebo piimo odkazuji na texty z
bible. Rlzné zabéry jsou samotnym autorem jakoby piimo vyhleddvané. O svych

fotografiich fika:

,Neni to tak, Ze na mé tyto vyjevy piisobi fotograficky, ale spise, Ze na mé piisobi jako na
lidskou bytost. Povazuji tato podobenstvi za fascinujici a pouzivam fotografii jako ndstroj
zkoumani a predmet k diskusi. NesnazZim se zamérovat na véci, které budou vypadat jen
dobre v obraze, ale pracuji s objekty, které jsou zajimavé také pro tuto zemi, a pokousim se

- r . r 4 . 4 ))2
e prezentovat s mym vizudlnim pojetim. 3

Fotografie Nathana Dvira ukazuje zranéného ¢lovéka v bezvédomi, pravdépodobné z
divodu vale¢ného konfliktu. Skupina vojéki se snazi dostat chlapce ze stiechy po zebtiku
dolti. Ruce a cela pozice a kompozice téla evokuji obraz holandského malife Rembrandta
Van Rijna, ktery zaznamenava Josefa z Arimatie a jiné ptatele Krista, jak se JeZiSe snazi
sundat z kiize. Tento moment Rembrandt zobrazuje jako temny. Vyjadiuje tak zoufalost,

bezradnost a nejistotu toho momentu. Jezis, ktery tvrdil, zZe je synem Boha, je ted’ mrtvy.

Dvir védél, Ze se pted nim v tu chvili vyjevil obraz, ktery v ném evokoval néco mu

podvédomé zndmého. Spojeni momentu odkazujiciho na néco velkolepého, co se stalo v

2
3 The Power of Belief: An Interview with Photographer Natan Dvir [online]. [cit. 2015-05-19]. Dostupné z:

http://petapixel.com/2014/01/26/power-belief-interview-photographer-natan-dvir/
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déjinach, s kontextem nabozenské valky, nds nuti pokladat si stejné otazky, které tehdy
pravdépodobné pokladali Kristovi jeho ucednici. Je to pravda? Je konec? Bylo to potieba?

Existuje Bih?
Sam Nathan se k tomu vyjadiil:

., Jsem fascinovan a nékdy az zdéseny, do jakych extrémnich situaci se lidé kolem dostanou
ve snaze obrany své viry. Hledam scény, které jsou reflexi jejich vlastnich asociaci ze

Ve ’ v r 24
zivota nabozenstvi. *

V souboru Belief mizeme najit také fotografii, kde se objevuje velky oheii po okrajich a
postava muze, pfipominajiciho JeziSe, ktery ptes deformaci ohnivé mlhy vypada, jako by
se usmival. Ohei je obecné velice silnym symbolem. Souvislosti s Bibli miizeme najit
mnoho, napt. mize znazoriovat peklo, bozi soud anebo hlas Boha. V tomto snimku ale
nese vyklad slov Krista, ktery v jednom ze svych vyroki tekl: ,, Oheri jsem prisel uvrhnout
na zemi, a jak si preji, aby se uz vzial! Kitem mam byt pokitén, a jak je mi uizko, dokud se
nedokona! Myslite, ze jsem prisel dat zemi pokoj? Ne, pravim vam, ale rozdéleni! Nebot' od
této chvile bude rozdéleno v jednom domé pét lidi: tri proti dvéma a dva proti trem. Budou
rozdéleni otec proti synu a syn proti otci, matka proti dceri a dcera proti matce, tchyné
proti snase a snacha proti tchyni. “2 (LK,12-49)

Kristus tak ni¢i vSe, co nema staly zaklad, co potiebuje spélit, co je prchave a prazdne, a
tak zachova pravdu. Ohen ma tedy ulohu ptechdzet mezi lidmi a o€istovat je. Text pfimo
varuje pied konflikty. V Dvirové fotografii to miizeme chépat jako redlny podnét, jenz nas
uvadi mirné do rozpaki v souvislosti s dnesnimi nabozenskymi nesvary v Izraeli.

Sakralni motivy ze znamych obrazli, nebo odkazy na Bibli miiZeme nalézt také v mnoha
dalSich soucasnych reportaZnich fotografiich. Objevuji se naptiklad ve fotografiich
Wojciecha Grzedzinskiego, ktery fotografoval Gruzince, oplakavajiciho svého bratra po
naletu ruského letectva na mésto Gori. Fotografie tak pfipomina obraz piety — oplakavani
smrti. Tento motiv muzeme najit také ve fotografii Samuela Arandy Sannd, ktery
zachycuje Zenu v bilych rukavi¢kach kolébajici zranéného demonstranta. Cerny islamsky
Sat zeny nenaznacuje jen znamou sochu Michelangela, ale také smrt, kterd objima ¢lovéka.

Jedna tvar je od nas odvracend v agonii, zatimco druha je prakticky zahalena. Styl a

24 lbidem

25 .
Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska
biblicka spole¢nost, 2005, c1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. pfil. ISBN 80-858-1037-9.
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nasviceni scény ndm piipomina orientalni umelecka dila vytvorena v 19 stoleti, kterd jsou
Casto tajemna a dramaticka. Reakce na tuto fotografii byly ¢asto soustfedéné na to, Ze tato
fotografie opétovné evokuje jiz znamé kiest'anské obrazy. Pozoruhodné rozvraci rodové
role sakralnich konvenci. Arandlv obraz je vidény jako pfizpisobovani islamské politiky
do zfetelné kiest'anskych tradic. Proto je vice odmitany nez reprezentativni.

Také slavna fotografie Jodi Bieberové nam ptedstavuje divku Bibi Aishu, kterd byla
znetvorena svym manzelem, kdyz utekla z domu. Divce chybi nos a usi. Fotografie se
poprvé objevila na obalce Casopisu TIME v srpnu 2010 jako symbol tyranych afghdnskych
zen. Dira ve stiedu obrazku ptisobi az hororovym dojmem. Avsak celkova fotografie
pusobi celkem esteticky. Nasviceni draperie a Satek na Zen¢ vyvolavéa obraz madony.
Fotografie Jodi Biebrové je tak vnimana jako zrcadlo nastavené médiim, a tim je spiSe
informativné zajimava a poutava pro zdpadniho konzumenta / divaka, nez aby méla byt
vidéna jako zdroj znalosti o Aishiné Zivoté.» Hocine Zaourar, ktery svoji fotografii
pojmenoval pifimo uz Madona, zachycuje Zenu, ktera je na fotografii podobna Marii. Jeji
reakce, pohled a celkova dramati¢nost fotografie je analogicka biblickym popisim Marie
pii Jezisové smrti. Mezi ¢eské fotografy miizeme fadit také Jana Sibika, ktery fotografuje
ve vale¢nych zemich. Je drzitelem mnohych ocenéni Czech Press Photo a jeho vyznamné
snimky jsou celosvétoveé uznavané.

V kontextu kiest'anskych symbolli bychom mohli vzpomenout jeho fotografie

z demonstrace z Egypta, kde zachytil mladiky se zakrvacenou tvafi a s nepfitomnym,
zmatenym pohledem. Fotografie vypadaji jako obrazy zachycujici JeZiSe s trnovou
korunou, a davaji tak fotografovanym muzim roli muc¢ednik a revolucionaii bojujicich za

pravdu. Mohla bych pokracovat jesté dalSich par radkd, protoZe takovych biblickych

26
Afghanistan's ~ propaganda war takes a new twist  [online]. [eit.  2015-05-19]. Dostupné  z:

http://www.theguardian.com/world/2010/dec/05/bibi-aisha-afghanistan-disfigured-taliban
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Wojciech Grzedzinski. Gruzinec oplakdva svého Samuela Arandy, Sanaa, 2011
mrtvého bratra, 2009
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asociaci mizeme najit v nespoctu prikladi. Je ale otazkou, zdali sakralni konotace jsou
tvofené a vyhledavané samotnymi autory, anebo si je interpretujeme a deSifrujeme sami,
protoze je v nds zakofenéna tradice kiest’anstvi a biblické vzorce se nam tak podvédomé
nabizeji. Dlivodem mtize byt stejny motiv u téchto fotografii — pfedstava utrpeni a mozné
katastrofy. Sakralni témata, ktera tam tak mtizeme najit, potom dostavaji transcendentalni
povahu a heroizuji obéti nestésti. V souvislosti zobrazovani utrpeni a bezdé¢ného
pripisovani skrytého nabozenského vyznamu se vyjadfila historicka fotografie Susan
Sontagova: ,, Fotografové — ociti svédci se moznd domnivaji, Ze je mordlné spravnéjsi
ménit okdzalé v neokdzalé. Okdzalost je vSak do znacné miry soucdsti nabozenskych
vypravént, jejichz prostiednictvim lidé po vétsinu zdpadni historie utrpeni chapali. To, Ze v
Jistych fotografiich zobrazujicich valku ¢i nestésti citime puls kiestanské ikonografie, neni
pouhou citovou projekci. Na Smithové fotografii zachycujici Zenu z Minamaty, jak chova
svou znetvorenou, slepou a hluchou dceru, by nebylo obtizné rozeznat jako predobraz

Pietu; na nékolika McCullinovych snimcich umirajicich americkych vojakii ve Vietnamu
“ 27

zase motiv snimani z krize.

Otec Piaionist, Jan Sibik, Nepokoje v Kahife, 2011
Mystérium trnové koruny,1879

Fotografie, které jsem uz zminila, odkazuji na biblické motivy a obrazy v kontextu

27
SONTAG, Susan. S bolesti druhych ptred oc¢ima. Vyd. 1.Praha: Paseka, 113 s. ISBN 978-80-7432-092-7.
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upozornéni na dilezité globalni problémy a vale¢né konflikty. Mezi dokumentarni tvorbou
muZzeme najit i takové prace, které opacné¢ zase poukazuji na duchovni pokoj a zvécnuji tak
cesty viry obyvateli v nekonfliktnich zemich. Mezi takové muzu sméle zaradit nékolik
ceskych fotografu, ktefi se v obdobi komunismu vénovali zdznamu nabozenskych pouti.
Mezi n¢ predné patii Markéta Luskacova, kterd se vénovala jesté zivotu na vesnici
nedotknutému svétem. Jeji snimky nic neidealizuji a jsou upiimné a vyjadiuji opravdovost.
Souboru Poutnici se vénovala kolem 6 let a za tuto dobu vytvotila mnoho snimki, které
svou posvatnosti okamziku pfipominaji svaté obrazky z pouti. Jsou jim podobné také diky
specifickému zabarveni fotografii do jemné sépie, kontrastem, mirné vinété a ¢asto
pouzivanému vyskovému formatu fotografie. Kuratorka Irena Zantovska Murray, ktera
Markété Luskacové uspotadala vystavu v Leica Gallery, o jejich fotografiich
poznamenava: ,, Ten, kdo se s dilem Markéty Luskacové setkd, nemusi zndat mista a lidi,
které svym objektivem zachytila, a presto mu budou spatiené scény pripadat diveérne
znamé. Kazdy, kdo stoji pred jejimi fotografiemi, se stava — slovy Josepha Conrada —

tajnym souputnikem. «28

Podobné tvoii Jindfich Streit, ktery se od zagatku své tvorby zamétuje na duchovni témata
mezi oby¢ejnymi lidmi. Jeho srde¢né snimky zachycuji lidskost takovou, jaka je, bez
pretvarky, a krasu pfitomnosti svétla, ktera je napadnou soucasti jeho snimki. Na jeho
fotografiich se objevuji 1 ndvaznosti na sakralni symboly. Stejné€ jako u M. Luskacové,
muzeme mezi jeho tvorbou nalézt i takové snimky, které pfipominaji uzZ vzpominané svaté
obrazky. A to jsou tfi fotografie modlitby v chramu. Modlitba Zeny, muze i ditéte. VSechny
tfi osoby jsou v centru déni svétla, které ptisobi velice sakralné. Symbolika obrazu je
zfejma. Dité ma predstavovat nevinnost a neposkvrnénost a hlavni svétlo se nachdzi v jeho
rukou. Zena jako predstavitelka lasky a citu se zase nachézi ve stiedu svétla dopadajiciho z
okna. MuZi se zase dopadajici svétlo zjevuje tésné€ pfed nim a je patrny odlesk piimo nad
nim, coz mizeme chapat jako muzovo poslani vést rodinu k Bohu. V prvnim listu

Timoteovi Pavel radi ohledné knézstvi:

28
Markéta Luskacova: Fotografie 1964 — 2014 [online]. [cit. 2015-05-19]. Dostupné z: http://www.casopis-foto.cz/marketa-luskacova-
fotografie-1964-2014/
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“MEél by dobie vést svou rodinu a mit déti poslusné a pocestné; nedovede-li nékdo vést

svou rodinu, jak se bude starat o Bozi cirkev?”?®

Jindfich Streit tak viditelng ve fotografiich pouziva symbolismus, ktery je ale prave

nendsilny a divakovi se podvédomé nabizi.

Mons. Josef Hrdlicka tika: ,,Uméni ma byt pravdivé, ma umét nastavit clovéku zrcadlo, ve
kterém by se pravdiveé videl. Dale ho dopliuje ve své praci Petra Hajduchova: ,,Toto

zrcadlo muze ukazat vice, a to prave skrytou tvar kazdého z nés, to, jak se dosud nezndme
a nevidime. U fotografii Jindficha Streita mizeme vidét pravé ono zrcadlo, které se k nam

snazi promlouvat.*“*

Luskacova a Streit byli autofi, kteti patfili k pfednim reportdznim a dokumentarnim
humanistickym fotografum, ktefi se v 80 a 90. letech zamétovali na nabozenské skupiny.
Mezi né patfil taky Karel Cudlin, Pavel Dias, Dagmar Hochova, Evzen Sobek, Alena

Dvorakova a Viktor Fischer.

Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska
biblicka spole¢nost, 2005, ¢1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. ptil. ISBN 80-858-1037-9.
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Svaté obrazky, anonymni autofi
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Jindfich Streit, Modlitba, 1669-1997
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4 . HLEDANI

V dnesni dobé se kiest'anské uméni neda oddélit od soucasnych a postmodernich
uméleckych tendenci. Kone¢né, jak tomu bylo i v pfipadé vSech pfedchozich etap
uméleckého vyvoje. Exprese autori malokdy vychazi z ptiivodniho nabozenského
vyznamu, spiSe prejima zékladni témata a ikony jako zastupce univerzalni viry. Znamé
symboly z maleb, jako je ukfizovani, madona, pieta nebo Kristus, se ve spojeni ¢i v
kontrastu s modernimi motivy stavaji symboly viry, zvyku a archaizmu. Autor ¢asto
podvédomé vytvaii obraz s cilem vyjadrfit nékteré jeho myslenky, ndzory a pocity.
Automaticky a prvoplanové se pak umélci vyjadiuji diky témto zndmym zdkladnim
prevzatym symboliim, které tak Casto pouzivaji v souvislosti s jinymi obrazovymi prvky.
At uz samocinng, ironicky nebo z diivodu skute¢ného vyznamu.

Pouzivaji tak alegorii, kterd ve vytvarném uméni (mizeme ji téZ najit v literatufe) ukazuje
koncept, ideu a udalost. Vytvaii se tak s pomoci uméleckého obrazu, ktery ma prenosny
charakter, nebo symbolismus napf. pies personifikaci. Cteni alegorie tak umoZituji atributy
nebo emblémy s konkrétnim vyznamem. Takovych alegorii se uz od poc¢atku fotografie
vyskytuje mnoho. V soucasnosti miizeme najit nespocet prave takovych, které pracuji s
notoricky znamymi symboly, které jsem zmifiovala uz v predeslé kapitole. Proto se budu
vénovat pravé takovym symboliim, které nejsou tak vetrejné znamé a nebo jsou opomijene.
V nésledujicich podkapitolach predstavim tedy cténé ikony, které byly jednotlivymi

fotografy pretransformovany do symbolu jejich osobnich pocitu a nazoru.

4.1 Hetoimasia

Fotografka Lucinda Devlin se svym souborem Omega apartma vyvolava jistou rozpacitost.
Na jejich snimcich se objevuji elektricka kiesla slouZzici k trestu smrti. Zpiisob, jak jsou
ona kiesla zachycena (tzn. celnim pohledem) asociuje triin. Pfipominé tak nescetné malby,
které mizeme Casto najit na freskach. Trtin neboli Hetoimasia nema prameny jen v
kiestanské ikonografii. Vystupuje také v fecké mytologii, kde ptedstavoval praveé Ditiv

triin anebo z budhismu, kde symbolizoval samotného Buddhu. V byzantském kiestanském
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umeéni je symbolem Boha nebo druhého ptichodu Kristova.® Cili tréin byl zobrazovan jako
néco posvatného, pripravené¢ho pro nejvyssiho. Lucinda Devlin tuto myslenku ve svych
fotografiich obraci. Tentokrat je trin pfipraven pro padlého andéla. Je tedy nahoda, ze
snimky se nam mohou asociovat s kiestanstvim? Trest smrti byl vzdy oblibenym uz za
doby Rekti, Mayti a Rimant. S nastupem kiestanstvi v Evropé by se dala piedpokladat
snaha o zmirnéni tohoto trestu. Bohuzel opak je pravdou. Od 12. do 18. stoleti byl tento
trest doveden k dokonalosti, a to obzvlast’ za trestné ¢iny spachané proti cirkvi, kde byli
vinici trestani brutdlnim zplisobem, jako je napt. upéleni zaziva. Zemielo tehdy mnoho
nevinnych lidi. Az s ptichodem 19. stoleti a humanismu se tresty v n€kterych zemich
zruSily. A tak tyto fotografie polemizuji s tim, jestli my lidé mame pravo vykonat trest
smrti, coZ je slozitou otdzkou, na kterou nenajdeme jasnou odpovéd’ ani v Bibli. Motiv
trinu mizeme najit také v tvorbé znamého ceského fotografa Ivana Pinkavy, ktery se
zejména zajima o motiv kiest'anstvi ve fotografii. Fotografie, kterd nese i nazev Triin,
zobrazuje tak starou dfevénou zidli. Celd atmosféra fotografie je mysticka, zidle vypada
opotfebovangé, jako by byla opusténa. Na malbach byl triin vzdy zobrazovan majestatné a v
piipravach. Casto se kolem vyskytovalo fialové roucho, pismo svaté a holubice. V§ichni
byli v ocekavani ptichodu svého Péana. Tato stara zidle tak alegorizuje a odkazuje na
JeziSovo podobenstvi o konci svéta, kde 1i¢i, Ze pfijde v ne€ekanou hodinu.

,, Tehdy bude kralovstvi nebeské, jako kdyz deset druzicek vzalo lampy a vyslo naproti
Zenichovi. Pét z nich bylo posetilych a pét rozumnych. PoSetilé vzaly lampy, ale nevzaly si
S sebou olej. Rozumné si vzaly s lampami i olej v nadobkach. Kdyz Zenich neprichazel, na
vSechny prisla ospalost a usnuly. Uprostied noci se rozlehl kiik: ,, Zenich je tu, jdéte mu
naproti! “ Viechny druzicky procitly a davaly do poradku své lampy. Tu rekly poSetilé
rozumnym: ,, Dejte nam trochu oleje, nase lampy dohasinaji! “ Ale rozumné odpovedeély:

,, Nemiizeme, nedostavalo by se nam ani vam. Jdéte radeji ke kupciim a kupte si! *“ Ale
zatimco $ly kupovat, prisel Zenich a které byly pripraveny, vesly s nim na svatbu,; a dvere
byly zavieny. Potom prisly i ty ostatni druzicky a prosily: ,, Pane, pane, otevii nam!* Ale
on odpoveédel: ,, Amen, pravim vam, neznam vas. ** Bdéte tedy, protoZe neznate den ani

hodinu. “ % Mt 25, 1-13 Jezis tedy varuje: Bdéte tedy, protoze neznate den ani hodinu.

31
HALL, James. Slovnik namétu a symbolii ve vytvarném uméni. Praha: Mlada Fronta, 1991. ISBN 80-204-0205-5.

Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska
biblicka spole¢nost, 2005, c1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. ptil. ISBN 80-858-1037-9.
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Celkova depresivni atmosféra snimku tak ptredstavuje prazdnotu. Mizeme to vykladat jako
nepfipravenost anebo ztratu nadéje, ze se Buh vrati a jisté nenaplnéni slovem. Tuto
fotografii dopliluji snimky, které interpretuji dalsi rizné opusténé triny, jako je matrace
nebo postel. Je ziejmé, Ze autor ve svych fotografiich chtél upozornit na prazdno a
bezradnost v ¢ekani na Boha v naSem osobnim zivoté. Pinkava se také ve starsi tvorbé

opira 0 znama témata z bible.
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Hetoimasia, freska

Lucinda Devilin, Omega apartméa, 1998
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Ivan Pinkava,Tran, 2009

Ivan Pinkava, Vejce a vosk , 2002



Ivan Pinkava, Kieslo, 2014
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V souboru Heroes se objevuji postavy ze svatého pisma. Figury v peclivé aranzovanych scénach
gesty, vyrazem 1 atributy zndsobuji svou osobni identitu ve prospéch SirSich vyznamu postavenych
na zietelnych vazbach k mytim, biblickym ptibéhtim, introspekci vnitiniho Zivota, ale také ke
kulturni paméti ¢erpané z dé&jin vytvarného uméni a literatury. Je proto zajimavé pozorovat vyvoj
jeho tvorby, kdy se z obecnéjsich symbold dostava k méné zndmym znakiim. Stavaji se tak potom
desifrovanym objektem, ktery je povédomy pouze zasvécenym divakim, kteti znaji dobte bibli, ale
1 d¢jiny umeéni, nebot’ se v ndznacich potad opira o nezprofanované symboly z malby. Sam o své
tvorbé tika ,, Atribuce, pokud ji pouzivam, je pro mne predevsim cosi, co mi umoziuje komunikovat
vizudlné s divakem, ktery ma jisté predpokladané kulturni znalosti. Pokud je nema, stale jesté se ale
miuzeme domluvit prostiednictvim pritomnosti archetypu, pokud jsme ze stejné kulturni oblasti
(zapadni krestanska civilizace), a pokud ani zde se nesejdeme, zbyva jiz jen cesta pres vnéjsi
estetiku. Ale to je jiz ta nejvice zredukovana cesta, kterou davam az na posledni misto, jiz bych si
pral kohokoliv oslovovat. Tady je pak jiz nemozné pochopit, ze jsem kuprikladu prevratil vztahy, Ze
Jjsem porusil tabu a podobné. Je to tedy pak jisté ochuzeni. Ale vidy se snazim, aby fotografie mohla
néjak oslovit kohokoliv, kdo sice tFreba nebude vyzbrojen intelektudlni informaci, ale bude otevieny
k vnimani. “ Jako piiklad uvadim fotografii, kde se objevuje vejce i vosk. Vejce, které souvisi se
svatky jara znazorniuje obnoveni a v kiest'anstvi zase vzkiiSeni. Vedle néj lezi vosk, ktery je
zdrojem svétla. Takto vznika jista paralela mezi dvéma predméty, které na sebe navazuji svym
vyznamem a tak tvoii opét motiv ¢ekani na vzkiiSeni a zapaleni svétla. Do lidskych Zivoti se toto

spojeni symbolti miize parafrazovat jako ¢ekani na vysvobozeni z hiichu a obnoveni.
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4.2 Eden

Témata raje a pekla jsou vSeobecné znama a nékolik motivii miizeme najit také v malbach (hlavné
v renesancnich). Zobecnény pohled na toto téma ale vidi jenom misto a n¢jakou vysnénou
skutecnost, nez aby se soustfedil na jednotlivé symboly, které v rdji vystupuji. Nejsiln¢jSim
symbolem, ktery se tam objevuje, je strom. Tvoii vzdy dominantu obrazu. Na mnoha obrazech si
mizeme povsimnout bud’ ovocného stromu, coz symbolizuje poznani zla a dobra, nebo velkeho
stromu, na kterém ovoce nelze postiehnout. Tento strom mliZe znamenat posvatny predmeét
obyvany Bohem (uctivan prvotnimi narody). Casto také symbolizoval Zivotni silu a trvalé
vitézstvi zivota nad smrti. Ro¢ni cyklus patrny zejména u listnatych stromii byl analogii zivotaa
umirani, symbolem vzkiiSeni a reprodukce. Strom zivota tak pfedstavoval plodivou silu ptirody.33

Vykladat to tedy mizeme i tak, Zze strom na sebe bere roli Krista.

Justina Kurland se ve svych fotografiich dlouhodobé zamé&fuje na piedstaveni raje. Casto na
nich vystupuji nahé zeny, muzi i déti v okoli velkého stromu. Klicovou fotografii v tomto
souboru je obraz, kde skupinka lidi odpoc¢iva kolem rozlozitého stromu. Fotografie funguje
velice pohodové a uvolnéné. Z pravé strany snimku tak vy¢niva par, ktery si svléka Saty. Tento
ustfedni moment pak navazuje na jeji dalsi fotografie, kde hlavné vystupuji obnazeni lidé ve
stejné pohodové nadlad¢. Kurland tak tesi otdzku nahoty, ktera je zmiflovana uz v knize

Genesis 3:,,Zena vidéla, Ze je to strom s plody dobrymi k jidlu, lakavy pro oéi, strom slibujici
vSev&doucnost. Vzala tedy z jeho plodu a jedla, dala také svému muzi, ktery byl s ni, a on téZ
jedl. Obéma se oteviely oci: poznali, Ze jsou nazi. Spletli tedy fikové listy a pfepasali se jimi.”34
Na fotografii se naopak cloveék u stromu vysvléka oproti popisu v biblickém textu. Upozoriiuje
tak na mylnou pfedstavu evropskych kiest’antli, ze nahota je zI4. Bible v hebrejstin€ slovo nahy
ukazuje v Upln¢€ jiném kontextu, nez je nam predstavovano. Nahy se hebrejsky fekne ,,arum*

a toto slovo ma také vyznam ,,Istivy“. Stydlivost tedy nevznikla z uvédomeéni si své nahoty (také
v Cetnych biblickych vykladech vnimano jako sexualita), ale z pochopeni dopadu hiichu

a ztraceni tak nevédomosti. R4j ztvarnuje piedstavu o utopii. Idealizovanou krajinu a spole¢nost,

viz. citace €. 31

4 .
Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdikona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky preklad. 11. vyd. Praha: Ceska
biblicka spole¢nost, 2005, c1985., 1007, 283 s., [8] s. obr. ptil. ISBN 80-858-1037-9.
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ktera v $ir§im vyznamu oznacuje néco sice zadouciho, ale neskute¢ného, nerealného a
nemoiného.gsFotograﬂm Clare Richardson tuto myslenku opousti a ve svém souboru
Harlemville se soustied’'uje na komunitu, kde se mysSlenka utopie stdva néim readlnym. Mala
obec v Severni Americe se hlasi k filozofickym spistim rakouského filozofa Rudolfa Steinera a
jeho waldorfskému skolskému systému. Komunita podporuje svobodu projevu, kreativity a
predstavivosti, coz ji napliiuje nespoutanou sebedtivérou a sebeuvédomeénim, které jsou jen
ziidka kdy pfitomné v hlavnim proudu americké spole¢nosti. Richardson tak stravila 24 mésicu
pozorovanim komunity, ktera nasla uctu k pfirod¢ a k podmanivému tichu tohoto mista. S jejim
klidnym, formalnim sdélenim evokuji jeji obrazy nostalgicky pocit nevinnosti a Harlemville se
jevi ve svem radikalnim optimismu jako idylicky. Cely soubor nam tak pfedstavuje pocit navratu

do raje a do zemé zaslibené.

®Wikipedia: Utopie.Dostupne z :// https://cs.wikipedia.org/wiki/Utopie
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2000

Clare Richardson , Harlemville
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Justyne Kurland, Old joy, 2004
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4.3 Exil

Smrt je téma, které je v biblické tematice spojovano s trestem. Je to odplata za prvni lidsky
htich. Ortelem ¢lovéka byl zivot naplnény utrpenim, bolesti a starostmi a konecnou
proménou v prach. Proto tyto véci byly a vlastné stale jsou tabuizované v jakékoliv forme.
O smirti se mluvilo hlavné v kontextu zmrtvychvstani a jako o stavu ducha.

Ikonou a odbornikem na toto téma je mezi fotografy Joel Witkin, ktery se ve své tvorbé
pfimo dotyka smrti. Smrt pro n¢j neni abstraktni myslenka, filozoficka otazka, ale fyzikalni
Umeélec umysIné porusuje socidlni a kulturni tabu, prezentuje excesy téla. Vytvari tak
diskusi a Sok. Ukazuje uipadek, protoze i to je soucdast zivota a je tfeba se s nim smifit.
Witkin je kiest’an a svoji tvorbou také odkazuje ke kiestanstvi a Zidovstvi. Na jeho
fotografiich mizeme vidét lidi a bytosti, ktefi pro svou oSklivost nebyli piijimani svétem.
Byli spojovani s dopadem lidského hiichu, s démony a pravé uz se zminovanou smrti.
Modely, které predstavuje, jsou tedy néjakymi vyvrzenci, které sam Witkin shledava jako
krasné a poetické objekty. Napiiklad fotografie odkazujici na tii Gracie, Bohyn¢ ptivabu a
krésy, kde misto tfi Rubensovych Zen jsou tfi hermafroditi. Fotografie v divakovi mliZze
zpusobovat negativni pocity. Pro¢? Neni to proto, Ze je to jen néco neobvyklého, ale
hlavné proto, Ze ony tfi mizy nam miizou ptipadat zvracené. Je pochopitelné, ze ¢lovek
podvédomeé tihne ke krase, ale co je to krasa? Neni naSe rozdélovani na krasnou estetiku a
osklivou estetiku vyvolano pravé vyvojem nabozenstvi, kde tyto vyjevy byly odsuzované a
spolecnosti neptijimané kviili své nezvyklosti? Hermafrodit je pfitom v fecké mytologii
symbolem nejvétsi ldsky mezi muzem a Zenou. ,,Je to potomek bohyné Afrodity a Herma.
Jako mladik — zacal sviij zivot jako muz — se jednou koupal v tini, kde piebyvala jedna z
nymf. Na prvni pohled se do n&j zamilovala a pfilnula k nému s takovou vasni, ze se jejich

dvé
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Joel Witkin, Zatisi
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téla spojila v jedno.“36

Ve Witkinové dile mizeme najit 1 zatisi, které Casto tvoii z lidskych hlav. Pouziva u toho jistou
symboliku. V malif'stvi hlava, pfesnéji hlava Jana Kititele, byla oblibenym namétem. V obrazech
byl tento motiv uctivan a véfilo se, ze ma 1é¢ivé schopnosti. Witkinova fotografie lidské hlavy,
ze které vycnivaji kvéty (slouzi tedy jako nadoba), mize tedy symbolizovat pomijivost Zivota.
Vedle hlavy je také mala opice, ktera je v kestanském uméni predstavovana jako néco necistého
a jako hiich.MtiZe to byt i popteni kiestanské ideologie kreacionizmu. Clovék se podle Darwina
vyvinul z opice a jde o uvédomeni si naseho ptivodu, proti kterému cirkev silné vystupuje. Celek
tedy miZzeme vnimat jako charakterizovani Zivota a jako akt smifeni se s tim. S&m o svych
fotografiich tika: ,,Pokud nevéfite, Ze existuje Zivot po smrti, Ze existuje duchovno, nemiiZzete

. « n 37
rozumét mé tvorbé."

Jako za velice kontroverzni dilo miizeme oznacit knihu Holy Bible které vznikla roku 2013, a

magazinem Time byla doporucena , jako nejlepsi foto kniha roku.

Holy bible, interpretovana britskyma umélci Adamem Broombergom a Oliverem Chanarinom, je
rozS§ifenou bombastou , ktera zahrnuje bizarni a znepokojujici obrazy z Archivu modernich
konflikti38. Broomberg a Chamarin tento archiv prohledali s heslem filozofa Adi Ophir, ktery
tvrdi, ze Blh se zjevi hlavné skrze katastrofy a Ze tato moc se strukturuje biblické korelaci a

modernimu systému vlady.

Tyto fotografie jsou umisténé v souvislosti s textem, ktery je podtrzeny Cervenou barvou. Kniha
by jednoznaéné méla byt vidéna v mnohostranném kontextu, protoze se tam objevuje mnoho
motivi: nasili, katastrofa, globalni a naboZenska politika, moc, korupce, propaganda, konzumni
reklama, lidské konflikty, ptiroda, sex, Zivot a smrt. Obsah knihy je brilantni, ale i skliujici pro
kazdou ndhodné otevienou stranu. Forma se konfrontuje s absurditou, obsesivni fraze z Bible

vystupuji v porovnani se znepokojujicimi obrazy z rtiznych krutych udélosti.

36
HALL, James. Slovnik namétu a symbolii ve vytvarném uméni. Praha: Mlada Fronta, 1991. ISBN 80-204-0205-5.

S w piekle  cielesnosci. O  fotografiach  Joela-Petera  Witkina.  [online].  [cit. 2015-05-19]. Dostupné z:

http://www.obieg.pl/recenzje/25100

38
AMC-  je organizace ktera od roku 1990  schromazduje  matérialy  vztahujici se k  valce.
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"Kniha obsahuje n¢kolik obrazki, které jsou bezpochyby nasilné a Sokujici," fika
Chanarin, "Diskutovali jsme , zda se mame vyhybat témto obraziim, kdyz koneckonct,
existuji v ramci archivu i jinde,ale umélec, Thomas Hirschhorn, argumentoval, Ze je
potiebné abychom vidéli i tyhle fotografie znic¢enych tél, protoze to je nasi povinnosti.
Tento typ obrazu obsahuje pfece i samotna Bible , ktera funguje jako protijed na zpisob ve
kterém mainstreamové media jsou kontrolované a ptikraslované. Ve skute¢nosti, nase

ilustrovana Bible je obecné o fotografiich a jejim zaujetim katastrofu. "

Napftiklad biblicky znadmy vers oko za oko, zub za zub ... rany pro hojeni, zivot za zivot." -
jsou ilustrovany obrazem atomové bomby. Cerno bila fotografie s libajicim se parem
odkazuje na vyiatek z ver§i "Moje rty ... mijj jazyk ... mé velké radosti" z knihy Zalmy .
Pokazdé, kdyz se objevi v textu "A stane se" (coZ je Casto), je stranka doprovazena zabéry
iluzionistl a kouzelniku.Jakoby Broomberg a Chanarin,chtéli se ptat zda ta sila
nabozenstvi a politiky, neni v podstaté jen akt triku, ktery vyzaduje zna¢nou zruc¢nost a

divackou ochotu ignorovat fakt, Ze je to podvod a ne realna magie.

"Vybrali jsme si bibli, protoze jsme spolupracovali s Adim a jeho text moralné a politicky
tvaroval tento projekt. Bible je hlavnim zagjmem Adiho a vyklada si ji jako podobenstvi pro
moderni vefejnou spravu a ta souvisi s katastrofou a nebo s trestem. Resime jaky fotografie

ma vztah k vélce a ke katastrof€ a k riznym Zivotnim udélostem a jak vidime svét. "

Fotoaparat je témét vzdycky pfitomny v mistech kde se déje utrpeni.Proto byl taky
vytvofen, aby zaznamenaval. Stava se tak soucasti riznych udalosti- jak uz
katastrofickych, tak i téch béznych 1 veselych. Proto je v tomto projektu pouzity kontext
bible, kterd o vSech takovych situacich pojednéva a ptesvédcuje nas , Ze se pfes n¢ zjevuje

samotny Bih.

% EWETT, Robert, Wayne L ALLOWAY a John G LACEY. The Bible and the American future. Eugene, Or.: Cascade Books,
2009, x, 295 p. ISBN 1606089935.
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EPILOG

V této bakalarské praci jsem se snazila fesit téma kiest'anstvi ve vztahu s fotografii obecné.
Ukazuji zptsoby, kdy se nam biblické paralely vyjevuji v obrazu podvédomé s

ohledem na nase kulturni zazemi, ale taky kdy kiest'anské symboly slouzi k n¢jakému
vyjadieni nazoru. Ve vétsing pripadl jsem objevovala, at’ uz podvédomou nebo védomou
inspiraci zndmymi malbami. Uvédomila jsem si, Ze na to, jak je tato oblast rozsahla,
existuje velice malo ptikladl, kde by fotografie fungovala jako samotné médium bez
odkazu na dé¢jiny uméni anebo na notoricky znamé symboly. Vyhodou zndmych symbolt
je, ze jsou Citelné, a tedy dilo je diky nim vice srozumitelné. Tyto ikony, ale byly
vytvofeny malifi pfed mnoha Iéty v souvislosti s tehdej$im kulturnim zazemim a tedy
vyjadiovaly i jiné vyznamy. Ve vytvarne fotografii tak existuje nespocet Madon (Zena s
Satkem a ditétem), piet, podob ukiizovaného Krista a Svatych, coz jsou cténé a vyznamné
ikony, ale chybi i takové, které svymi inovacemi nés vybizi hledat hloubgji. Kdyz se
podivame na dnesni soucasnou kiest'anskou malbu, ktera je o krok napied, tak se snazi v
mnoho pfipadech najit nova vyobrazeni biblickych témat. Proto jsem piivodné myslela, Ze
né&co takového najdu i ve fotografii.Casto se, ale jedné o reprodukce a snahu pozménit
jejich vyznam.

Toto téma je ve své podstaté nevycCerpatelné, proto bych se této tématice vénovala i nadale

a pokraCovala v jeho teoretickém 1 praktickém spracovani.
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