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ABSTRAKT

Teoretickd bakalaiska prace Estetika osobniho prostoru je doprovodnym textem
k praktické bakalaiské praci Vitejte. Text je rozdélen do Sesti kapitol. Prvni dvé kapitoly
vysveétluji dulezité zakladni pojmy jako je krasa, vkus, domov a osobni prostor. Tieti a Ctvrta
kapitola se zamétuji na ohledavani toho, jakym zplisobem se osobni prostor projevuje v case
a prostoru. Patd kapitola nastiniuje nékteré z dominantnich mechanismi majicich vliv
na promény a utvareni estetiky mist ¢loveéku nejblizsich. Posledni kapitola tvoii pomyslnou
prochéazku po jednotlivych ¢astech, které spolecné dohromady tvoii plné spektrum osobnich

prostor.

Klicova slova: osobni prostor, estetika, sbératelstvi, domov, identita

ABSTRACT

The theoretical bachelor thesis Aesthetics of Personal Space in Photography is
a companion text to the practical bachelor thesis Welcome. The text is divided into six
chapters. The first two chapters explain important basic concepts such as beauty, taste, home
and personal space. The third and fourth chapters focus on an appreciation of how personal
space manifests itself in time and space. The fifth chapter outlines some of the dominant
mechanisms influencing the transformation and shaping of the aesthetics of the places
closest to people. The last chapter is an imaginative walk through the different parts that

together form the full spectrum of personal spaces.

Key words: personal space, aesthetics, collecting, home, identity
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UvVOD

Téma estetiky osobniho prostoru jsem si zvolila z divodu jejiho prolinani s vlastni
zkuSenosti, jez se stala predmétem mého fotografického zajmu. Dlouhodobé se vénuji
dokumentovani rodinného prostiedi a zkoumani jeho estetiky, kterd mne jako pozorovatele
fascinuje. Cilem préce je nastinit rizné pfistupy estetizace a predstavit, kde vSude ji lidé
aplikuji, coz zaroven slouzi jako teoreticky podklad k mé praktické bakalarské praci. Kladla
jsem si otazku, co vede lidi k zapliovani prostoru?

V prvni kapitole tohoto textu se budu vénovat otazce krasy a vkusu. Letmym
nahledem by mé¢l byt pfedstaven pojem estetiky jako takové, jejich riznych definic, vzniku
a problematiky, kterou sleduje. Planuji nastinit pocatky jejiho formovani, u kterého stali jiz
fecti otcové filozofie, jejichz mySlenky o tom, co je vlastné krasné, zde budu parafrazovat.
Déale bych se chtéla vénovat problematice vkusu, ktery je v podstaté detekem krasy.
Nasledné vysvétlim i co je nevkusné, od ¢ehoz se plynule dostanu k fenoménu osklivosti.
Zminéné pojmy je pro me nezbytné zminit a rozkli€ovat, protoze jednim ze zdmérii mé prace
je polemizovat o estetickych hodnotach, které se vyskytuji v oblasti osobniho prostoru
cloveka.

Domov a osobni prostor bude druhou kapitolou, ve které se pokusim vysvétlit pojem
domova, jenZ je stejné té¢Zce definovatelny a z principu abstraktni, jako vySe zminéna krasa.
Nésledovat bude pojem osobniho prostoru, ktery vidim jako néco ne nutné spjatého
s domovem. Osobnim prostorem totiz mize byt naptiklad ¢ast obyvaciho pokoje, ktery je
soucasti domova, ale také naptiklad sktinka ve Skolni druZing, jeZ je naopak soucasti vetejné
budovy a ndleZi ¢lovéku pouze docasné. Zameiim se i na popis funkce osobniho prostoru
uspokojujiciho nasi potiebu sebevyjadieni a nutkani pfetvaret ho podle svych predstav.

V nésledujici kapitole, ktera bude sledovat, jak se osobni prostor proménuje v Case,
budu primarn¢ vychézet z osobnich zkusSenosti s timto fenoménem. Na konkrétnich situacich
budu demonstrovat to, ¢im miiZze byt osobni prostor pro ¢lovéka a jak se mize vyvijet jeho
esteticky charakter v prib¢hu let.

Ctvrtou kapitolu bych chtéla vénovat ohleddvani hranice, ktera vymezuje osobni
prostory v prostiedi, které sdili vice lidi souCasné. Na zacatku budu Cerpat z vlastnich
zkuSenosti a své dosavadni/pfedchozi fotografické prace, ktera se zabyvala stisnénym
prostiedim, jez hosti vice styll a zplisobu estetizace. Z tohoto mista se pfesunu k projeviim
Hteritorialni estetizace®, ktera souvisi s hranicemi prostoru v souboru fotografky

Magdy Stanové. Déle se budu vénovat autoportrétim Dity Pepe, které realizovala v prostredi
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cizich domovi i s jejich obyvateli. Zde bych chtéla poukézat na to, jak se autorce podaftilo
splynout s naprosto cizim prostfedim a soucasné zachytit zplisob, jakym souvisi estetika
osobniho prostoru s povahou ¢lovéka.

V paté kapitole se budu vénovat podrobnéjSimu zkoumani konkrétnich zptsobt
estetizace osobniho prostoru, se kterymi se mizeme nejcastéji setkat a jez jsou dle mého
nejrelevantnéj$i. Prvnim z nich je fenomén hromadéni, u kterého bych rada vysvétlila
potfebu kumulace predméti. Pro efektivni demonstraci budu volit extrémni polohy, jez
nejlépe ilustruji to, o co se ve své praci zajimam. K tomuto ucelu mi poslouzi soubor Vievo
nahore, vpravo dole: Janeckovi aneb vitejte na dobrodruzné cesté obytnym pralesem
od autorek Terezy Janeckové a Pavliny Micové. Déle se zamétim na soubor Elsy Rauerové
o hromadéni obleceni jako reakci na strach z prézdnoty. Jako dalSi zplsob estetizace
pfedstavim fenomén sbératelstvi, ktery se od hromadéni 1isi tim, Ze sbératel predméty
urCitym zptisobem organizuje. Coz bych chtéla ukdzat na fotografiich ze série Enthusiast
polskych autori Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinske-Dudy a fotografiich Vivian
Maier. Ttetim fenoménem, kterym se budu zabyvat, je vytvareni domdcich oltafi a jejich
uctivani. Pro pfiklad vyuZiju vlastni soubor Potrava, kde se na fotografiich z jedné mistnosti
soucasn¢ objevuji prvky hromadéni, systematického sbératelstvi a uctivani domacich oltait.
Podobu tradi¢nich ritualnich oltait ukazi na sérii White Chamber. Pro zachovani diverzity
pfedstavim 1 typ zcela nenabozenského oltafe v podobé teenagerskych idola.

V posledni kapitole se budu vénovat konkrétnim typlim prostor a jejich estetizaci.
Od nejintimnéjsich zékouti, jako je postel, budu prochéazet spolecné prostory az k tém, které
se nachazi zcela na vefejnosti naptiklad auto ¢i zahrada. Vizualizaci identity bych rada
predstavila v prostiedi pracovny, pracovniho stolu a vlastniho, soukromého pokoje.
V podkapitole o provizoriu budu sledovat doCasné estetické formy ve studentskych pokojich
a venkovnich pfistteScich. Prostor pro spoleCenskou reprezentaci, ktery tvoii dalsi
podkapitolu, bude tvofen kuchyni a obyvacim pokojem. Posledni podkapitola predstavi
mista, ve kterych se osobni stfetava s vefejnym a vesmes funguje jako pomyslna vizitka

jejich majitele.
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1 KRASA A VKUS

Krasa je pomijiva i vé¢na. Krasa je abstraktni a tézko uchopitelnd. Lid¢ pro ni maji
vysoce vyvinuty smysl. Vidi ji, vnimaji ji a chtéji se ji obklopovat, nebot’ v pfitomnosti krasy
se citi St’astné. Jeji funkci se lidé snazi porozumét odedavna, az vykrystalizovala v samotnou
filozofickou disciplinu zvanou estetika.

Problematikou estetiky se zacali zabyvat jiz fecti otcové filozofie. Kazdy se k ni
stavél podle svého presvédCeni a zkuSenosti, jez ziskal béhem svého zkoumani rtiznych véd
¢i samotné podstaty zivota. V hledani krasy zacali jiz Pythagorovci, ktefi ji spatfovali
v dokonalé souhie ¢isel zavisejici na dodrzeni urcitého fadu. Dle nich ma krasa jasné
stanovend pravidla. Podle Hérakleita je naopak pifi posuzovani krdsy nutnd intuice
a harmonie, kterd se méni a vyviji — stejné¢ jako pfiroda — a uméni je jen snaha o jeji
napodobeni. Zcela oficidlné se zacal zabyvat otazkou krasy az Sokratés, ktery ptichazi
s velmi pokrokovou myslenkou. Na jejim zakladé zalezi na podstaté véci, jez je krasnd sama
o sobé tak, jak byla stvofena. Tudiz mize byt krasna viedni i vyjime¢nd véc.! S dalsim
pojetim pak ptichazi jeho zak Platon, podle n¢hoz ,nejdiive vznikly ideje dobra, krésy,

poznani a teprve potom dobro, krasa a znalosti v realném, skuteéném Zivotd. >

Dle n¢gj
vznikaji dila vyvolavajici obdiv tehdy, pokud se jeho tvilirce snazi rozpomenout na Cisté ideje
a tvoii tak pod vlivem jakéhosi osviceni. Jednoduse fe¢eno krasa neni odrazem skutecnosti,
krasa nevznikd, ale je vécna, vSudypfitomnd a cloveék se ji musi naucit vnimat skrze
poznani. 3 V rozporu s tim piichazi Aristotelés, jenZ naopak zdtirazituje myslenku, Ze ,,uméni
vzniklo jako zobrazeni skute¢nosti, vyrostlo z ni a je v poméru k ni druhotné.“* Podtrhuje
tim tlohu uméni a krasy, kterd podle néj slouzi k pozndvani skute¢nosti.

Uvahy téchto velkych mysliteli vyty¢ily stéZejni problémy estetiky. Mizeme tedy
fici, ze ,,zakladni okruh ivah tykajicich se estetiky se soustfed’oval ptfedevSim k hledani
pfi¢in zvlastniho pozitku, ktery pocitujeme jak pfi vniméni nékterych ptirodnich jevi, tak

1 n€kterych lidskych vytvort, zejména z oblasti uméeni; nejcastéji se v souvislosti s tim hovofi

"HANZLIKOVA, Alena. Vkus a nevkus kolem nds. Praha: Prace, 1977. Kamarad (Préace). str. 27-28

2 KRIVICKI1J, Kim Jefimovi€. Co je estetika. Praha: NPL, 1963. Abeceda uméni (Nakladatelstvi politické
literatury). str. 17-18

3 HANZLIKOVA, Alena. Vkus a nevkus kolem nds. Praha: Prace, 1977. Kamarad (Préce). str. 29

4 KRIVICKI1J, Kim Jefimovi¢. Co je estetika. Praha: NPL, 1963. Abeceda uméni (Nakladatelstvi politické
literatury). str. 18
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o krése jako o zdroji tohoto pozitku.*> Obvykle se tedy estetika definuje jako véda o krasnu,
o0 jeho nejrozmanitéjSich podobach, vnimani a ptisobeni na ¢lovéka.

,Slovo ,estetika“ pochazi od feckého slovesa, které znamend ,,pocit’uji, ,,vnimam*.°
Pojem je vSak pomérné novodoby, zavedl ho az v roce 1750 némecky filozof Alexander
Gottlieb Baumgarten. Diky jeho dilu Aesthetica se estetika emancipovala jako samostatna
disciplina. Jeho pojeti estetiky méelo zkoumat predevsim logiku obrazotvornosti, dila
krasnych umeéni. Toto vymezeni bylo vSak stale nedostacujici, nebot” vnimani estetiky je
zcela individudlni, jak popisuje Immanuel Kant ve svém dile Kritika soudnosti (1790), kde
se zabyva otazkou vkusu.” Lze tedy fici, Ze estetika nem4 jasné stanovena kritéria krésy.
,»Krasu je tfeba hledat. Naucit se ji vidét i v nejprostSich vécech, tvarech, dilech, v ptirod¢.
Vkus je jejim detektorem.*®

Co je to ale vlastné vkus? Podle sociologické encyklopedie se jedna o vypéstovany
cit pro krasu, zalibu jednotlivce, schopnost rozliSovat estetické hodnoty v ramci néjakého
kulturniho idedlu, podle kterého usuzujeme, co je dobré a co Spatné, tedy vkusné
a nevkusné.’ Tato stupnice hodnoceni v§ak nezavisi jen na vSeobecném kulturnim vyvoji
jedince, na jeho intenzité vnimavosti, ale také na vlivu jeho okoli. Vkus je mimo jiné dan
zivotnim prostfedim, které nads mnohostranné ovliviiuje a je tizce spjat s promeénami doby.
Je tedy velmi nestaly a byva oznacovan jako znamka kultivovanosti. Za nevkusné se pak
oznacuje vse, co nespada do normy krasna a balancuje na hranici osklivosti az kyce. Extenze
pojmu ky¢ je Sirokd a rovnéz tézko definovatelnad. Samotny pojem je pejorativni, intuitivné
ho pouZivame a vétSinou se shodneme. Dochdzi ale k momentiim, kdy se se skrze vkusové
soudy musime ptat po podstaté fenoménu kyce a zamyslet se nad tim, kde vSude figuruje
a jak pojem aplikujeme.

Pro tcely této prace nas bude zajimat estetizace osobniho prostoru — vyskyt nejen
kycovitych doplnkl v interiéru, ale celkové potieba lidi obklopovat se vécmi, kterymi

si zdobi své domovy. Zamérem tohoto textu je zkoumat formy a pficiny estetizace osobniho

prostoru s vyhradou toho, Ze je to moje piedstava, zcela subjektivni.

5 JUZL, Milo$ a Dusan PROKOP. Uvod do estetiky: predmét a metody-déjiny-zékladni estetické kategorie.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982. ISBN 80-7038-051-9. str. 9

¢ KRIVICKIJ, Kim Jefimovi¢. Co je estetika. Praha: NPL, 1963. Abeceda uméni (Nakladatelstvi politické
literatury). str. 19-20

7 JUZL, Milo§ a Dusan PROKOP. Uvod do estetiky: predmét a metody-déjiny-zdkladni estetické kategorie.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982. ISBN 80-7038-051-9. str. 10

$ HANZLIKOVA, Alena. Vkus a nevkus kolem nds. Praha: Prace, 1977. Kamarad (Prace). str. 41

® Vkus. Sociologicka encyklopedie [online]. [cit. 2022-03-14]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Vkus
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2 DOMOV A OSOBNi PROSTOR

Obecné plati, ze je domov nase zazemi, ukryt, prostfedi, ve kterém se citime
bezpecné a madme k nému emocionalni vztah. Tvofi ho lidé, se kterymi domov sdilime, nebo
nase véci, kterymi se obklopujeme. Jak takovy domov ale vypada? Ackoliv se zdé byt otazka
jednoduché a jasna, neni lehké na ni odpovédét, nebot’ je pojem domova stejné neurcity
a abstraktni, jako jiz zmifiovana krasa. Nemusi ndm nutné poskytovat jen stiechu nad hlavou,
aby byl hoden takového pojmenovani.

»Spoléhdme se na své prostiedi, ze bude nepifimo zosobiiovat ndlady a myslenky,
kterych si vazime, a Ze nam je bude pfipominat. Spoléhame na budovy, ze nas budou jako
psychologické formy tvarovat k lepSimu. Soustied’'ujeme kolem sebe hmatatelné tvary, které
nam sd@luji, co vnitin¢ potfebujeme, ale snadno na to zapominame. Uchylujeme
se k tapetam, lavicim, malbam a ulicim, aby nenechaly nase pravé ja zmizet. Na oplatku pak
mista, jejichz mentalita se rovna té nasi a legitimizuje ji, poctime ndzvem ,domov*.“!? Jde
tedy o prostor, ve vztahu s nimz citime pocit sounalezitosti. Provazi nas od détstvi a Gzce se
vaze na rodinu, spolecné s niz domov nabyva svého emocniho naboje, vznikd rodinna
atmosféra. Dale ho pak formuje prostredi, ve kterém vyristame. Od rodného domu se tak
okruh domova rozsifuje na rodnou obec, okolni krajinu, kraj, zemi.'!

Pro tuto préci je vSak dilezité definovat si osobni prostor, ktery se nemusi nutné
vztahovat k domovu, piestoze mize byt jeho soucasti. Domnivam se, Ze osobni prostor je
jako platno a my vsichni jsme svym zpisobem malifi. Nasim platnem se pak stava prostor,
ktery pfetvaiime k obrazu svému. At jsou to stény pokoje, predzahradka nebo prostiedi
v osobnim auté, vSechna tato mista spojuje jistd osobita estetizace. Zpisobem, jakym sviyj
osobni prostor stylizujeme, vyjadiujeme svou neopakovatelnou individualitu. Utvafime tak
své bezprostiedni, intimni okoli, které zrcadli nasi povahu.

Hlavni rozdil mezi domovem a osobnim prostorem vnimam ve zpusobu jeho
vlastnictvi. Domov vétSinou s nékym sdilime a musime respektovat véci ostatnich, kdezto
osobni prostor je pouze ndS. Myslim si, Ze pravé pomoci n¢j si vymezujeme své pole
pusobeni, svoje teritorium. Podle mé lze tvrdit, Ze je domov osobnimu prostoru slovem
nadfazenym, coZ ale neplati vZdy. Osobnim prostorem totiZ miZe byt napiiklad cast

obyvaciho pokoje, ktery je soucésti domova, ale také skiinka ve Skolni druzing, ktera je

1 DE BOTTON, Alain. Architektura §tésti: tajné uméni zaridit si Zivot. Zlin: Kniha Zlin, 2010. Tema (Kniha
Zlin). ISBN 978-80-87162-64-4. str. 103—104

" Domov. Sociologicka encyklopedie [online]. [cit. 2022-03-16]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Domov
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naopak soucasti verejné budovy a nase je pouze docasné¢. Coz mé piivadi k myslence,

Ze osobnich prostori miizeme mit vicero soucasné, kdezto domov je jen jeden.
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3 PROMENY OSOBNIHO PROSTORU V CASE

,Pokud se vyjadiujeme k prostoru, je nezbytné uvédomit si i jeho ¢asovost, tedy vliv
¢asu na jeho utvaieni, promény a vyvoj. Podle Kanta nejsou prostor a ¢as empirické pojmy,
nevychazi ze zkuSenosti. Nejednd se o vyskytujici se véci, ani vlastnosti, ale néco co véci
jakozto jevy viibec umoziuje.* 2

Nejen ze se s Casem proménuje prostor, ktery je timto fenoménem urcovan, ale
1 ¢lovek sdm v pribcéhu svého Zivota vysttida, obsadi a zase opusti mnozstvi mist, které
povazuje za blizké a osobni. Zde se objevuje dalsi aspekt casovosti, tedy pomijivost. Prostor
odrazi osobnost i aktualni dusevni rozpolozeni, zralost.

Pro upfesnéni mé teze o vymezeni osobniho prostoru si dovolim pro ptiklad uvést
své zkuSenosti s timto fenoménem. JelikoZ jsem se za sviij Zivot uz mnohokrat st€éhovala —
nejen z mésta do mésta, ale do zcela jiného kraje — nemé pro mé domov materialni vyznam
a neni vdzan na misto, kde jsem vyrustala. Pro m¢ je doma tam, kde je ma rodina, a ta
se stehovala se mnou. Postupem casu se tak i milj osobni prostor neustale ménil, rozpinal
se a zase zmenSoval a proSel pfirozen¢ vSemi fazemi estetizace, které budu podrobnéji
popisovat v nasledujicich odstavcich.

Poprvé jsem si pritomnost svého osobniho prostoru uvédomila uz v predskolnim
veéku. Byl jim muj détsky pokojicek, s jehoz podobou jsem se ztotoznovala, ptestoze byl
estetizovan mymi rodi¢i. KdyZ se u mé& ovSem objevila poteba vyjadiit se, zjistila jsem, jak
je muj osobni prostor pruzny, a ze si jej mohu nadale zkraslovat podle svych ptedstav. Zacala
jsem kolem sebe hromadit véci z riznych vylet, které pro mne mély vzpominkovou
hodnotu, vystavovala jsem si své vytvory, hromadila nasbirané pfedméty, které mi délaly
radost. M1lj pokoj byl mym krélovstvim, mistem, kde jsem se citila svobodn¢ a rdda v ném
travila ¢as o samoté.

K vyraznym zméndm jeho estetizace doslo v dobé¢, kdy jsem dospivala. Obecné je
dospivani faze, kdy se ¢loveék snazi vymezit sviij vlastni styl — hledd svou identitu, ale
zaroven napodobuje ty, ktefi jsou v jeho o€ich inspirujici a chce se jim co nejvice piibliZit.
V mém piipad¢ vystavené plySdky a panenky nahradily plakaty mych idoll, které jsem
si lepila na zed’ v okoli postele a na dvetich pokoje ptibyl napis ,,Vstup zakazan®“. Z mého
détského kralovstvi se tak stalo doupé pubescenta, jehoz hlavni funkci bylo poskytnout

predevSim soukromi. Toho jsem si vSak pfili§ dlouho neuzila, nebot’ jsme se béhem mého

12 CHVATIK, Ivan v knize: ATVAZ, Michal, Ivan M. HAVEL a Monika MITASOVA, ed. Prostor a jeho
¢lovék. [Praha]: Vesmir, 2004. ISBN 80-85977-60-5. str. 129
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citlivého obdobi prestéhovali do starého domu, ktery nutné potieboval rekonstrukei a obytna
byla pouze jedna mistnost. A tak se muj osobni prostor zizil na pouhou postel. Dlouhou
dobu jsme zili s rodinou v provizoriu, v jedné sdilené mistnosti, kde nebyla moznost
se seberealizovat. Tehdy jsem si uvédomila, jak velky vliv na nas miize mit absence
plnohodnotného osobniho prostoru a zména zivotni trovné, na kterou jsme byli zvykli.
Protoze se podminky pro dustojné bydleni v tomto prostfedi neménily, po nékolika letech
se cast mé rodiny vcetné mé prest¢hovala do rodinného domu k prarodicim a milj osobni
prostor prosSel dalsi transformaci. Do té doby byl sou¢ésti domova. Ten se pro mne proménil
v misto, na které nemam citovou vazbu. Predstavuje diim, kde bydli mé rodina a kde ja
nemam zadné své zazemi. DUim je presycen nejruznéjSimi predméty, odrazi viditelné
generacni rozdily a misi se v ném rizné styly, coz jako pozorovatel obdivuji, ale jako
uzivatel trpim. Této problematice jsem se pozdé&ji vénovala v rdmci svého souboru Vsude
dobre, doma taky dobre.

V soucasné dob¢ se milj osobni prostor nachazi ve sdileném studentském byt¢, kde
mam samostatny pokoj. Pfestoze je to prostor pouze docasny, je pro m¢ momentalné vSim.
Uz ale nemam potiebu ho zaplnit svymi vécmi a zltulfiovat jej, naopak se ho snazim
co nejvice vizualng vycistit. Vnimam ho jako galerii a umisténi kazdé véci peclivé
promyslim. Mozna ze miij pokoj svou minimalistickou tpravou ptsobi az ptilis sterilng, mné
vSak tato estetika navozuje klid. M1jj osobni prostor se stal mistem pro odpocinek.

Lze tedy fici, Ze promény estetizace mohou souviset s velikosti prostoru, na ktery ji
aplikujeme, a s kym prostor sdilime. Méni se s naSimi potfebami a bezesporu se také vaze

na vyvoj naseho vkusu, ktery je pfirozené promenlivy.
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4 HRANICE OSOBNIHO PROSTORU

Hranice zpravidla pfedstavuje pomyslnou caru, ktera cosi rozd€luje. V této kapitole
se budu vénovat hranici, jez vymezuje osobni prostory ve sdileném prostiedi.

U nads doma nemd osobni prostor, ktery by poskytoval dostatek soukromi, nikdo
z ¢lenti rodiny. V jednom domé bydli pohromadé¢ tii zeny, kazdé z jiné generace. Babicka
obsadila obyvak, ze kterého si udélala svoji pracovnu a spi na sedacce, protoze vlastni postel
uz davno zarovnala osobnimi vécmi. Zatimco matka se sestrou spolecn¢ sdili jeden pokoj,
ktery je pro n¢ loznici, pracovnou, spolecnym obyvacim pokojem a détskym pokojem
zaroven. I pres celkovou stisnénost obytného prostoru ma kazda sviij maly osobni koutek,

ktery je zteteln¢ charakterizuje.

Obr. 1: Kristyna Solcova, Vsude dobre, doma taky dobre, 2020

Pti podrobné&j$im pozorovani spoleéného souziti téchto tii Zen jsem si zacala v§imat
jistého teritoridlniho chovani. O ném lze hovofit jako o ,,potfebé vymezovat svilj Zivotni

prostor, ohrazovat, ohraniCovat jej, bojovat o néj, hajit jej a pfitom respektovat teritoria

« 13

cizi,” ** coz vychézi z pudovych vlastnosti clovéka. Toto chovani se mlize projevovat dvéma

13 Chovani prostorové. Sociologicka encyklopedie [online]. [cit. 2022-03-16]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Chov%C3%A 1n%C3%AD_prostorov%C3%A9
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riznymi zpisoby. Bud’ si své ,.teritorium” chranime a ddvdme ostatnim nahlas najevo, Ze
se jednd o naSe osobni vlastnictvi, nebo jsou jeho hranice poddajné a dochéazi ke
kompromisim. Osobni prostor pak vznika jaksi samovoln¢ a jeho vyuziti se ptizptisobuje
uzivateli. To plati u prosttedi sdileného.

Jako ptiklad si dovolim znovu uvést ¢lena rodiny, a to babic¢ku. Pro ni je osobnim
prostorem kuchyné, které je ovSem sdilenou a neustale pouzivanou mistnosti. VSimla jsem
si, ze priblizné od chvile, kdy se o svou kuchyn musela zacit délit, se postupné pustila
do jejiho zdobeni. Mimo jiné dekorace vytdhla i jeden zapomenuty darek od vnoucat
a povésila si ho na zed’ v okoli kuchyfiské linky. Byla to keramicka desticka s napisem ,, Ty
kuchyné. Myslim si, Ze jakmile nabyvame dojmu, Ze je nas osobni prostor v ohrozeni,
zacneme se k nému hlasit, aby bylo jeho vlastnictvi jasné. Tento akt bych nazvala
Jteritorialni estetizaci‘.

V souvislosti s uvazovanim o hranicich osobniho prostoru zde miizeme zminit
slovenskou autorku Magdu Stanovou (1981), na jejiz fotografiich mizeme pozorovat stiet
dvou osobnich prostorli, jejichZz hranice by na prvni pohled nebyly znatelné. Jedna
se o pokoje studentskych koleji v Bratislave, které sdileji vzdy dva lidé. Dllezitym prvkem
v souboru MINE - OURS je zasah barevnymi pastelkami, kterymi Stanova graficky
znazornila prolindni osobnich prostord, aby bylo jasné, komu co patfi. Na nékterych
obrazcich je patrné, Ze jsou véci jejich majitelt striktné oddélené, a na jinych zase témét
splyvaji v jedno. MliZeme se jen domnivat, na ¢em toto rozdéleni zavisi. U téch, kde se pokoj
barevné rozdéluje prakticky na dvé stejné poloviny je mozné, Ze se jejich vlastnici moc
neznaji, nebo pouze nevkladaji ptili§ energie do spole¢ného zitulnéni svého pokoje, protoze
se jednd o bydleni doc¢asné. Naopak u pokoju téch, jejichz osobni prostory jsou viditelné
propojené, mizeme piedpokladat, Ze si jejich majitelé jsou blizci. V nékterych piipadech
mayji i postele srazené k sob¢. Tento zptsob vizualizace hranic miizeme povazovat za ptiklad
toho, jak osobni prostor samovolné vznikd, pfi¢emz jeho uziti zavisi na nepsané dohod¢
osob, kter¢ jej sdili. Pod kazdou fotografii jsou pak ve stejné barveé zvyraznéna jména obou

spolubydlicich.
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JULIE MARKETA

Obr. 2a, 2b: Magda Stanova, MINE - OURS, 2002

V souvislosti s hranicemi osobniho prostoru bychom mohli spatfit jistou paralelu
1 v praci vyznamné Ceské fotografky Dity Pepe (1973). Ta je znama predevsim diky svému
cyklu Autoportréty, ktery rozviji od roku 1999, kde se svébytné vénuje zonam identity
ajejich prom&nam. Zprvu zacala potizovat autoportrétni fotografie se Zenami, pozdéji s muzi
a nasledné i1 s celymi rodinami. S pouZzitim rtiznych paruk a vypijceného obleceni
se ve svych autoportrétech ztraci jako chameleon v okolnim autentickém prostedi svych
modelt, jez hraje dilezitou roli v jejich metamorfézach. Fotografované subjekty — vcetné
sebe — komponuje do peclivé promyslenych kompozic, které spojuje vyrazna barevnost.
Portrétovani jsou na snimcich strnuli a hledi ptimo do objektivu. Dita Pepe zde vytvafi
inscenované fotografie na pomezi dokumentu a fikce, experimentuje se svou vlastni
identitou a snaZi se vcitit do vytvotrené atmosféry.'* Podafilo se ji hranice osobniho prostoru
prekrocit, ¢imz dokézala splynout s naprosto cizim prostiedim. Dokazuje tim, Ze estetizace
osobniho prostoru je opravdu odrazem lidské povahy.

Kdyz se divam na jeji autoportréty s cizimi rodinami, mam pocit, ze k nim patfi.
Vzala na sebe podobu jejich charakteru. Skrze tuto zkuSenost si pohrava s myslenkou
o integrit¢ vlastni osobnosti, diky ¢emuz jeji prace nabyva introspektivniho vyznamu.

Fotografovani vnima jako formu terapie, coZ je mné osobné velmi blizké.

14 BIRGUS, Vladimir. Dita Pepe: Autoportréty 1999 — 2014. Institut tviirci fotografie [online]. [cit. 2022-02-
22]. Dostupné z: http://itf.cz/index.php?text=508-dita-pepe-autoportrety-1999-2014
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Obr. 3a, 3b, 3¢, 3d: Dita Pepe, z cyklu Autoportréty, 1999-2014
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5 ZPUSOBY A DUVODY ESTETIZACE OSOBNIHO PROSTORU

Kapitola je vénovana podrobnéjSimu zkoumdni konkrétnich zpusobl estetizace
osobniho prostoru, se kterymi se miizeme nejCastéji setkat, a které jsou pro tuto praci
nejrelevantnéj$i. Vybrané priklady zplisobii estetizace jsou zamérné piehnané, piesto je
v men§i mife mozné je pozorovat ve vétSiné domacnosti. Extrémni piiklady poslouzi

k demonstraci vybraného principu.

5.1 Hromadéni

Pro¢ maji nékteti lidé potiebu hromadit kolem sebe véci? Da se to povazovat
za zatulnovani osobniho prostoru, nebo to ma blize spis k bordelateni?

»Je to ironie, nahromadény bordel uklidiiuje a deprimuje zaroven. Dava mix
piijemnych a nepfijemnych pociti.“ '* Za hromadénim se vétSinou skryva strach
z prazdnoty. Horror vacui. Lidé, ktefi trpi az chorobnym shromazd’ovanim véci, si svymi
hromadami rozmanitych predméti néco kompenzuji. Vytvati tak ve svém osobnim prostoru
nesourodé objekty, ke kterym jim vznik4 emociondlni vazba. Pedstavuji pro né jejich sny
nebo rizné identity. ,,Takzvanym ,.hromadi¢im nahani strach pomysleni na ztratu svych
véci, citi se zde zranitelni.”'® Hromadéni jim dava iluzi kontroly, nahrazuje jim pocit strachu

pocitem bezpeci.« 17

,Haraburdi, kupa nepotiebnych a vétSinou tézsich a naskladanych véci,
nabyva podoby hromady — utvaru s osobitym ,designem‘, nepravidelnou, ,hrotitou’,
nedokoncenou stavbou hrozici zhroucenim ¢i uz se hroutici; sloveso ,hroutit se® je
substantivem ,hromada‘ piibuzné. Akty odkladdni, odhazovéni, vrSeni, nalézani
a vyzvedavani predmétd z hromady zpisobuji zamérné i samovolné pfesuny, sesouvani
a hrouceni.” '* Hromada je tak neustale v pohybu. Zvétsuje se.

Idealnim ptikladem toho, jak to vypadd, kdyz se Ipéni na vécech vymkne kontrole,
je spole¢ny projekt Terezy Janeckové (1980) a Pavliny Micové (1973). Pro ob¢ autorky

neni médium fotografie hlavnim vyjadfovacim prostitedkem, ptesto spole¢né vytvoftily

I5SJANSKA, Marcela. Chorobné hromadéni. Kdyz se kie¢kovani vymkne kontrole. Zijeme minimalismem
[online]. 14.12.2020 [cit. 2022-03-11]. Dostupné z: https://zijememinimalismem.cz/chorobne-hromadeni-
kdyz-se-kreckovani-vymkne-kontrole/#Proc_vubec hromadime

16 tamtéz
17 tamtéz

'S HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni: (eseje z poetiky pomijivosti). Praha: Malvern, 2011. Literarni
véda (Malvern). ISBN 978-80-86702-91-9. str. 307
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soubor s nazvem Vievo nahore, vpravo dole: Janeckovi aneb vitejte na dobrodruzné ceste
obytnym pralesem.

,,.Byt Janecku je prabyt, tak jako v pralese buji ptiroda, tak zde buji civilizace. Zda
se, ze kazdy predmét, ktery se zde ocitne, tady taky zakofeni. Jedna se o ptirodu moderniho
veku, o hustotu predmétii tak riznorodé povahy, ze se v tom ohromujicim mnozstvi jinakosti
ztraci ¥ad, podle néhoz by bylo mozné prostor vnimat.“ ' Vécmi zahlcené sidlo Janetkovych
predstavuje zivy prostor, ktery se spontanné rozrustal spolecné s pottebami Cleni rodiny.
Nahromadéné véci utvari historii prostoru, jenZ v sobé ukryvéd sedimenty vzpominek.
Uspotadani interiéru ptsobi chaoticky a pfitom celistvé. Pfes vSechnu vizualni nahodilost

na mé ale pisobi svym zptisobem esteticky. Pfipomina mozaikovy obraz.

Obr. 4a, 4b, 4c, 4d: Tereza JaneCkova a Pavlina Micova, Vievo nahore, vpravo dole: Janeckovi aneb vitejte
na dobrodruzné cesté obytnym pralesem, 2005

Estetiku hromadéni Ize nalézt 1 v praci Elsy Rauerové (1993). Jeji fotograficky
soubor, sestavajici primarn¢ z autoportréti usazenych na pozadi velké spousty odhozeného,
bezvladného a zmackaného Satstva, se jmenuje Superme. Nazev, ktery odkazuje na odévni

znacku Supreme, doklada urcitou ironii v pohledu autorky na vlastni nutkavou potiebu

19 JANECKOVA, Tereza. Design v Kurniku. Aktudiné [online]. 6. 11. 2017 [cit. 2022-04-05]. Dostupné z:
https://blog.aktualne.cz/blogy/tereza-janeckova.php?itemid=30306
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kumulovat obleceni. V textu doprovazejicim fotografie uvadi, Ze ona potieba
pravdépodobné souvisi s jejim strachem z prazdna. Sama tedy reflektuje patrnou nezdravost

své potieby, ktera se ji naproti tomu stala vdéénym tviiréim tématem.?°

Obr. 5a, 5b, 5c: Elsa Rauerova, SUPERME, 2019

20 7 textu uvedeném na vystavé autorky: Floordrobe Ceremony, galerie Fiducia, Ostrava, 11. 12. 2020
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5.2 Sbératelstvi

»Sbératelstvi se od chorobného hromadéni 1isi tim, ze sbératel predméty ziskava
a organizuje urcitym zpusobem. Sbirky obsahuji vice nez jeden predmét a predméty
ve sbirce jsou si podobné (na rozdil od nahromadéného, které byva smésici vieho).?!

Fenomén sbératelstvi se jisté¢ nékdy dotkl kazdého z nés. Jedna se o nutkavou potiebu
néco vlastnit, kterd nam pfindsi pocit vyjimecnosti. Sbirat se da v podstaté cokoliv, at’ jsou
to uzitkové véci nebo cennosti. Sbératel si pak své predméty hycka, vystavuje si je a kocha
se jimi. Nemusi se vSak jednat o sbirku unikétnich ¢i drahych véci. Hodnota sbirky a jeji
jedinec¢nost ¢asto roste spolecné s jejim objemem.

,Je tedy patrné, ze sbératelstvi néco vypovida nejen o predmétech, ale také o vztazich
a lidech. Jinymi slovy, sbératelstvi je zpusob, jak ¢lovék mize skrze predméty — nebo
zpredmétnéné osoby — definovat sebe sama.“ %> Sbirka je forma sebevyjadfeni. Je ziejmé,
ze tyto mlcenlivé predméty bez praktického uzitku zasadné participuji na utvareni naseho
zivotniho prostoru a na jeho estetice, jez se zdkonit¢ odviji od charakteru oné sbirky. ,, Témét
kazda rodina tak mé servis nadobi, z néhoz nikdy neji, a poli¢ku se suvenyry z cest nebo
fotografiemi*.>

Jak to vypada, kdyz vasSein sbératell pteroste do mimotadnych rozmért, lze ukéazat
na sérii fotografii z rozsdhlého projektu Home, ke kterému se budu jeSté vracet
v nasledujicich kapitolach. Polsti autofi Andrzej Kramarz (1964) a Weronika Y.odzinska-
Duda (1973) na ném spolecné pracovali v letech 2004-2009.

Jejich fotografie nam umoziuji bezprostiedni pohled do konceptu domova. Diky nim
muZeme nahlédnout do né¢ich pokojti, mikrosvétl, nékdy az bizarnich interiért, ale také
hluboko do nitra obycejnych lidi a jejich snti. Na fotografiich sice nejsou pfitomni zadni lidé,
pfesto ale citime jejich blizkost. Tato vizudlni studie osobnich prostori je v podstaté

portrétem duse jejich majiteld. Mzeme v nich spatfit nejrtiznéjsi typy domovt, které udivuji

21 JANSKA, Marcela. Chorobné hromadéni. Kdyz se kie¢kovani vymkne kontrole. Zijeme minimalismem
[online]. 14.12.2020 [cit. 2022-03-11]. Dostupné z: https://zijememinimalismem.cz/chorobne-hromadeni-
kdyz-se-kreckovani-vymkne-kontrole/#Proc_vubec hromadime

2 PACHMANOVA, Martina, ed. Mit a byt: shératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. V Praze: Vysoka
skola uméleckoprtimyslova, 2008. T. ISBN 978-80-86863-25-2. str. 10

2 PACHMANOVA, Martina, ed. Mit a byt: shératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. V Praze: Vysoka
skola uméleckoprimyslova, 2008. T. ISBN 978-80-86863-25-2. str. 27
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svou rozmanitou estetizaci.’* Piestoze néktera zobrazena prostiedi evokuji absurditu
a ruSivou atmosféru, jsou fotografie laskavé a nesoudi. Diky tomuto ptistupu jsme schopni
divat se i na ty nejvystfednéjsi interiéry se zajmem jako na obraz, ktery nas nepiestava
piekvapovat svymi detaily.

V sérii Enthusiasts muzeme pozorovat sbératelskou ménii, jez vypliuje cely obytny
prostor a zasahuje do jeho bézného uzivani. Vidime tak naptiklad osobni prostor sbérace
zvitecich trofeji, ktery si doma vytvofil svou soukromou bezduchou safari, nebo naopak
mistnost sbératele, ktera se Zivotem jenom hemzi. Domnivam se, Ze tito lidé prostiednictvim
svych sbirek otupuji svou vlastni osamélost. Pfedméty kolem nich jim piinasi vizualni, ale

1 dusevni pocit sytosti. Pfes extrémni mnozstvi véci v jedné mistnosti lze stale fict, ze jsou

systematicky kategorizovany a jako celistvy obraz pokoje plsobi esteticky.

Obr. 6a, 6b, 6¢, 6d: Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska-Duda, z cyklu Home/Enthusiasts, 2004—2009

2 DOBROCZYNSKI, Barttomiej. Home: Photographs by Andrzej Kramarz and Weronika Eodzifiska-Duda.
Andrzej Kramarz [online]. [cit. 2022-03-09]. Dostupné z: https://www.akramarz.com/home-project
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Reknéme, Ze vedle usporadané estetizované sbirky miizeme nalézt i sbirky nahodilé,
majici prvky hromadéni. Jeji sbératel své poklady sice kategorizuje, umist'uje je v prostoru,
ale tim jeho péce o n¢ konci, nevraci se k nim. Véci se tak stavaji obét'mi prachu. Takovy
sbératel si podobn¢ jako tzv. hromadic vystaci s védomim, Ze nasbirané predméty nékde ma,
vlastni je a to mu navozuje pocit klidu. Netravi se svou sbirkou volny ¢as, a tak se miize
vénovat nééemu jinému.

Zda se, ze takovym nahodilym sbératelem byla Vivian Maier (1926-2009).
Americka fotogratka, kterd za sebou zanechala velkolepé dilo, ale béhem svého Zivota
se o n¢j s nikym nepodélila. Jeji ohromné cenna pozustalost plna nejen spousty vynikajicich
fotografii, ale také sbirek nejriznéjsich vSednich pfedméti, byla nalezena tplnou ndhodou.
Jejim objevitelem byl John Maloof, jeZ pfinesl jeji celoZivotni praci na svétlo vetejnosti
a dodnes se staré o jeji archiv.?

Vivian Maier se proslavila v prvni fad¢ diky svym fotografiim. M¢ ovSem zajimaji
spiSe jeji sbératelské tendence. Protoze pracovala jako détska chiiva, sdilela se svymi klienty
domov. Jeji byvali zaméstnavatelé vzpominaji na jeji vééné zamknuty pokoj, jenz ukryval
monumentalni tajemstvi jeji posedlosti. Hovofi o ném jako o neobyvatelné mistnosti, jez
byla od podlahy az ke stropu zarovnana novinami, mezi kterymi byly tzké cesticky. Mimo
noviny vSak obsahovala jeji sbirka i jiné vSedni i1 nevSedni predméty, jako napiiklad
rozdrcené plechovky od barev, Zelezni¢ni hieby, pouZité jizdenky a rizné ozdobné cetky.?

»Je ziejmé, ze predmet, jenz je pro nékoho hoden sbirani, je pro jiného odpadkem
a naopak. Pfedmét potizeny jako uzity se miize v urcité fazi svého Zivota stat prvkem
sbirky.« 7

Pro Vivian byla jeji sbirka v§im. Z toho usuzuji, Ze na ukor ni sviij osobni prostor

zcela minimalizovala a nemé¢l pro ni zadné jiné vyuZiti neZ jako skladiSte.

25 About Vivian Maier. Vivian Maier [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
http://www.vivianmaier.com/about-vivian-maier/

26 BASTID, Clara. Everything You Always Wanted to Know About Vivian Maier. Blind Magazine [online].
2021 [cit. 2022-03-21]. Dostupné z: https://www.blind-magazine.com/stories/everything-you-always-
wanted-to-know-about-vivian-maier/

27 PACHMANOVA, Martina, ed. Mit a byt: sbératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. V Praze: Vysoka
skola uméleckopriimyslova, 2008. T. ISBN 978-80-86863-25-2. str. 23
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Obr. 7: Vivian Maier, Bez ndzvu, 1966—1967

5.3 Uctivani

Dalsi fenomén, na ktery bych se rada zaméfila v ramci estetizace osobniho prostoru,
je vytvareni domadcich oltaii a jejich uctivani, které si vSak nemusime spojovat jen
s nabozenskymi obfady. V dne$ni dobé nese domadci oltar vétSinou funkci dekorativni.
Alespon v nasi kultufe se objevuje spise nereligiozni typ oltafe. ,,Miize slouzit jako osobni
svatyné€ v soukromi loZnice, nebo to mlize byt oltat, ktery slouzi celé rodin¢ umistény treba
v obyvacim pokoji.« 2
Vzhledem k Castému uzivani reprodukci maleb, pohlednic, kreseb, vystiizki, texti

a osobnich fotografii uspofddanych za pomoci néstének, mizeme v tomto fenoménu

28 DE SINGLY, Francois. Mit viastni pokoj: Ke vztahu mezi prostorem a osobni identitou. Brno, 2009.
Fakulta socialnich studii MU.
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spatfovat i jakousi moderni ndhradu muzei. Tyto pfedméty totiz byly vybrany tak, aby k sob¢
pasovaly a nesly zkuSenost obyvatele daného prostoru a jsou si tim vice ¢ méné rovny.?’
Na zacatku bych rada uvedla jako ptiklad oltate, které se nachazi v obyvacim pokoji
rodiny mych pfibuznych. Ten se stal uz pted nékolika lety vychozim bodem mého vizuéalniho
zkoumani estetiky prostoru. Uvniti jejich hlavni, reprezentativni mistnosti to piekypuje
obrazovymi vjemy vSeho typu. Muzeme zde nalézt prvky hromadéni, systematického
sbératelstvi, ale i silnych symbolickych svatyni, coz dohromady uzavirda mou pomyslnou

hierarchii vybranych zplsobt estetizace.

Obr. 8: Kristyna Solcova, Potrava, 2019

Na zdech obyvaciho pokoje se na protilehlych sténach nachazeji dva velice
kontrastni oltafe. Prvnim z nich je strycova svatyné zasvécena pohanskym bohtim, kteti jsou
zobrazeni na malych kreslenych podobiznéch, které mi zblizka evokuji détské omalovanky.
Tento objekt je doplnén vale€nymi zbranémi. Celkové provedeni neptlisobi uctivym dojmem,
ale spi$ lacin€ a groteskné. Pro mne asi nejbizarnéjSim detailem je blizkost vystavenych

drsnych zbrani a néznych fotografii miminek. Kontrast mezi témito predméty podtrhuje

2 BERGER, John, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB a Richard HOLLIS. Zptisoby vidéni.
V Praze: Labyrint, 2016. Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-78-4. str. 24
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druha svatyné, ktera se nachazi na opacné stran¢ mistnosti. Tvoii ji skromna sbirka figurek
and¢ln, kterd jakoby vyvazuje agresivni podnéty, jez vyvolavaji vystavené zbrané. Zbytek
pokoje je kolem dokola lemovan nejriiznéjSimi pfedméty, ze kterych lze vycist stopy aktivit

vSech rodinnych piislusniki.

Obr. 9a, 9b: Kristyna Solcova, Potrava, 2019

Tajemna akvaria plna pirani nejsou opatiend svétlem, coz spolecné se zatemnénymi
okny vytvafi ponurou atmosféru, jejimZ nejdominantnéj$im prvkem je zafici televize.
Ta se stala tfetim a nejvazenéj$im oltafem domadcnosti, aniZ by si toho jeji obyvatelé viibec
vSimli. Umisténa je v centru vSech dekoraci a upind se na ni nejvice pozornosti, coz uz
z mého pohledu hrani¢i s nebezpecnou zavislosti. Touto problematikou jsem se zabyvala

v ramci svého souboru Potrava.
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Obr. 10: Kristyna Solcova, Potrava, 2019

Typické nabozenské oltare v domacnosti mizeme demonstrovat na fotografiich jiz
zminéné dvojice Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinske-Dudy. Série White Chamber
z projektu Home zachycuje staré tradicni ritualy polskych rodin z oblasti Podhali, které
postupem casu zanikaji. Jednd se o tzv. prepychové komnaty, jeZ jsou vétSinu Casu zamcéené
a oteviraji se pouze o nedélich a svatcich. Piestoze jsou plné vybavené, nejsou urené pro
beézné uzivani, pro zivé bytosti. Symbolizuji prostor mezi zivotem a smrti, kde se setkavaji
zesnuli pozlstalych. Vizualni pompéznost tvoii pestrobarevné koberce riznych vzord,

umélé kvétiny & nevkusné obrazky svatych.°

30 White Chamber. Andrzej Kramarz [online]. [cit. 2022-04-05]. Dostupné z:
https://www.akramarz.com/white-chamber



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Obr. 11a, 11b: Andrzej Kramarz a Weronika L.odzinska-Duda, z cyklu Home/White Chamber, 2004—2009

Jak uz bylo feceno na zacatku kapitoly, za uctivané oltafe nebo-li modly se daji
v preneseném vyznamu povazovat i nereligiozni pfedméty, k nimz chovame piehnany
obdiv.?! Ukdzkou tohoto typu mitize byt fotograficky cyklus Teenageri ve svych loznicich
z roku 1995 autorky Adrienne Salinger (1956), kterd zachytila nezletilé Americ¢any, jak
hrdé obyvaji své osobni svatyné — své loznice — bez ptitomnosti rodi¢t. Béhem dvou let
Salingerova vyfotografovala 43 cizinct, které potkala v restauracich a nakupnich centrech,
pfedevSim na severu statu New York, a pozadala je, aby zapdzovali ve svych pokojich.
Kazdy centimetr ¢tverecni je polepen reklamnimi pfedméty — plakaty heavymetalovych
kapel, letaky punkovych koncertl, obalkami ¢asopisu Thrasher a hromadami plySovych

zvitat — a pokoje odrazeji dospivani teenagerti 90. let.>

3V HALIK, Tomés. Oslovit Zachea. Praha: Lidové noviny, 2012. ISBN 978-80-7422-159-0. str. 105

32 GOTTSCHALK, Molly. These 8 Photographers Captured the Youth Culture of the *90s. Artsy [online].
2016 [cit. 2022-04-02]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-these-8-photographers-
captured-the-youth-culture-of-the-90s


http://fotoframe.net/?page_id=209
https://cs.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1%C5%A1_Hal%C3%ADk
https://cs.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/978-80-7422-159-0
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Obr. 12: Adrienne Salinger, In My Room: Teenagers in their Bedrooms, 1995
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6 ESTETIZACE OSOBNIiHO PROSTORU VE FOTOGRAFII

Kapitola je zaméfena na mozné typy osobnich prostori, na nichz se v nckterych
piipadech daji sledovat principy jiz zminénych zplsobii estetizace. Struktura této kapitoly je
koncipovana tak, aby zacéinala u toho pro jedince nejintimnéjSiho prostoru, a pokracovala
pfes mista sdilend a urcend k navstévam, aby nakonec dospéla k tém, kterd se prolinaji

s prostorem zcela vefejnym.

6.1 Prostor intimity

Podle mého nazoru je nejintimnéjSim prostorem postel, kterd ndm dopiavd maximalni
soukromi. V ramci této kategorie m¢ osobné nenapada jiny prostor, jenZ by byl na stejné

arovni.

6.1.1 Postel

Postel je mistem, kde se odehravaji ty nejStastnéj$i momenty s témi nejsmutnéjSimi.
At uz télo lezi natazené nebo schoulené, na zadech, na bfise, na boku, loze mu skyta bezpeci
i pohodli. Clovék na lozi, které je svého druhu piibytkem, (...) odpogiva, spi, sni, miluje se,
ale také prichdzi na svét a umira. 3

Domnivam se, ze prostor nad posteli a kolem ni byva nejcestnéjSim mistem pro
umisténi véci, které uctivame, nebo je zkratka chceme mit co nejvice na ocich. Pravé ony
véci jsou totiZ tim poslednim, co spatfime, nez ulehneme ke spanku, ale také tim, co upouta
nasi pozornost hned po probuzeni. Estetizaci téchto mist mizeme sledovat na fotografiich
britského fotografa Jamese Mollisona (1973) ze souboru Where Children Sleep.

Jak uz nazev napovida, fotografoval déti z riznych koutd svéta spolecné s jejich
postelemi. Tyto diptychy nereflektuji pouze riiznorodost Zivotnich styli, ale pfedev§im

vyraznou socidlni nerovnost.>*

Z tohoto divodu se nebudu vénovat fotografiim déti
z rozvojovych zemi, které spi pouze na matraci nebo na holé zemi a pro estetizaci svého

okoli nemaji prostor. Vybrané fotografie z vyspélejSich zemi zachycuji postele déti,

33 HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni: (eseje z poetiky pomijivosti). Praha: Malvern, 2011. Literarni
véda (Malvern). ISBN 978-80-86702-91-9. str. 187

3 MOLLISON, James. WHERE CHILDREN SLEEP: Exhibition & Synopsis. Jamesmollison [online]. [cit.
2022-05-14]. Dostupné z: https://www.jamesmollison.com/where-children-sleep
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nad kterymi se objevuji prvky nendbozenského uctivani. Jedna se o plakaty obdivovanych

idolti z hudebniho svéta nebo politické strany.

Obr. 13a, 13b: James Mollison, Where Children Sleep, 2010

Vlastnit postel je privilegium, které nema kazdy z nas. Nekteti lidé postel nemaji
a pro nékteré je naopak celym jejich domovem. 7,62 m? home je nazev dalsi série
Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinske-Dudy, ktery doslova popisuje velikost postele
polskych bezdomovcti, ktefi byli do¢asné ubytovani v azylovém domé v krakovské ctvrti
Nowa Huta.* Postel pro né piedstavovala vSechen jejich Zivotni prostor, ktery si pies jeho
docCasné vlastnictvi estetizovali podle svych pfedstav. Piestoze jsou tyto postele soucasti

sdileného prostiedi, neztratily svou intimni esenci.

Obr. 14: Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska-Duda, z cyklu Home/1,62m? home, 2004—-2009

35 1,62m’ home. Andrzej Kramarz [online]. [cit. 2022-03-19]. Dostupné z: https://www.akramarz.com/1-
62m2-home
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Obr. 15a, 15b: Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska-Duda, z cyklu Home/1,62m? home, 2004-2009

6.2 Prostor pro vizualizaci identity

Ackoliv se miize zdat, Ze se nazev této kapitoly dé aplikovat na vSechny typy osobnich
prostorli, z mého pohledu tomu tak byt nemusi. Oznacuje kategorii mist, ktera jsou Cisté
osobni, nebyvaji ureny pro navstévy a poskytuji zcela volnou ruku v jejich estetizaci. Toto
vymezeni plati pro ohrani¢eny prostor, jako naptiklad osobni pokoj, jenz je zcela ve
vlastnictvi jedince a umozituje mu pfi jeho zkraSlovani ménit 1 uspofadani véci, coz nelze

napiiklad v osobnim autg, kde je interiér pevny a lze ho pouze rizné dekorovat.

6.2.1 Pracovna

PtestoZze je pracovna chépana spise jako samostatny pokoj, budu se v této podkapitole
vénovat pouze jeji dominanté, tedy malému tuseku, kterym je pracovni stil. Ackoliv je

primarné urcen pro praci, poskytuje ndm mnoho dalSich moznosti svého vyuziti. Pro nékteré
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lidi pfedstavuje zcela univerzalni prostor, u néhoz nejen pracuji, ale i ji, travi u néj volny ¢as
nebo jednoduse jen sedi a premysli, medituji.

Soucasti bakalatské prace Erika Dudinského (1994) je katalog spolubydlicich
s ndzvem Student Beats, ktery typologicky sleduje rozmanité pracovni stoly studenti.
Ve své explikaci vysvétluje, ze skrze fotografie pracovnich stoli miizeme poznat charakter
lidi, kterym nalezi. Pouzité piredméty na stolech a jejich uspotadani tak vytvari
psychologicky portrét svych majiteli.® Na fotografiich miizeme pozorovat stopy aktivit, jez
nam prozrazuji, jakym zptsobem u svého pracovisté travi cas — coZ Uizce souvisi s jejich
estetizaci. V§imnout si mizeme jistych prvki hromadéni, vytvareni sentimentalnich oltait
ze vzpominkovych fotografii nebo absenci pfehnané estetizace, kterd nechava vyniknout

podstatu pracovniho stolu.

Obr. 16a, 16b, 16¢, 16d: Erik Dudinsky, Student Beats, 2019

36 DUDINSKY, Erik. Student Beats [online]. 2019 [cit. 2022-05-18]. Dostupné z:
https://stag.utb.cz/portal/studium/prohlizeni.html?pc_pagenavigationalstate=AAAAAQAFMTAzNTATAQA
AAAEACHNOYXRIS2V5AAAAAQAULTkyMjMzNzIwMzY4NTQ3NjgxMTcAAAAA. Explikace.
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6.2.2 Vlastni pokoj

Nejzasadnéjsim osobnim prostorem je z mého pohledu samostatny vlastni pokoj,
v némz se zcela miizeme stat sami sebou. Pfedstavuje nasi osobni bublinu, jez ndm poskytuje
soukromi, urcitou nezavislost, budovani vlastni identity. Uzavieni se v ném nam otevira
spoustu prilezitosti, jak uspokojovat své individualni potieby. Miizeme v ném poslouchat
svoji hudbu, oblékat se do jakéhokoliv obledeni, byt nazi nebo jen prosté byt.>” Tento projev
svobody mizeme uplatnit 1 v jeho estetizaci. Dostava se nam tak do ruky Sirokd paleta
moznosti, jak svlij vlastni pokoj pretvofit podle svych predstav, aby spliioval naSe
pozadavky.

M) bratranec FrantiSek, kterého jsem fotografovala v ramci souboru Potrava,
potvrzuje vySe uvedené tvrzeni. Do svého pokoje béZné nikoho nepousti, zamyka se, je
to jeho teritorium, které si stfezi jako pes. Jakékoliv zdsahy ostatnich ¢lenil rodiny ve svém
pokoji nestrpi. R4d v ném travi ¢as o samoté se Stétcem a barvou v ruce. Stény, které
obklopuji jeho osobni prostor se tak stdvaji nedokon¢enym obrazem, ke kterému se neustéle
vraci a zdokonaluje jej. Diky nému FrantiSek uspokojuje své tvlirci vlohy a dava tak prostor

své fantazii.

Obr. 17: Kristyna Solcova, Potrava, 2019

37 DE SINGLY, Frangois. Mit viastni pokoj: Ke vztahu mezi prostorem a osobni identitou. Brno, 2009. Fakulta
socialnich studii MU.
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Prostfednictvim snimki ze souboru My Room Project mizeme nahlédnout do dalsich
osobitych pokoji. Autorem je francouzsky fotograf John Thackwray (1982), ktery podobné
jako James Mollison®® piistoupil typologickym piistupem k fotografovani mladych lidi
v jejich osobnich prostorech. Principidlng se jednd o velmi podobny soubor, diky vétSimu
odstupu vSak Thackwray zachytil nejen postele portrétovanych, ale i celé jejich pokoje.
Stejné jako u souboru Where Children Sleep miZeme sledovat velmi rozdilné kultury,

naboZenskou ptisluSnost ¢i nerovnost socialnich vrstev.

Obr. 18a, 18b, 18c, 18d: John Thackway, My Room Project, 2010

Ze je osobni prostor otiskem individuality jedince potvrzuji i Pokojicky
Petry Ocelkové (1982). Autorka ve svych snimcich zachytila sentimentalni atmosféru
prazdnych détskych pokoji, které jejich obyvatelé uz davno opustili. Pfesto vSak vypadaji,

jako by se kazdou chvili méli vratit. Pozlstalé véci, které pokoje obyvaji, jsou posledni

3 viz str. 33
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pripominkou ptfitomnosti lidi, kterym patfily. Piedstavuji prazdnotu v zivotech rodicu, kteti

ro~r

pokoje nadale udrzuji. Stavaji se tak muzeem, kam nechodi zadni navstévnici.

39

Obr. 19a, 19b: Petra Ocelkova, Pokojicky, 2013

6.3 Provizorium

Docasny osobni prostor je zpravidla charakteristicky svym provizornim feSenim.
Vztahneme-li jej k domovu, jedné se o pfechodny stav bydleni, do kterého se lidé dostavaji
bud’ zdmérné, nebo nucené. Muze jim byt studentsky pokoj, obytny viz ¢i venkovni
pristiesek pro lidi bez trvalého bydlisté, pfiCemz vSechny zminéné prostory spojuje jejich
multifunkéni charakter, ktery redukuje bézné pojeti domova o mnoha rizné-ucelovych
pokojich na jednu mistnost ur¢enou pro vSechny aktivity. Pomijiva estetizace téchto
provizornich prostorti vychédzi zejména kvili nedostatku finan¢nich prostfedkli z pouziti
nalezenych ¢i pfebytecnych materialti. Myslim si, Ze z toho diivodu se osobita estetizace tak
trochu vytraci, protoze funkénost pfedchazi krasu. Prostiednictvim vynalézavosti kazdého

docasného obyvatele je piesto mozné s ni pracovat.

6.3.1 Studentsky pokoj

Ukazkou provizorniho bydleni, do ne¢hoz se mladi 1idé uchyluji dobrovolné, je
studentsky pokoj. Kviili do¢asnému vlastnictvi je jeho celkové feseni i zplisob praktického
vyuziti pruzné a proménlivé. Jde o prostor velice univerzalni, jenz se méni podle potieb

obyvatell. Z jednoho pokoje se tak mtze stat soucasné loznice, obyvaci pokoj 1 tvarci ateliér.

3 OCELKOVA, Petra. Pokojicky: Autorsky statement k souboru. Zlin, 2013.
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Kromé pracovnich stolti zmapoval Erik Dudinsky v jiz zmifiovaném souboru Student
Beats 1 nékolik studentskych bytil, kde se objevovaly rizné fragmenty poskozeni interiéru
¢i absurdni instalace.*’ Se mnou nejvice rezonuji fotografie pokoje potizené v Kolektivnim
domé Alternativa ve Zlin¢, nebot’ jsem byla jeho nasledujicim najemnikem, diky cemuz
vidim zasadni rozdil v promén¢ jeho prostorového pojeti, kterou si prosel. Studenti, ktefi
tento byt obyvali pfede mnou, neméli v podstat¢ zaddny nabytek. Diky jejich uméni
improvizovat vSak vytvorili népadité¢ provizorium. Postavenim stanu uvnitf mistnosti
vytvotili pomyslnou pticku mezi sebou, ¢imz ob¢ strany nabyly soukromi. Vznikl pokoj

v pokoji.

Obr. 20a, 20b: Erik Dudinsky, Student Beats, 2019

Proménlivost podoby pokoje lze pozorovat ve srovnani s dal§imi fotografiemi
stejného prostoru od Rozalie Jiraskové (1999), mé spolubydlici. Dokumentovala nase
postupné zabydlovani, pti kterém jsme pracovali s minimem nabytku.

Po dobu naseho souziti jsme stejné jako nasi predchiidci nemély postele, ale pouhé
matrace, a zpocatku jsme jedly na zemi. Postupem ¢asu se nam vSak podatilo vytvofit si své

vlastni osobni prostory, na nichZ bylo na prvni pohled poznat, ke které z nas patii. Casem

4 DUDINSKY, Erik. Student Beats [online]. 2019 [cit. 2022-05-18]. Dostupné z:
https://stag.utb.cz/portal/studium/prohlizeni.html?pc_pagenavigationalstate=AAAAAQAFMTAzNTATAQA
AAAEACHNOYXRIS2VSAAAAAQAULTkyMjMzNzIwMzY4ANTQ3NjgxMTcAAAAA. Explikace.
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se tedy nase spoleCna mistnost ménila v pomérné normalni bydleni, které uz pfiilis

neevokovalo provizorium.

Obr. 21a, 21b: Rozalie Jiraskova, Bez ndzvu, 2019

Obr. 22: Rozalie Jiraskova, Bez nazvu, 2020

6.3.2 Venkovni pristiesek

Typ venkovniho obydli, které nema pevné zaklady, slouzi ptedevsim k uchranéni lidi
pfed okolnimi pfirodnimi vlivy. Narozdil od zminéného studentského pokoje, ktery
se obvykle pfedava mezi studenty, pfistiesky po opusténi samovolné nebo organizované
zanikaji. Obyvaji je zpravidla lidé, ktefi ptisli o svlij domov ¢i opousteji svou vlast a migruji.

Nizozemsky fotograf Henk Wildschut (1967) zah4jil v roce 2005 rozsahly projekt
o nelegélni migraci a zacal dokumentovat oblast v blizkosti pfistavu Calais. Pravé tam

vvvvvv

na uskuteénitelny piechod si z riizného odpadniho materidlu stavi docasné piistiesky,*!

4! Shelter. Henk Wildschut [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
http://www.henkwildschut.com/work/shelter-2/shelter-photo/
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z nichZ ne¢které mohou ptipominat détské bunkry vytvorené z dek a polstari, které si déti
vytvareji ve svych pokojiccich. Pies té¢zkou situaci lidi na utéku za lep$im zivotem miizeme

v souboru Shelter pozorovat jistou kreativitu, se kterou sva obydli vytvareji.

Obr. 23a, 23b, 23c, 23d: Henk Wildschut, Shelter, 2005-2010

6.4 Prostor pro spolecenskou reprezentaci

Obyvaci pokoj, salonek, kuchyné ¢i jidelna — vS§echny vyjmenované prostory spojuje
jejich podstata. Jsou to mista, kterd vyuzivame ke spolecnému setkévani. Podle velikosti
obytné plochy a zvyki obyvatel se urci jejich nejhlavnéjsi ¢ast, kterd je dominantou celé

domacnosti.

6.4.1 Obyvaci pokoj

V obyvacim pokoji lidé obvykle uspokojuji potiebu socializace a odpocinku.
V dnesni dobé¢ je zpravidla jeho nejvyraznéjsim prvkem pohodlna sedaci souprava, ktera je

ve vét§iné domdacnostech namifena na televizi. Prostor se tak po vétSinu ¢asu stavd mistem
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pro pasivni odpocinek a ticha setkavani, pti kterych obyvatelé mlcky sedi vedle sebe a sdili
spole¢n¢ stejny druh zdbavy. Zaroven se jedna o reprezentativni prostor, do kterého jsou
zvany navstévy. Z toho divodu byva v obyvacim pokoji udrzovan potadek a jeho estetizace
vytvaii celkovy dojem celé domécnosti.
,»INekdy mizeme s pocitem viny zjistit, ze chceme vytvotit domov, kterym bychom se mohli
vychloubat pied ostatnimi.* 42

Polsky dokumentarista Jacenty Dedek (1966), autor souboru Rodziny Slowackich
Romow, zachytil pocetné romské rodiny ze slovenskych osad, které ziji na okrajich mést
a vesnic v podstaté po celé republice.* Na fotografiich je znatelné, Ze si tito lidé zafizuji své
obyvaci pokoje podle jistych zajetych stereotypti predchozi dekady. Nechybi v nich obyvaci

sténa s porcelanovymi soSkami, umélé kvétiny ani ndsténné koberce s nabozenskymi motivy.

Obr. 24a, 24b: Jacenty Dedek, Rodziny Slowackich Romow, 2010

Podobna estetika prosttedi obyvaciho pokoje se objevuje na snimcich britského
fotografa Richarda Billinghama (1970), ktery dokumentoval obvyklé i zvlastni
nepiedvidatelné situace ze svého domova. Pochazi ze socialn¢ slabsi rodiny, otec Ray byl
alkoholik a matka Liz silna kutacka. Série fotografii Ray's a Laugh zachycuje jejich
kazdodenni Zivot, zaznamendva naptiklad jejich stolovani na gauéi.** Predméty kolem néj

spole¢né s vyraznymi vzory koberce a tapet odrdzeji dobovou estetiku, pticemz jejich

42 DE BOTTON, Alain. Architektura §tésti: tajné uméni zaiidit si Zivot. Zlin: Kniha Zlin, 2010. Tema (Kniha
Zlin). ISBN 978-80-87162-64-4 str. 120

$Rodziny Slowackich Romow. Jacenty Dedek [online]. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z:
https://www.jacentydedek.pl/rodziny-slowackich-romow

“CLUGSTON, Hannah. 4 portrait of *90s family life in the Midlands: Squalid realism. Huck Magazine
[online]. 2018 [cit. 2022-04-11]. Dostupné z: https://www.huckmag.com/art-and-culture/photography-2/a-
portrait-of-90s-family-life-in-the-midlands/
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kombinovani zvyraziuje jejich celkovou vizuélni divokost. TteSni¢kou na dortu je matka
Liz, jez se diky kvétinovym Satim stava dalSim doplitkem v interiéru, se kterym splyva.
Podle syrové autentického rodinného portrétu byl v roce 2018 natocen film s ndzvem Ray

a Liz, jehoz rezisérem je sadm Richard Billingham.

Obr. 25a, 25b, 25¢, 25d: Richard Billingham, Bez nazvu, 1990-1996

6.4.2 Kuchyné

Podstata kuchyné¢ vychazi pfedev§Sim z jejiho praktického vyuziti, ¢imz je
uchovavani a piiprava jidla. Zalezi na celkovém bytovém rozvrzeni, kde se kuchynisky
prostor nachazi a jakou dulezitost v koncepci domova hraje. V nékterych domacnostech je
povazovana za nejhlavnégjsi ¢ast domu. Jeji dominantou byva obvykle jidelni stil, kde se lidé
schézeji, spolecné stoluji a konverzuji. Narozdil od obyvaciho pokoje se kuchyn vétSinou
stdva mistem pro aktivni odpocinek. Lidé v ni vafi, uklizi, povidaji si. Soustted'uje se v ni
rodinny zivot.

Esenci tohoto prostoru miizeme pocitit z fotografie nizozemské autorky Bertien

van Manen (1942). Portrétovana divka sedi u jidelniho stolu a pravdépodobné si vychutnava
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svlj ranni ¢aj. Za ni lze zahlédnout malou ¢ést kuchynské linky, nad kterou jsou povésené
ruzné dekorace ze suSenych rostlin a plodt ¢i malé obrazky v nesourodych ramech. Vielou
atmosféru kuchyné vyzdvihuje Zivad kvétina ve véaze. Z fotografie vyzafuje klid, cas

na rozjimani.

Obr. 26: Bertien van Manen, Let's Sit Down Before We Go, 2012

Na dal$im snimku od této autorky miZzeme naopak vidét zaznamenani spolecenského
déni, které pasobi neklidn¢. Mlizeme jen hadat, co se na snimku odehrava. Musel muz
otoCeny zady k divakovi podlézt stil, aby se vratil zpét na své misto? Nebo jen vSichni
popijeli a hréli spoledenskou hru? To uz se z fotografie nedozvime. Ceho si ale mizeme
vS§imnout, je pfehnand kumulace vyraznych vzori, jeZ se neobjevuji pouze v prostredi

kuchyniského prostoru, ale 1 na svetru postavy v popiedi.

Obr. 27: Bertien van Manen, Let's Sit Down Before We Go, 2012
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6.5 Prunik s vefejnym prostorem

Doposud zminéné prostory nebyly ur¢eny k tomu, aby je kdykoliv spatiil nékdo cizi,
s vyjimkou venkovnich pfistieska, jejichz plast nelze skryt pred vnéjSim svétem, protoze
sami onu bariéru vytvareji. Tato kapitola je zaméfena na vnéj$i osobni prostory, které

se prolinaji s vefejnym prostorem, ¢imz nabyvaji predevsim reprezentativniho vyznamu.

6.5.1 Vchodové dvere

Estetick¢ fteSeni vstupnich vchodovych dvefi funguje jako vizitka celkové
domécnosti. Nékteti lidé dvefe nechévaji bez doplikd, jini je naopak zdobi. Dvete
ptedstavuji ivod a zavér domova, jejichz zdobné prvky se s nami pokazdé vitaji a zase louci.
Zpravidla nejoblibenéjSimi vécmi byvaji sezonni dekorace v podobé rtiznych kvétinovych
véncu.

Dulezitym prvkem je zde i rohozka, kterd poskytuje prostor pro prvni krok vedouci
do nitra prakticky kazdého obydli. Sou€asné jde o objekt, ktery svoji ploSnosti a specifickym
umisténim vylozené svadi ke komunikaci s potencidlnimi navstévniky. Na tuto poptavku
reaguji 1 mnozi prodejci, kteti na rohozky s oblibou umist'uji napisy jako ,,Welcome*, ,,Come
in If You Have Prosecco* nebo riizné veselé obrazky, nejcastéji se zvifecim motivem.

Rizné projevy lidové tvotivosti a potieba oznacit si své vchodové dvete a jejich okoli
zachytila Radka Korandova (1995) na misté, kde dochézi k jejich nejvétSim vizualnim
stietim. Ve sdilenych chodbach domi paneldkového typu se projevuji tendence teritorialni
estetizace. Nejen Ze si obyvatelé zdobi své schranky ¢i vchodové dvefte, ¢asto si 1 spontanné
ptid€luji prostor na chodbé€, kde se uchyluji k vlastnimu dekorovani spolecné nasténky
¢1 vytvareni vlastnich kout z jiZ nepotiebnych véci. Soubor Chodby od autorky Korandové
sleduje zmét’ jedinecnych lidové-uméleckych instalaci, jez jsou soucasti jednoho velkého

domova.
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Obr. 28a, 28b, 28¢, 28d: Radka Korandova, z Chodby, 2021

6.5.2 Okno

Podobné jako vchodové dverte je okno reprezentativni plocha, ktera leccos prozrazuje
o obyvatelich vnitiniho prostoru. Diky svému ramu, jez drzi sklo pohromad¢ a ohranicuje
jej, pfipomina jakysi obraz domacnosti, ktery je zivy. Stava se soukromou vylohou, v niz
se na parapetech objevuji zpravidla kvétiny, ale 1 jiné predméty. U détskych pokojicka
se Casto zdobi i samotna okna, napfiklad pomoci obrazkli vytvofenych z barev na sklo, které
pak pfipominaji drobné vitraze.

Piestoze se okna pfirozend méni v téméf galerijni prostor, podpofila Katefina Seda
(1977) tuto myslenku a v roce 2001 uspotadala v Lisni akci s ndzvem Vystava za okny.

Vyzvala liSenské obyvatele k vystaveni véci v oknech, se kterymi se chtéji pochlubit pred
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ostatnimi. Vystavy se nakonec zi&astnilo piiblizné sto padesat lidi.*> Fotografie z této
udalosti slouzi spise jako pouha dokumentace.

Zajimavy je z mého pohledu fenomén objevujicich se orchideji v oknech. Orchide;j
je tzv. epifyt, coZ znamena, ze v piirozeném prostiedi roste na stromech, nikoli v pade¢.
,.Epifyty nejsou parazitické, svého hostitele vyuZivaji jen jako stanovistni podklad.” * Dalo
by se fict, ze tahle vlastnost orchideji se promita i v oknech domt. Orchideje jsou oblibené

a mizeme je vidét v podstaté v kazdém druhém okné na ulici.

Obr. 29a, 29b: Katefina Seda, Vystava za okny, 2001

Dal$im dtlezitym prvkem oken jsou ziclony. V soucasné dobé jsou témeét
nepostradatelnou soucasti, jez zptijemnuje pohled na okno z obou stran. Diky své
transparenci jemné zmirnuji protékajici svétlo do mistnosti a zaroven zabranuji piimé
viditelnosti dovnit zven¢i.*’” Oblékame jimi okna, ktera jsou dals$im reprezentativnim
mistem celkového domova.

Rizné ,,odévy* jednoho okna zachytil t¢éméf mimod€k Petr Willert (1981), ktery
se ve svém rozsahlém, mnohovrstevnatém projektu vénoval fotografovani své babicky,
jejiho bytu, kocky a pratel. Na fotografiich, které byly potfizeny v prubchu Casu, je zfejmé,
ze zaclony babicfina okna se nejednou promeénily. Nejde tedy o stabilni dekoraci, ale
o prvek, ktery umoziuje proménu — stejné jako lozni pradlo. Kazda ze zaclon dodava
fotografii a celému vyhledu trochu jinou atmosféru a méni jeho charakter. Soucasné déavaji

spole¢né jasné najevo, ze se jednd o zcela tradicni a nepfilis moderni domacnost.

45 SEDA, Katefina. Vystava za okny. In: Katerina Sedd [online]. [cit. 2022-03-18]. Dostupné z:
http://www.katerinaseda.cz/

4 Epifyt. I zahradkar [online]. [cit. 2022-03-28]. Dostupné z: https://izahradkar.cz/slovnik/epifyt/
47 HANZLIKOVA, Alena. Vkus a nevkus kolem nds. Praha: Prdce, 1977. Kamardd (Prdce). str. 196
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Obr. 30a, 30b: Petr Willert, ze série Babicka, 2006-2012

6.5.3 Predzahradka

Projevujici se tendence teritoridlni estetizace miZzeme pozorovat i na pred-
zahradkach, jez se stavaji prostorem, ktery si ¢lovék piivlastiiuje péstovanim okrasnych
rostlin a jejich upravou. Soucasné si k rostlinam vytvaii vztah, protoze jsou zivé a on je vidi
rust. Predzahradka — stejné jako vchodové dvere ¢i okna — je diilezitou vizitkou celého domu.
Prestoze jeji udrzba byva casové ndrocnd, predstavuje misto pro aktivni odpocinek
a relaxaci.

Predzahradky a stejné tak vé&tsi zahrady se daji vnimat dvojim zplsobem. Bud’
se s nimi lidé vychloubaji a jsou ozdobou domu, nebo jsou ozdobou domu, kterd ma t&sit
pouze své majitele, a proto jsou ohranic¢ené naptiklad vysokym zivym plotem.

Soucasti projektu o uprchlicich a migrantech od Henka Wildschuta je série Rooted,
ktera pojednava o drobnych pfedzahradkach, jeZ jsou soucasti urcitych uprchlickych tabort.
Jejich obyvatelé si pravdépodobné uvédomili, Ze v tomto provizornim bydleni setrvaji

po delsi dobu, coz je vedlo k ztulnéni okoli s potiebou se odlisit.*3

Fotografie zobrazu;ji
jejich snahu vypéstovat si i pres nevlidné prostiedi alespont mikrozahradky, které vytvareji

domactéjsi atmosféru, pomoci niZ se snazi vymanit z neosobniho tabora.

“Gardens, Photo. Henk Wildschut [online]. [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
http://www.henkwildschut.com/work/gardens/photos-phosphate-gardens/
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Obr. 31a, 31b, 31c¢, 31d: Henk Wildschut, Rooted, 2005-2010

6.5.4 Automobil

Poslednim osobnim prostorem, ktery jsem si vybrala k zamysleni, je automobil, jenz
se zcela odtrhuje od prostfedi domova. Protoze se jedna o produkt z vyrobni linky, existuji
tisice dokonale stejnych verzi jednoho modelu. Vznikd tak potifeba své auto odlisit
od ostatnich, ktera mlize mit i zcela prozaicky diivod, jako naptiklad usnadnéni identifikace
vlastniho vozu. Praktickym, avSak vyraznym vizudlnim prvkem mohou byt i rizné¢ vonné
predméty a visacky, které samy o sob& maji estetizovany charakter, podle kterého si je
majitel auta pravdépodobné také zvoli. Samoziejmé jsou i lidé, ktefi maji ke svému vozidlu
opravdu blizky vztah, nebo v ném travi tolik Casu, Ze si jej potfebuji néjakym zpiisobem
zutulnit ¢i zabydlet podle svého vkusu. Jako nejvyrazné€jsi zastupce této skupiny motoristii
bych zvolila fidi¢e kamionu.

V souboru Home od Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinske-Dudy se objevuje

1 tento typ osobité estetizovaného mista. Fotografie ze série Trucks, potizené v kabinach
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nakladnich vozl, pfedstavuji osobni prostory svych fidi¢i, pro které jsou mnohdy doslova

pojizdnou loznici s esenci domova.

Obr. 32a, 32b, 32¢, 32d: Andrzej Kramarz a Weronika L.odzinska-Duda, z cyklu Home/Trucks, 2004—-2009


http://fotoframe.net/?page_id=209
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ZAVER

Bakalarska prace meéla za cil porozumét tendencim zapliiovat prostor a obklopovat
se naptiklad ky¢i, jez jsou v nekterych uvedenych piikladech jeho paradigmatickym
ptikladem. Zkoumala jsem vlastnosti osobniho prostoru a ¢im v§im mize pro ¢lovéka byt
a dospéla jsem k nazoru, Ze je to nezbytné soucast naseho zivota. Potieba vlastnit alespon
drobnou ¢ast zemé¢, jenz nam poskytuje bezpeci, soukromi a predev§im moznost se skrze
jeho estetizaci vyjadrit a ztotoznit se s nim.

V prvni a druhé kapitole jsem rozebrala zakladni nezbytné pojmy, jako je krasa
a vkus, estetika, domov a osobni prostor, jez mi umoznily lepsi pochopeni tématu
a fenomén, které jsem sledovala v nasledujicich kapitolach. Nésledujici kapitola vénovana
proméndm osobniho prostoru v ¢ase mi umoznila lépe rozebrat a kriticky zhodnotit vlastni
zkuSenosti. Déle jsem si diky této kapitole 1épe uvédomila nezbytnou ¢asovost a tim padem
1 pomijivost kterou sebou kazdy stav véci nese. Z tohoto divodu vidim velkou vyhodu
a celkovy piinos ve fotografickych pracich, které jsem v celé praci zminila. Ctvrtou kapitolu
jsem vénovala sledovani hranice, jako d¢€lici ¢ary mezi teritorii jednotlivych osobnich
prostoru lidi, ktefi obyvaji spole¢ny prostor. V dalsi kapitole jsem na extrémnich polohach
predstavila zpiisoby a diivody estetizace prostoru jako je hromadéni, sbératelstvi a uctivani.
Zde jsem dospéla k nazoru, Ze 1 ptesto Ze téch zpusobu jakymi lze prostor "zosobiovat" je
nepochybné mnoho, ale tyto tii konkrétni predstavuji jejich mezni, jednotici polohy. Sesta
kapitola je tvofena rozborem a demonstraci jednotlivych mist, kterd jako lidé osidlujeme
a skrze nase véci je svébytnou estetizaci z nich utvafime osobni prostory, jenz zrcadli nasi
osobnost.

Zavérem bych rada uvedla, Ze psani této teoretické bakalaiské prace mi pomohlo
porozumét nékterym zptisoblim estetizace interiérd, jez se z obecného hlediska nepovazuji
za néco krasného. Pfesto v nich mizeme krasu hledat a také najit, nesoudit ji, ale snaZit se ji
vnimat jako soucast ¢loveka, pro kterého ma hluboky vyznam. Tématu se planuji nadale

vénovat a dékuji za tuto zkusenost.
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