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ANOTACE

Préace pojednava o motivu obrazovky ve fotografiich ¢eskych a svétovych autort.
Na 0Ovod stru¢né popisuje situaci spjatou se vznikem televizniho média a posléze
s nastupem internetu a pocitaci. Prace popisuje nékteré role, které na fotografiich pfijima
televizni obrazovka a monitor. Tyto teze jsou demonstrovany na konkrétnich autorech a

fotografiich.

Kli¢ova slova: televizni obrazovka, televize, monitor, pocitacové hry, fotografie, internet,
personal computers, film, videoart, Jindtich Streit, Lee Friedlander, Soody Sharifi, Marek
Kvetan, Tomas Pospéch, Michaela Thelenova, Carl de Keyzer.

ABSTRACT

The work deals the motives of television used in Czech and world photography.
In introduction to this subject there is a description of the situation connected with the
beginnings of the television medium and later with the ingoing of internet and computers.
Specific roles of television and also computers screen in the photographies are here
interpreted and demonstrated on the concrete approaches of the authors and their works.

Keywords: tv screens, tv set, tv, computer games, screen, photography, internet, personal
computers, movie, film, videoart, Jindfich Streit, Lee Friedlander, Soody Sharifi, Marek
Kvetan, Tomas Pospéch, Michaela Thelenova, Carl de Keyzer.
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UvoD

Cilem préce bylo vytvoiit struény piehled o tom, v jaké formé se motiv obrazovky
vyskytuje na fotografiich. V praci nekladu za primarni uvést co nejvice autord, ktefi si
motivu v§imaji. Konkrétni tvorbu jednotlivych fotograft uvadim ve smyslu obhajeni Gloh
piitknutych televizoru, ¢i obrazovce na fotografiich. Timto bych chtél také zdtvodnit
smisené a nechronologické uvadeéni ¢eskych a svétovych autord. Hlavnim predmétem

zajmu jsem v této praci ucinil obrazovku a jeji roli na fotografii.
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1 UVOD K PROBLEMATICE TELEVIZNIHO MEDIA

V druhé poloving tricatych let minulého stoleti se v Evropé a v USA zacina
rozsirovat novy prostiedek masové komunikace. Vyvoj televizniho vysilani, pfistroji a
vysilacich studii m& na konci let padesatych a v letech sedesatych na svédomi masové
rozsireni tohoto média do domécnosti. Na konci tricatych let vznikaji prvni pravidelna
vysilani s programovou skladbou.® Hlavni atrakci vysilaciho Gasu je zpocéatku film,
programova skladba se postupem méni do formy, jak ji zndme dnes. Televizni studia
v povalecném kapitalisticko - demokratickém svété si uvédomuji trzni hodnotu vysilaciho
gasu, v zemich komunistickych se na prvni mista v diilezitosti postuluji podpéry ideologie.?

Televize se obecné stava piednim cinitelem kulturniho pramyslu, mocnym
nastrojem k piedavani informaci, prostredkem k manipulaci s vefejnym minénim, a

s komercionalizaci také médiem marketingovych strategii.

! Prvni pravidelné vysilani v USA se datuje do roku 1928, pro vysilany obraz je typicky nizky pocet radka,
vysilaci ¢as je kolem &tyi hodin denng, vysila se dva az ¢tyti dny v tydnu. Stanice NBC zaginé pravidelng
vysilat 30.4.1939 v New Yorku. Od 2.11.1936 vysila v Britanii, z Alexander Palace v Londyn¢ BBC (dnes
BBC one) obraz ve vysokém rozliseni. Tehdejsi Sovétsky svaz za¢ina regulérné vysilat 31.12.1938.

http://en.wikipedia.org/wiki/History of_television#United_States_and_Canada

Ceska republika zahajuje vefejné vysilani 1.5. 1953, které je 25.2.1954 prohlaseno za pravidelné.

http://www.ceskatelevize.cz/ct/historie/index.php

Z Manifesty mezivalecnych uméleckych avantgard vnimaly nova média (televize, film, radio) jako prostiedky
masoveho sifeni uméleckych ideii s pozitivnim dopadem na soudobou spole¢nost. Zneuziti téchto médii
totalitni propagandou nacismu (formou estetizace politiky) a komunismu (politizaci uméni) s odrazem
nésledka druhé svétové valky, prerusilo nastartovany vyvoj vztahu mezi uménim a témito médii.

V povéle¢né dobe byl stale zastdncem utopické strategie televizniho vysilani jako nehmotného uméleckého
media Lucio Fontana. Italské& a obecné evropska televizni scéna stojici vétsinou pod kontrolou stétu, se
ovsem diametraln¢ lisila od situace ve Spojenych statech, kde uz po¢atkem 50.let bylo komeréni vysilani
soucasti denniho chodu mnoha domécnosti. Srov.

www.mediaartnet.org/themes/overview_of media_art/forerunners,

Zatimco v 60.letech sledovala b&zné rodina v USA program nepietrzitého 24 hodinnové vysilani zhruba pét
hodin denng, v Némecku byl do roku 1963 k dispozici pouze vegerni ¢ernobily program na jednom

televiznim kandlu. Srov. http://www.mediaartnet.org/themes/overview_of media_art/massmedia/l/
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Pti vyplhovani vysilaci skladby neni otdzka kvality a snaha po objektivité
programti vzdy tou hlavni preferovanou hodnotou televiznich studii, ale i navzdory tomu,
se televizni pristroj stava od poloviny 20.stoleti nepostradatelnym doplitkem interiéru a
kazdodennim spole¢nikem ¢loveka®. Globéalng vznika jev, ktery oznagujeme jako televizni
kultura. Ta pti pIném vyuziti svého potencidlu neomezuje své pisobeni glosovanim jiz
probéhlych skutec¢nosti, nybrz se velkou mérou podili na jejich vzniku. Néazev tele-vize
muzeme dekddovat na pienos predstavy na dalku. Predstava, ¢i vize vytvarejici realitu, je
pak spis do této dokonalosti neuskutecnénym snem surrealistd. ,Televizi se clovek
priblizuje bezesnému snu a touze mit jeste jednou veskery smyslovy svét v obrazu,
promlouvajicimu ke vsem lidskym smyslim. Clovek je zarovesi s to propasovat nenapadné
do tohoto duplikatu svéta to, co povazuje prospésné pro svét realny.“ * Tato a dalsf fakta
maji za nasledek nejednoznacné spolecenské prijeti televizniho fenoménu. Napriklad
patrny je intelektualsky odstup od vseho, co zavani zkratkou TV. Televizni kultura je takto
spojena s absurditou vyplyvajici z jejiho vztahu Kk realité lidského zivota. Zobrazeni
televizniho pfiistroje ve fotografii tak casto prirozené implikuje ironicky podtext, ktery

Ve

umeélec obhdji uz samotnou ironii souziti této skrisiky a clovéka.

1.1 Personal computers, Internet a hry

Rozmach tzv. personal computers a souc¢asné probihajici vznik internetu, piinesl
v devadesatych letech minulého stoleti pro mnoho lidi nadgji na svobodny a volny piistup
k informacim. Monitory se rozsitily do domécnosti se stejnou vervou jako diive televizni

obrazovky a nevabna estetika programatorsky zavanéjiciho dosu byla nahrazena principem

¥V roce 1949 bylo v USA kolem jednoho miliénu televiznich prijimaca, 1951 se pocet zdesetinasobil a roku

1959 bylo v americkych domécnostech vice jak 50 000 000 fungujicich ptistroju.
http://britannica.com/EBchecked/topic/80543/broadcasting/25193/Television-broadcasting#ref=ref271004

V tehdejsim Ceskoslovensku stoupl pocet registrovanych televiznich pfijimaga z cca 32 000 v roce 1955 na

vice jak jeden milién v roce 1962, http://www.louc.cz/pril01/p38his4.html

* Srov. Theodor Wiesengrund Adorno, Prolog k televizi, in: Teorie védy XI(XXIV)2 2002, 5.109. K vlivu
televizniho média na indiviuum i k jeho spole¢enskému dopadu déle naptiklad piedni teoretik médii
Marschall McLuhan.
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otevienych a zavienych oken. Technologicky vyvoj umoznil nastup multimédii a to i na
ptdé domaciho vyuziti osobnich pogitasi.’ Pocitad se stdvad multifunkénim zafizenim
umoznujicim reprodukovat, a za urcitych podminek také zpracovavat, pohyblivy obraz i
zvuk. Monitor je jedna z periférii pristroje, a i kdyz je definovdn jako retardovanéjsi
bratficek televize, tedy néco, co je (...)samostatné neschopné zpracovavat vysilany
vysokofrekvencni signal.® Je v piipadé dalsiho zobrazovani ve fotografii b&zn& pripojen
k jiné periférii a zobrazuje pocitacem dekddovany obraz. Jako pokrok vuci televizi se muze
zdat, ze zobrazené, z velké vétsiny zavisi na divakové svobodné volbé. Tato zdanliva
svoboda je vsak mnohdy limitovana softwarovym prostiedim, v némz se uzivatel pogcitace
pohybuje. Nejen opera¢ni systémy, jejichz vizualitu musi uzivatel prosté piijmout. Ale i
dalsi aplikace jsou vizudlné pevnym, déle netvarnym prvkem. Uzivatel pocitace si oproti
televiznimu divakovi musi mnohonasobné vice osvojit praci se zarizenim a naucit se
pohybovat v softwarovém prostiedi. Musi se naugit ¢ist znacky, v tomto piipadé ikony, a
0svojit si systém uspotradani raznych ovladacich prvka. Vizualita téchto znaku je urcena
jejich vyrobcem a uzivatel je pfijima a respektuje jejich platnost. U nékterych autora se
tyto prvky stavaji piedmétem zpracovani. Michaela Thelenova v jednom ze svych
projektt cilené pracuje se systéemovymi hlaskami internetovych prohlize¢u. V projektu
Poezie pomoci fotografie pretransformovava slova vyjmuta z utilit opera¢niho systému do
formy literdrniho zanru poezie. S prostiedim znamych internetovych vyhledavact pracuje
Marek Kvetan. Svym z&sahem eliminuje z obsahu stranek text a divakovi predklada
k nahlédnuti jakousi prvotni cistou formu prostiedi, kterd je vyuzivana, a tudiz i vizualng

akceptovana, velkou ¢asti svétové populace.

Zajimavou sférou pocitacovych aplikaci se staly hry. Z programéatorsky nadsenych

poc¢ini v osmdesatych letech, snazicich se pretransformovat vyznam pocitace do zdroje

® «Jako multimedialni systém se oznacuje souhrn technickych prostiedkii (nap7. osobni pocitac, zvukové
karta, grafick karta nebo videokarta, kamera, mechanika CD-ROM nebo DVD, prislusny obsluzny software

a dalsi), ktery je vhodny pro interaktivni audiovizualni prezentaci.(...)

V roce 1991 vydalo konsorcium pod vedenim spolecnosti Microsoft specifikaci standardniho multimedialniho
pocitace (MPC). Ta byla v dalsich letech néekolikrat aktualizovana, dnes jsou prakticky vsechny osobni
pocitace multimedialni.** http://cs.wikipedia.org/wiki/Multim%C3%A9dia

® petr Zapletal, Technika video kamery, Olomouc 1996, s. 10.
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zabavy, se v devadesatych letech vybudoval giganticky herni pramysl, konkurujici svym

vlivem i finan¢nimi zisky filmu.

Specifickym znakem hernich aplikaci je jejich zjevnd snaha ptizpusobit se v
obrazech co nejredlngjsimu, v piipadé piimé kopie skute¢nosti, co nejrealisti¢téjsimu
zobrazeni prostredi. Jednim z bodt, na kterém buduji své strategie hybatelé herniho
pramyslu je interaktivita, imaginarita, a vizualn¢ technickd dokonalost prostiedi.
Dusledkem téchto snah je vytvoreni celych fiktivnich svéti, ve kterych se hréa¢, zastoupen
fiktivni postavou, pohybuje. Prostiedi pocitacové hry se poté muze stadt predmétem
fotografického zpracovani. Prikladem je soubor imaginarnich krajin Toméase Pospécha,
velkoforméatovou kamerou prefotografovany z monitoru pocitace. Trend fotografovani
téchto imaginarnich umélych prostiedi je mozné také sledovat mezi vetejnosti bez ambic o
uméleckou hodnotu své fotografické tvorby. Hraci si na fotografiich ukazuji své herni
mise, snimky poukazujici na zvlastnosti fiktivniho prostiedi, nebo fotografie potizené
z fascinace prostredim, i snimky dokumentujici uspéchy ¢i nelspéchy herni postavy.
Obrazova data nejsou potrizena fotoaparatem, ale pomoci tzv. funkce screen shot, ktera
zaznamenava data zobrazena v danou chvili na monitoru a ulozi je do souboru na disk

pocitace.

1.2 Film

Vizudlni jednoduchost a pfirozenost dala na pocatku minulého stoleti zelenou
rozvoji média, které vyuziva stejny technicky zaklad jako fotografie, pritom je vsak
naprosto jinou formou sdéleni. Pohyb se stal tim, co film ¢i vysilany obraz odlisuje od
fotografie. Setrvac¢nost lidského zraku neni schopna rozlisit jednotlivé zabéry ve dvaceti
¢ty snimkovém sledu za jednu vtefinu a této nedokonalosti je dasledné vyuzito. Film se

stal jinym uménim nez fotografie a televizor jednou z mnoha podob rama.

Uchopeni filmu pomoci fotografie je negovanim negace a véta Rolanda Barthese, ze
(...)Fotografie nema dopredné tihnuti, je bez budoucnosti, je melancholickd, film mé
tendenci tihnout kupsedu, je nemelancholicky, je normalni jako zivot.” tak zase prestane

" Roland Barthes, Svétla komora. Poznamka k fotografii, Fra, Praha 2005, s. 77.
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fungovat nebo lépe, dostane novou funkci. Nezaménitelné za¢ne fungovat ram (televizni
piistroj, ohranicujici vysilany obraz), ktery dostane Ulohu svédka doby a obecng, i kdyz
nebude zobrazovat, nebude zbaven sveho nemalého dilu narace vychéazejiciho z celého

baliku televizni kultury...

Televizni a monitorovd scéna a aspekty, které s sebou p#indsi, jsou vdéénym
objektem k fotografickému zpracovéani. V piipadé televizoru i pouhé zobrazeni ptistroje
bez déje na obrazovce, navozuje silny vypravéci Ucinek. Rozvadi téma televize za hranice
samotného piedmétu. Pozorovatel fotografie neni jiz, dle mého nédzoru, schopen vnimat
televizor jako pouhou véc, oddéleng od jeji funkce. A to i v priipadé, Ze obrazovka na
fotografii nic nezobrazuje (je vypnutd, prazdnd). Véc se stdva symbolem s sirokym
pozadim moznych asociaci, zprostiedkovatelem wvnéjsich déja do fotografovaného
prostiedi. Muze byt rovnéz dalsim casoprostorovym a socialnim identifikdtorem svého

okoli nebo osvétlovacim mechanismem zabéru.

Zobrazovany televizor se vsak, vyjma technické fotografie, nemtze zbavit své ikonické

role a privlastku nositele televizni kultury a negativ i pozitiv, které toto téma obnasi...
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2 MOTIV TELEVIZORU VE FOTOGRAFII

Vyskyt motivu televizoru v umeni je spjat s jeho masovym rozsifenim v Sedesatych
letech. Mimo zde pojednavanou oblast fotografie, je vhodné stru¢né zminit nékolik autord
zabyvajicich se touto tématikou v pocéatcich televizni éry.

Televizor zpracovany jako umeélecky objekt se objevuje napf. u Toma Wesselmanna.
Autor dopliuje pop artové obrazy reédlnou televizi, v roce 1962 tvoii Great American
Nude, kombinuje malbu a predméty, v tomto pripadé zavés a televizor. V socharstvi se

v sedesatych letech televiznimu motivu vénuje napt. Glnter Uecker, Isidor Isou a César.

Paul Thek vytvati v prvni poloviné sedesatych let Television annalyzation, na televizni
téma reagujici malby. Plochu obrazovky na platné piekryva portrétem, detailem obliceje.

Uchopovani televizniho média dalo vzniknout predevsim nové umélecké formé-videoartu.

Num June Paik a Wolf Vostel zacinaji v prvni puli sedesatych let cilené pracovat se
samotnym médiem televize, vytvéreji modely pro jeho nové uchopeni v umeéni. Paik se
vénuje aktivni participaci divaka, Vostel dekolazi. Na televizni obrazovku je v jedné z jeho
dekolazi hozen dort, poté ,(...)je symbolicky korunovana ostnatym dratem, ozdobena

krsitimi steaky a nakonec poh/bena““.®

V roce 1966 produkuje Samuel Beckett prvni televizni hru.

2.1 Technické limity fotografovani obrazovky

Vysilany televizni obraz limituje svobodu pfistupu autora fotografie svymi

technickymi parametry, frekvenci zobrazeni a svitivosti.

Fotografické zachyceni obrazu v danou chvili zobrazovaném na televizni
obrazovce je mozné prizpasobenim rychlosti zavérky fotoaparatu frekvenci vysilaného
signalu. Pokud je zavérka rychlejsi nez 1/60 vtefiny, na fotografii bude zjevné radkovani a
obraz nebude viditelny v celém svém spektru. Pti delSich ¢asech dochazi k zaznamenani

pohybu na obrazovce a stejné jako v redlném prostiedi vznika pohybova neostrost.

& http://www.mediaartnet.org/themes/overview_of media_art/massmedia/14/
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V piipadg, ze je autorovym zadmérem viditelny vysilany obraz, musi ptizpusobit expozici

snimku také svitivosti vykazovanou danym televiznim piistrojem.

2.2 Casoprostorova a socialni identifikace

V (vodni kapitole jsem se zminil o svém piesvédceni, Ze televizor jiz neni mozno
vnimat na obraze jako pouhou véc, ale vyobrazeni piistroje (stejné jako vyobrazeni dalsich
véci) prindsi na fotografii moznost razné zkreslené identifikace doby pofizeni snimku a
charakteristiky mista a socidlni skupiny lidi, ktefi se kolem ptistroje pohybuji. Tyto
charakteristiky mohou byt zjevné z designu piistroje, znacky nebo ve vztahu k socialni
identifikaci, napt. z velikosti obrazové plochy. V piipadé zachyceni vysilaného obrazu
muze byt ¢aso prostorovym identifikdtorem a nékdy (napf. v kontextu k okolnimu
fotografovanému prostiedi) i socialnim ukazatelem vysilany obraz.

2.3 Televizor jako zprostiedkovatel vnéjsiho svéta

Televizor na fotografii maze rozsifovat obsah obrazového sdéleni za jeho vizuélni
hranice. Vyuziti této dispozice ma na fotografii za nasledek spojeni fotografované scény s
okolnim svétem nebo hodnotami, které svét skrze zobrazeny obraz zastava. Na fotografii
se nabizi nové vztahy mezi skute¢nym (fotografovanym) prostiedim a tim, jez je
zastoupeno obrazem. Tato mnohdy kontrastni sdéleni mohou vyvolavat absurdni a

pitoreskni dojem.

Jindrich Streit, Stranské(1980) Jindrich Streit, Arnoltice(1983)

Jednim z fotografa, ktery timto zpusobem vyuzivd motivu televizni obrazovky je
Jindrich Streit. Castym zobrazenim tohoto motivu v souboru Vesnice je svét autor
nabourava homogenitu ruralniho prostiedi a televizoru zde udéluje novou funkci ve vztahu

k ¢lovéku. V tomto prostiedi navic televizor poméha fotografii casové identifikovat s
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dobou blizkou sou¢asnosti. Pojeti venkovského svéta Jindtichem Streitem neni, na rozdil
od nekterych idylickych tradic ceského malitstvi, postaveno na lyrické popisnosti svatka a
zvyka, ale Streit divakovi predklada kazdodenni surovost vesnického mikroregionu. Motiv
televizoru v tomto kontextu prinasi nové trendy v traveni volného ¢asu, stejné jako ¢asto se
v souboru objevujici motiv kouieni a alkoholu. Televizor se stava také (ponékud
jednostrannym) prostiednikem mezi jiz zminénym mikroregionem a okolnim svétem.® , Na
jedné strane bezny vesnicky zivot, na strané druhé svet se vsemi lakadly, sladkymi
telenovelami, politikou, byznysem, radobybohatstvim. To vse vytvarelo kontrast.“** Motiv
televizoru u Jindticha Streita je zpracovan zcela systematicky. V cyklech ze sedmdesatych
let je to prvek, ktery zajistuje vesnickou pospolitost v domovech socialné silngjsich
jedinct. Pozdgji, tak jak je prezentovany v souboru Vesnice je svét, se stdva vyse
popsanym zprostiedkovatelem vné¢jsiho svéta, ale také prvkem, dotvarejicim na
Streitovych fotografiich tak typickou atmosféru surrealna. Televizor se na autorovych
snimcich vyskytuje i v dalSich vazbach. Vsima si média ve vztahu k divakam, na jiné
fotografii jej propujci do sluzeb cirkve jako zprostiedkovatele liturgického zazitku, jinde
na obrazovce exponuje zcela viditelnou tvar ruské herecky Natalii Sedychoveé z notoricky
zndmého filmu Mrazik. V tomto piistupu koresponduje s irdnskou autorkou Soody Sharifi,
zminénou v kapitole Vyuziti média filmu. | na této fotografii Jindfich Streit podtrhuje
absurditu prostiedi, vyuzivajic tak kombinaci schopnosti piistroje ¢asové identifikovat, s
divakovou notorickou znalosti, kdy se snimek vysilal, a s kompletné nesvate¢ni atmosférou
zobrazeného prostiedi.** Televizor se stal autorovi motivem, jehoz zobrazeni mu pomohlo

fotograficky popsat prostiedi moravské vesnice a jeji zmény v poslednich desetiletich...

% Srov. http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2006022401, Autor: Tomas
Pospéch, 24. 02. 2006.

19 Jindrich Streit v elektronické korespondenci s autorem 25.7. 2008

! Filmovy snimek Mrazik, (Morozko, 1964, SSSR) je v Ceské republice vysilan vice jak tricet let, tradicng v

obdobi vanocnich svatka.
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Carl de Keyzer, Zona(2002)
Podobnou roli zobrazeného média jsem spatfoval také u belgického autora, ¢lena
Magnum Photo, Carla de Keyzera. Cim vice jsem viak motiv televizoru v jednom z jeho
projektt zkoumal, tim se mi Uloha zprostredkovatele vnéjsku rozpadévala pod rukama.
Projekt Zona, publikovany jako Zona — Siberian Prison Camps je vysledkem autorova
osmi mesicniho fotografického zpracovani prostredi ruskych napravnych tabora a véznic v
oblasti Sibife. Televizor zobrazeny v takovemto kontextu by snhad na zadnou jinou roli
neaspiroval, ale skutec¢nost je pomérné jind. Vysledkem de Keyzerova pobytu na ruském
Uzemi je stovka barevnych fotografii zobrazujici vyjevy z vsedniho zivota ruskych vézn.
Cyklus vsak pripomind spise prostiedi letnich tdbori pro dospélé. Vézni hrajici tenis,
vyiezavajici sochy ze snéhu, v ptijemnem prostiedi sledujici televizi. Autorovu svobodu
tvorby nabourava neustald piitomnost minimaln¢ étyrclenného dohledu pfti fotografovani,
kterd ma dle mého nédzoru za nésledek zménu puvodniho konceptu tvorby. Fotografovi
pravodci jakoby autorovi predvadeli scény svédcici o pozitivni zméné stavu ruského
vézenstvi. Model Dostojevského Zapiskt je nahrazen feckym modelem chlebu a her.
Autor, aby se vyhnul propagandistickému zobrazeni nové lepsi skute¢nosti, voli piehanéni
a zobrazeni cynismu a ironie. ,,(...)Ty pozitivni situace a krasna mista jsem fotil jeste
pozitivnéjsi a krasnejsi.«*? De Keyzer se smifi se skutecnosti, ze do viech zakouti asi

nenahlédne™ a ackoliv v jednom rozhovoru uvadi, Ze nikdy nevidél provadst na véznich

12 Casopis DIGIfoto 2/2007, elektronicka verze: http://digiarena.zive.cz/Kultura/Carl-de-Keyzer-Magnum-
me-motivuje/sc-27-sr-1-a-4883/default.aspx, rozhovor s autorem.

13 (..)1 forgot about asking them to open this or that door, so | could discover something horrible. I aban-
doned the idea to reveal as much as possible.” rozhovor pro mistni televizi, zdroj

http://www.pixelpress.org/pixelpicks/picks31.html



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

tresty a projevy autorit k udrzeni discipliny, nezapomina dodat tuseni o jejich tvrdosti.**
Zobrazeny motiv na fotografované televizni obrazovce, v de Keyzerové souboru, v tomto
kontextu divaka vraci zpét k zobrazenému dgji a ukazuje, ze néco neni v poraddku. Vysilany
obraz je zastaven v moment¢ neidentifikovatelnosti. Obraz na televizoru tedy neodkazuje
ke konkrétnimu filmu, ke zndmé osobnosti. Motivy jsou symbolického charakteru
vytvéiejici ¢itelné vztahy s fotografovanym okolim. VVyobrazeni televizniho detailu lidské
tvare a oka sledujici skupinku trech véznt neni reportem z okolniho svobodného svéta.
Naopak je autorovym tviréim zasahem a svédectvim o nepoznaném, ale tuseném zékulisi
véznic. Vyuzitim této symboliky autor nepoukazuje na komunikaci s vnéjskem, ale
rozehrdva absurditu uvnitt napravnych zatizeni. V celkové pozitivnim ladéni obrazi je pak
tato symbolika upozornénim na nejednoznacnost zobrazeného krasna. Role
zprostiedkovatele je tak nahrazena tvarc¢im uchopenim motivu a akcentem na vysilany

obraz, symbol.

2.4 Lee Friedlander a obrazovka v interiéru

Ovzdusi pocatku sedesatych let, jak jsem jiz na¢rtl v Uvodu, je v umeéni spojeno s
hledadnim vztahu k televiznimu médiu. Na jedné stran¢ stoji Num June Paik a Wolf Vostel
a ve spojeni s nimi vznikajici videoart, na strané¢ druhé vétsina umélcu, vidici v televizi
piehnané mocné a bezvyznamné médium. V téchto letech zaujima skrze sve fotografie také
Lee Friedlander svij typicky postoj k tomuto médiu, charakterizovany roli neutralniho a
hloubavého pozorovatele. *°

Wy
A

Lee Friedlander, Little screens(1963) Lee Friedlander, Little screens(1963)

% Tamtéz.

'3 http://www.mediaartnet.org/themes/overview_of media_art/massmedia/14/
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V roce 1963 vystavuje v galerii George Eastman House, Rochester, v New Yorku
svou prvni samostatnou vystavu. Nedlouho poté vychazi v c¢asopise Harper’s Bazaar
fotografickd esej, jejiz soucéasti je Friedlanderova fotografie, s obli¢ejem ditéte na
obrazovce televizoru umisténém v motelovém pokoji, v popiedi s postelovym zé&bradlim.

Friedlanderovo televizni z4tisi, soubor nesouci nazev The Little Screens se stava zndmym...

vz

Role televizoru a jeho prezentace na fotografiich tohoto autora se blizi klasickému
médiu obrazu. Friedlander exponuje v televiznich rdmech obrazy popularnich kulturnich
ikon, politickych postav nebo tehdejsich dulezitych celebrit. Lidé na Friedlanderovych
obrazovkach nahrazuji zivé postavy, do té doby pivodni obyvatele fotografovanych, blize
nespecifikovanych motelovych a jinych anonymnich pokoju. Soubor The Little Screens je
svym prostiedim jednak autorovou autobiografii a denikem jeho potulného cestovani
napii¢ americkou krajinou, ale soucasné jsou Little Screens také svédectvim o zivoté v
tomto obdobi, tak jak je vidélo mnoho tehdejsich obyvatel Spojenych stata americkych
(...)svedectvim o zivoté vysilanym do jejich televizi a kmitajicim napric¢ jejich obyvacimi

pokoji.'°

Autor na vétsing fotografiich vizualné pracuje se svétlem vyzarovanym obrazovkou
a vytvaii z ni jakousi novou bytost, nového obyvatele studenych a anonymnich interiéri. V
jeho praci nedochézi ani tak ke konfrontaci mezi médiem a prvky prostiedi nebo mezi
televizorem a jeho divaky. Pozornost je uptena k obrazovce, kterd v Litlle Screens piebira

hlavni roli.

Walker Evans udajné poznamenal k Friedlanderové vystavé v roce 1963:
“Friedlander humanizes the continual glow and constant flickering, so that the people in

the pictures become substitutes for those people who are not there.”*’

Friedlanderav soubor The Little Screens se ve své celistvosti doc¢kal premiérové

souhrné prezentace a publikace ve Fraenkeloveé galerii az 6.11. 2001.

Lhttp://www.fraenkelgallery.com/index.php#mi=2&pt=1&pi=10000&s=0&a=53&p=0&at=0

7 http://www.sfstation.com/the-little-screens-lee-friedlander-at-fraenkel-gallery-a1770
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Televizor se v denni praxi stava také plochou k odkladani rtiznych predméti.
Artefakttim umisténym na plose televizoru ve vztahu k divakové recepci vysilaného
programu, konkrétné tzv.mydlovych oper, se vénoval napt. O.Leal. Ve své praci
demonstruje odlisnou recepci telenovely u televiznich divaka nizsi socialni vrstvy,
vybavujici si svtj prijima¢ upominkovymi fotografiemi. Leal prokazuje, Ze je opera
v takovychto podminkéch recepce a reprodukce Uplné jinym kulturnim produktem nez tatdz
opera v domech brazilské stredni tridy. *®

Recepce vyfotografovaného televizoru vybaveného upominkovymi snimky a
dalsimi predméty je také odlisna od zabéru s pouhym televizorem. Na fotografiich vznikaji

nove vztahy mezi médiem a piedméty, televizorem a sociélnim postavenim majitele, apod.

Petr Willert, Pomni(2007)

U Petra Willerta, mladého ceského fotografa, ktery se ve své dosavadni tvorbé
vénuje cilenému fotografickému mapovani bytu své babicky a nejblizsiho okoli, je
televizni zatisi zastoupeno v souboru Pomni(2007). Zeleni obklopeny televizor se
zardmovanym portrétem vnuka se svou babi¢kou, v pozadi s ornamentalni tapetou,

dokresluje v souboru pribéh z prostiedi jednoho typického babickovského bytu.

Fotografovana politicka diskuze spojuje snimek s nedélni obédovou absurditou, touhou
generace po informacich a neustalého lamentovani nad neutésenou politickou situaci.

Decka, zardmovana fotografie, plastové kvétinace i vybér zasazenych rostlin v kontrastu s

'8 John Fiske, Postmodernismus a televize,in: Biograph, magazin pro film a nova média, 5/1998.
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tématicky pomérné protichtidnou programovou skladbou na obrazovce, reprezentuji

poznavaci znaky sociélni ptislusnosti majitele bytu.

V instalaci, zavéreéné diplomové praci na Manchester Polytechnic College, z roku
1973 si jiny autor, Martin Parr pohrdva s vlastnimi navrzenymi interiéry umisténymi na
vystavni plose. Projekt Home sweet Home(Impressions gallery, York, 1974) prezentuje
svobodu fotografického média a reaguje na pojem kycovitosti. Interiéry jsou vybaveny
tapetami s rtzemi, misto vyhledu z okna je nazvétsovanad fotografie z okna Parrova
skute¢neho bydliste. Na zdech visi fotografie predméta zakoupenych v fetézci

Woolworth’s a témét v kazdém interiéru je televizor.

Jedna z fotografii z instalace jest¢ dodnes zdobi wallpaper Parrovych internetovych

stranek.®

Fotografovany interiér s televizni obrazovkou muazeme najit u spousty dalsich
autori. Téch, co médium systematicky uchopuji by bylo uz mnohem méné. Televizor se
stal znakem standartu a piistroji je zamoiena spousta pokoju a pokojickut, coz samoziejmé

miize vést i k nezamérné pritomnosti televizoru na fotografii.?°

Lidskou ptitomnost ve fotografovaném interiéru a soucasné zobrazeni televizoru
muzeme najit dale napiiklad u Diane Arbus, ve fotografiich mapujici prostiedi
nudistického kempu, konkrétn¢: X mass tree in a living room in Levitton, Long Island,
N.Y.(1963), Retired man and his wife at home in a nudist camp one morning, NJ(1963), u
Williama Egglestona, u Andreje Balca v souboru Alcatraz(2004), konkrétné Pezinok,
SK, Prievidza, SK, u Jeffa Barka, soubor fotografii akti, Nude 09, v reklamni tvorbé u
Davida La Chapelle, Most Perfect Work 11 a u mnohych dalsich.

19 http://www.martinparr.com/index1.html

20 Oficialni internetové stranky Ceské republiky popisuji, co je v této zemi standartni. Standartni je vybavenf
bytu televizorem, stejné jako koupelnou a WC. Vice nez ctvrtina ceskych doméacnosti s televizorem ma k
dispozici dva a vice pristrojiu.  http://www.czech.cz/cz/ekonomika-podnikani-veda/vseobecne-

informace/zivotni-standard/nakupni-sila-obyvatelstva/zivotni-standardy/
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2.5 Vyuziti média filmu

Televizorem zardmovany motiv odkazujici na notoricky znamy moment z filmové
tvorby prinasi do fotografie novou davku narace. Obrazovka je nejen nositelem konkrétni
obrazové informace, ale stava se i ¢asovou branou. Pied divdka je postavena souvislost
mezi fotografovanou skutecnosti a asociacemi plynoucimi z déjové linie filmu. Televize

tak na fotografii, pofizené béhem kratkého momentu, ptinasi desitky minut trvajici pribeh.

Soody Sharifi, Grease(2004)
Mezi autory, ktefi v dokumentérni tvorbé na svych snimcich zamérné pracuji s touto
rozsirenou naraci patii irdnska fotografka Soody Sharifi. Na jednom ze svych snimka,
pojmenovanem shodné s filmovym namétem fotografovaného televizoru, zobrazuje
detailni portrét Johna Travolty s cigaretou. Tonalita obrazovky i p6za, kterou herec na
obrazovce zaujima, neklade divakovi fotografie ani ty nejmensi piekazky v identifikaci
obrazu znamého amerického filmového snimku ze sedmdeséatych let. Obrazovka s Johnem
Travoltou takto presahuje portrétni vyobrazeni a je zastoupenim dé¢je sto deseti minutového
filmu Pomada (Grease, 1978), ptibéhu o lasce a gender roli v milostném vztahu v USA a o
navazovani zndmosti mezi americkymi teenagery v padesatych letech. Tento kontext si u
generace, pro kterou je snimek notoricky znamy, vynucuje pohled na fotografii ovlivnény
minimalné z ¢asti filmovou zadkladnou a divak pri vnimani fotografie nemaze nepoditat
také s nezobrazenymi skute¢nostmi, tedy konkrétné s témi, které se odehraly ve filmu, ale
na fotografii zobrazeny nejsou. Autorka, jejiz snimek patii do série mapujici zivot
americkych muslimskych teenageri v Americe, zobrazuje filmovy snimek Grease zcela
zamérné a promyslené. V pristupu k tématu hleda formu jak Setrné poukazat na zakladni
odlisnosti mezi dospivajicimi détmi s muslimskou virou a americkou kiestanskou

VEtsinou.
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Mladi muslimové zijici v Americe se zapojuji do stylu americké zébavy a jsou
obklopeni stejnymi vlivy jako kiestané. Vzorce chovani, které jim vsak piedklada jejich
vira v sobé nesou jind pravidla napi. ve veéci partnerskych vztaht. Autorka stavi do
kontrastu vyobrazeny snimek Grease a participaci muslimské mladeze na americké
kultutre, pticemz jsou nekteré z hodnot americkych idolt pro muslimské dospivajici déti
z principu jejich nabozenstvi nedosazitelné.?! | na nékolika dalsich fotografiich z autorcina
souboru se objevuje motiv televizoru, slouzici muslimské mladezi k pasivnimu proziti
amerického stylu zabavy. Motiv dobie zndmého filmu se objevuje napt. také u Jndficha

Streita, coz je zminéno v kapitole Televizor jako zprostredkovatel vnéjsiho svéta..

2.6 Motiv televizoru zprostiedkovany divakem

Elliot Erwitt, USA, Wyoming(1954) Bruce Gilden, Ireland(1996)

Divak a divaci jsou specialnim vyjadienim motivu obrazovky ve fotografii.
Exponovana obrazovka vrha v pripadé barevné fotografie na zobrazované postavy typické
namodralé svétlo. D&j na ni probihajici provokuje mimické reakce divaka a celkovy akt
sledovani, v kombinaci s vyobrazenim zékladnich odpovédi na otazky kde, kdy a kdo,
vytvaii pomérné fotogenické skutecnosti. Tviréi zasah fotografa zde nepracuje s tim, jaky
vysek televizniho vysilani bude na obrazovce naexponovan, ale ve vztahu k nasemu tématu
vice s tim, zda viibec bude samotna obrazovka nebo televizor soucasti celkového planu
fotografie. Vyobrazeni obli¢eji spektatora vétsinou vylucuje moznost zobrazeni

vysilaného obrazu a televizor je na fotografii bud’ Gplné skrytym, anebo pouhym, vétsinou

21 “The use of TV in the muslim teenager series is about muslim american youth participating in the american
style entertainment. Greece is about the teenage life in the 50s and muslim American boys and girls really
cannot mingle like the Christians. Yet, they can watch the interaction on TV and perhaps vicariously enjoy

it.”” Korespondence autora préce s fotografkou, 5.8.2008.
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cernym objektem, coz vsak ve vysledku nesnizuje jeho vypravéci ulohu. Pristroj se stdva

mystickym hybatelem dé&ji vyobrazenych na fotografii.

Skupinovy portrét s vyrazem divaka formovanym spole¢nym emoénim zdrojem
(viz. napi. Bruce Gilden, Ireland(1996) ) je svéraznym a pomérné castym obrazovym
sdélenim. Skupina bez vyobrazeného zdroje vjemd, pasobi paradoxné a nepochopitelné

fascinované.

Televizor tak na z&kladé vysilaného programu disponuje moznosti shromazd’ovat a
piijima roli toho, kdo promlouva. | kdyz pristroj neustale zastdvd pouhou véci a pouze
zprostiedkovava pomoci vysilani, je to prévé tento aspekt, na ktery se pii pohledu na
fotografovanou divackou udalost rddo zapomind. Ve skutecnosti prirknuti jakékoliv role
televizoru je to, co déla fotografie zobrazujici divaky vice zajimavé nebo chcete li také
absurdni, paradoxni, ironicke, nepochopitelné atd. Tématu se v jedné ze svych praci
vénoval Ondiej Pribyl, ktery sledoval odraz televizni udélosti na tvarich divaka.
Fotografie tohoto tématu mazeme déle najit napi. u Elliota Erwitta, jiz zminéného Bruce

Gildena, Lise Sarfati, Petera Marlowa, Patricka Zachmana a dalsich

2.7 Vysilany obraz v hlavni roli

Ve fotografické tvorbé se muzeme vratit do roku 1963, kdy znamy herec a rezisér
Dennis Hopper fotografuje soubor Kennedy suite. Ve stejném roce, kdy vchazi ve
znamost soubor Lee Friedlandera se Hopper priblizuje k médiu a zaznamenava skute¢nost
shodnou s ramem obrazovky. Televizor je na téchto fotografiich hlavnim tématem obrazu a
pozornost je upiena piimo na vysilany obraz, v tomto pfipadé na portrét J. F. Kennedyho.
Tyto tendence v tvarcim vyuziti televizni obrazovky se objevuji také v osmdesatych letech
u ceské tvarci dvojice Jasansky-Poldk. Také napt. u Thomase Dworzaka, ktery
piefotografovava americky seridl M.A.S.H. vysilany sanglickymi titulky. Jednotlivé

obrazy jsou pak jakymsi fotograficko-televiznim komiksem, M*A*S*H(2005).

Své pole pusobnosti si najdou snimky obrazovky zaméiené pouze na ¢ast vysilaného
programu také v dokumentarni fotografii. Dokumentarista nemusi (nebo nemutze, viz

pristani na Mésici) byt ptimo na d¢jisti udalosti a maze piinést obraz dokonale vystihujici

atmosféru déni. Rene Burri vroce 1968 fotografuje televizni obrazovku s vysilanou
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zpradvou o zavrazdéni Martina Luthera Kinga, o ¢tyii roky pozdéji s americkymi
kosmonauty pfi pistani na Mésici, 1972%, s projevem Fidela Castra k vyro&i smrti Ernesta
Che Guevarry, 1987, dale pak sérii portréta tohoto kubanského statnika pti televizni debaté
na Cuban tv, 1993. Abbas zobrazuje zatykéni c¢inskych demonstrantt, vysilano
prostrednictvim cinské televize, 1989. Zahalenou palestinskou zenu, souc¢ast série Gaza
under Arafat(1995). Gilles Peress exponuje skrze obrazovku irdnsky televizni program o
vojenském skoleni, fotografie Taking a Hostage(1979). Harry Gruyaert v sérii Olympic
games tv shots, velmi pasobivé dokumentuje na barevne fotografii olympijské hry v
Mnichové v roce 1972. Gruyaert tuto udalost fotograficky uchopuje zasadné skrze
vysilany obraz, vyuziva barev a delsich expozic, ¢imz je sportovni udélost navic kreativné
zpracovana. Jako jeden z mala se na fotografiich kompletné zbavuje rdmu televizniho

piistroje a televizor identifikuje pouze nadmérna zrnitost obrazu a typické fadkovani.

Harry Gruyaert, Olympic games, Munich(1972)  Harry Gruyaert, Olympic games, Munich(1972)

22 Udalosti spojené s kosmickym programem v podstats vyluguji piftomnost fotografa a televizor se stava
jedingm médiem, skrze které je mozné udalost fotograficky zdokumentovat. Snimky ptistani na mésici se
vyskytuji u vice autord, napt. Harry Gruyaert, Apollo X11(1969), nebo fotografie dokumentujici sovétsky

vesmirny program, Jonas Beniksen, Stills from TV footage of Soviet space program(2006).



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

3 MOTIV MONITORU VE FOTOGRAFII

Monitor je jedna z periférii ptipojenych k pocitaci. Oproti televizoru se vyznacuje
VEtsi rozlisovaci schopnosti obrazu a absenci tzv. tuneru, tedy c¢asti, kterd zpracovava
vysilany signdl. Tuto absenci nahrazuje ptipojeni pogcitace. Monitor vizualné
zprostiedkovava prostiedi vsemoznych softwarovych aplikaci, opera¢ni systémy, hry, do
digitalni formy prevedené fotografie, filmy. V ptipadé piipojeni pocitace k internetové siti
se pak stava prostiednikem zobrazujicim razny obsah informaci umisténych na raznych
webovych strankach. Pomoci internetového piipojeni mize monitor také zobrazovat

televizni vysilani apod.

Préce s timto motivem ve fotografii, jak jsem jiz naznacil v Gvodu, se vyznacuje
spekulativni svobodou ve volbé prvku zobrazovaného monitorem. Autofi, ktefi
zpracovavaji toto téma na svych fotografiich se vsak vice nez vlastni svobodé vyjadiovani
vénuji prvkam, které v podstaté svobodu uzivatele eliminuji. Tento ptistup ale na druhou
stranu znamend, ze se autofi prestivaji vénovat vyobrazeni pristroje v kontextu s okolim.
Naopak pozornost upiraji na virtualni svét aplikaci. Monitor narozdil od televizoru
piestava byt zajimavy tim, ze pfindsi novou naraci do okolniho prostoru, ale za¢ina byt
pouhym prostiednikem k virtualnimu svétu uvnitt. V situaci, kdy je divak svym péanem,
zacind byt kontrast pristroje a okoli vizudlné nezajimavy. Monitor je pak cilem umélca
jenom diky své zékladni vlastnosti zobrazovat. Pozornost autori se upird za ram véci,
hloub do virtualniho svéta ke konkrétnim pocitacovym aplikacim. Monitor se stava
pouhym, nahraditelnym prostiednikem Kk virtuadlnu. S timto také souvisi zjevna ztrata

ikonicke role pfistroje a velké vétsiny privlastka, které mohly byt vlastni televizim.

Virtualni svét programové vybavy pocitaci doznal v poslednich letech svého velkého
rozsireni, nebo taky boomu, a to hlavné v technologickych vylepsenich vizuélni stranky
aplikaci, zpestieni jejich tématického okruhu a diky stoupajicimu poétu uzivatela, také

rozsiteni spektra informaci a sluzeb na internetové siti.

Uchopovani monitoru ve fotografii tak sice vizualné koresponduje s pristupem fotografi,
ktery popisuje piedesla kapitola, vyznam sdéleni ma vsak pomérné jiny charakter. Na
rozdil od préce s vysilanym obrazem a piefotografovanou obrazovkou se pristup autoru ve
vztahu k zobrazovanému médiu stdva vice metafyzickym a pétrajicim ve strukturach
digitalniho svéta. Zobrazené virtualni fragmenty ve stietu s realitou vytvari nové vztahy,

piimo se obracejici k ¢loveku a jeho uréeni toho, co je skuteéné a spravné. Virtualni svéty
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zobrazené v umeéni koresponduji s gnozeologickymi a epistemologickymi otadzkami

souc¢asnosti.

Na nésledujicich autorech demonstruji tii odlisné pristupy v préci s motivem

obrazovky ve vztahu k médiu fotografie.

3.1 Toméas Pospéch, Krajinky.jpg

Tomas Pospech, Krajinky.jpg(2004)

Reflexi virtulnich krajin do fotografie provadi ve svém souboru Krajinky.jpg
Tomas Pospéch. Autor se pohyboval virtuadlnimi svéty her a prohlizel si wallpapery
operacnich systému. Klasicky pristup fotograft krajinait aplikoval v nerealném svété a
nalezeny zabér poté skrze monitor exponoval velkoformatovym piistrojem. Vyslednym
produktem jsou kontaktni ¢ernobilé zvétseniny formatu 12x16 nebo 12x24 centimetra.
Metodiku prace nejlépe vystihuji autorova vlastni slova: ““Snimal jsem zasici monitory se
syntetickymi virtualnimi krajinami z wallpaper:z a her. V prostoru pocitace jsem cinil vse,
co obvykle prinalezi krajind7si: dlouho vyhledaval vhodnou krajinu, ovladanim auticka,
postavy, zameérovace nebo jinym predprogramovanym postupem peclive volil kompozici,
klavesnici a mysi nachazel nejvhodnejsi vyrez, vyhledaval vhodné pocasi, ten spravny

okamzik... a pak dlouze exponoval masivnim aparatem na velky format negativu,“*

Pozoruhodnym jevem na této praci zastdva uchopeni virtualniho obrazu klasickym,
analogovym piistrojem. Autor se zdmérné vyhnul pocitacové funkci screen shot a vzkazky

0 podobé¢ virtudlni krajiny prevedl fotoapardtem a naslednym zvétsenim do klasickych

2% Ales Kunes: Krajinky.jpg. in: Ateliér 5, 2006, s. 7.
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cernobilych fotografii. Nastinil tak vztah mezi vnimanim skute¢ného a umelého prostiedi,
ale také vztah mezi digitdlnim uménim a klasickou fotografii. (...)”Komorni charakter
vyslednych snimkau tak nakonec pripomene spise horizontélni krajinné vyseky fotografa
Josefa Sudka nez obrazové produkty zabavniho priimyslu.””** Prefotografované virtualni
krajiny také odkazuji k budovéni fiktivnich svéta na zaklad¢ jeho primarnich znaka.
Krajiny jsou modelovym, zobecnénym vyobrazenim vseobecnych lidskych predstav o tom,
co je to krajina. Programétoii a tvirci grafického designu téchto fiktivnich prostredi, tak
védome ¢i nevédomé vytvareji jakysi svét (post)idei. Tento svét pietransformovany do
klasického média také nastoluje vseobecne otazky o lidském poznéani skute¢nosti.

3.2 Michaela Thelenova

Michaela Thelenova, Krajiny(2005)

Krajiny® jiné autorky, Michaely Thelenové, vyuzivaji manipulovaného spojeni
dvou obrazovych elementii®®, ponurych krajin zobrazenych na monitoru a systémovych
hlasek internetového prohlizece Internet Explorer. Zobrazené krajiny jsou prekryty malymi
okny systémovych hlasek, na kterych je napsano o jakou c¢ast prirodnich fragmenta se

jedna. Autorka pouziva ciziho elementu jimz fragmentizuje a rozbiji realitu krajiny, ¢imz

2% Lucia Lendelova: Krajinky.jpg. in: Art&Antique 6, 2006.
2 Krajiny, Landscapes(2005).

2 http://www .artantiques.cz/07/06/28.html, text Katetina Tuckova.
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vytvéaii nové vyznamové spojeni. Mimo to dochazi k typologizaci krajin pomoci textu

zobrazeného na oknech Exploreru. P#i tvorbé souboru vyuziva nasledujici postup:

,.1. Vyfotografuje realnou krajinu digitalnim fotoaparatem. 2. Prenese zdznam do pocitace
a pripadne ho upravi. 3. Vytvori webovou stranku se snimkem krajiny. 4. Naprogramuje
stranku a prevede fotografii do prostedi internetu. 5. Prefoti p/imo z monitoru prislusnou

stranku a prevede tedy internetovou formu zpét do fotografie.*?’

Fotografovani se stdvd v tomto procesu pomérné nahraditelnym autorc¢inym zésahem,
pocita¢ dostava ulohu nastroje k tvorbé umeéleckého dila a monitor ma za ukol pouze
zobrazit predlohu pro proces fotografovani a vysledek prace. Podobného principu vyuziva i
v jiném souboru Message(2004/2005). Hlasky Internet Exploreru zobrazuji Gryvky z
lidové slovesnosti a pod nimi umisténa fotografie zustava ilustraénim zabérem pocitové

pridanym K textu.

| z dalsich autor¢inych praci muzeme vycitit jisty odstup k médiu fotografie anebo

reakce na formalni vyc¢erpanost a zkostnatélost tradi¢ni formy prezentace.

Ve starsim souboru Poezie (Poetry,2003-2004) pietransformovava pomoci
fotografie slova vyjmutd z utilit operacniho systému a z jinych aplikaci do formy
literarniho Zz&nru poezie. Vysledné vystavni tisky jsou prefotografovana slova z nabidky
programt na monitoru, seskladand autorkou do novych souvislosti. Slova jako soubor,
konec, zastavit, ovladani, pohyb, najit a dalsi nabyvaji na novém vyznamu, zachovavaji si
vsak svou puvodni vizualitu a odkazuji tak ke svému pavodnimu zdroji. Vysledkem je
spojeni dvou naprosto odlisnych zanri i elementi a osvobozena asociachi hra s médiem
fotografie?®. Motiv monitoru je zastoupen typickym rastrem pifstroje, objevujicim se na

vsech autor¢inych fotografiich, jez vznikly prostiednictvim tohoto média.

2 http://www.sudek-atelier.cz/new_web/press_tisk_dw.html#29, tiskova zprava k vystavé souboru Krajiny,

text Frantisek Kowolowski.

28 .
Tamtéez
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3.3 Marek Kvetan

Marek Kvetan Compression, Lola rent(2000) Compression, Matrix(2000)

Tento autor ve své tvorbé participuje na tématech internetu a digitalnich medii. Ve
svem rang¢jsim dile predvadi Marek Kvetén, v souboru Compression(1999-2000), hru s
divakem, inspirovanou dénim v kinematografickém pramyslu. Autor ve své praci reaguje
na trend filmovych tvarca v poslednich desetiletich - ve filmové naraci neustale zhustovat
dejové akce a uzivat ve filmu tzv. rychly strih. Divak navykly na tuto filmovou prezentaci
rychlych zmén, je schopen rozeznévat promitané zmeény na platné béhem zlomku vtefiny.
Na druhou stranu pro né&j za¢ina byt nestravitelnd starsi filmova tvorba, kterd se mu pak
jevi jako zdlouhava a nudnd. Marek Kvetadn si v§ima produktia kinematografie, které
vyuzivaji téchto zhustovacich principu a jejich nékolikahodinové filmové vypraveéni
zkomprimuje do jednoho zabéru. Cast praci pak prezentuje v podobé video projekce v
pavodni ¢asové délce, opatiené originalni zvukovou stopou, druhou ¢ést vystavuje ve
form¢ C-printd. Prezentované, nepohyblivé a zkomprimované obrazy nesou jména jimiz se
odkazuji na svuj puavod,- Aliens, Lola rent, Matrix, Natural Born Killers, Trainspotting
apod. Autorovi se, podobné jako napi. Michaele Thelenove, stava zobrazovaci médium
pouhym nastrojem realizace vlastniho projektu. U Kvetana vsak navic neni nikde vyuzita
narace potencialn¢ plynouci z vyobrazeni jakékoliv ¢asti pristroje.

Autoruv pohled je upten na problematiku uvniti média, tedy konkrétné na jevy ve filmové
tvorbé. Obrazovka a ptipadné i fotografie zde prestava mit jakykoliv jiny, nez technicky

vyznam. Stava se pouze nastrojem k realizaci.
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Marek Kvetan, WWW, www.google.com(2000)

s

Jeste¢ vice znatelngjsi je tento pristup v jiném autorové projektu. V praci
prezentované pod nazvem WWW(2000) si autor zahrava s vizualitou a s rozmisténim
ovladacich prvka na internetovych prezentacich, uzivatelam internetu velmi dobie
zndmych vyhledavaci i komerenich stranek.”® Kvetan v pocitasové postprodukci
vymazava ze stranek veskery textovy a vizualni obsah a bez zasahu nechdva pouze
originalni graficky charakter webu.®*® Vysledkem je divakovi nastavena autorova
konfrontace se vzhledem velmi znamych internetovych prezentaci. Autor tak zobrazuje

elementarni typologizaci mnoha uzivateli akceptovanych internetovych prezentaci.

Autor se v této praci kompletné vyhyba popisu média, na kterém se obraz nachazi.
Vyslednd podoba tisténych obrazi jiz nenese za&dné znamky po rastru zobrazovaciho
piistroje, jak tomu bylo napi. u Michaely Thelenové. Snimky jsou z jedné aplikace
uchopeny pomoci (napi.) funkce screen shot do aplikace jiné a obrazy vznikaji v celé své
Siti pouze na poli digitdlniho média. Klasicky fotograficky akt zde jiz ztraci smysl a prace

tak celou vahou patii do sféry digitalniho umeni.

29 . . . .
Internetové stranky zpracovaneé autorem: www.altavista.com, www.cnn.com, www.cocacola.com,

www.ebay.com, Www.exite.com, www.google.com, www.hothot.com, www.lycos.com,
www.microsoft.com, www.mtv.com, www.nhasa.gov, www.nhl.com, www.ubl.com, www.webcrawler.com,

www.yahoo.com

%0 srov. http://kvetan.net/?id=11
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ZAVER

Motiv televizni obrazovky mize na fotografii zastavat ruzné role, které nejsou dany
pouze piefotografovanym televiznim obrazem. Do obsahové strdnky fotografie zasahuje
také samotny piistroj, vytvarejici na snimku novy vyznamovy kontext. Zobrazeni

televizoru na fotografiich navic prezentuje jeho ikonickou povahu a na divdka pusobi

sirokym okruhem asociaci.

Pti vyuziti motivu pocitac¢ovych monitora se naopak ikonickd povaha pristroje
vytraci a pozornost autoru se upira do svéta, ktery je monitorem zprostredkovavan. Motiv
tohoto pfistroje je potom pouze nevyhnutelnou nutnosti pti fotografickém zachyceni na
ném projektovanych obrazt. Maloktery autor fotografie s motivem televizni obrazovky si s
takovou peclivosti vsimal vnitiniho svéta televiznich vysilani, tak jako si od devadesatych
let autofi pouzivajici motiv monitoru, vsimaji problematiky softwarovych aplikaci a
Internetu. Déni za monitorem se zda byt mnohem lakavéjsim , nez konfrontace monitoru a
okolniho prostiedi, ktery se v tomto ohledu nemuze srovnavat s vyobrazenim televizniho
piistroje. Na druhou stranu je tu jesté vyvoj v uméni a ve fotografii vibec, ktery také

objasiiuje tento zjevny zajem o virtualni prostiedi.®

Pokud prijmeme jako fakt, ze klasické fotografické médium prochazi krizi
zpusobenou jeho nedynamic¢nosti vzhledem k moznostem digitalnich médii a také, ze
formalni ocekavani podoby fotografie i jeji prezentace ztratilo svou univerzalni platnost, *?
pak je svét aplikaci a internetu jedinecnym prostiedim pro emancipacni proces tohoto
média. Fotografie zachycujici monitorové zakulisi jsou sondami do oblasti definic
fotografie a zkoumanim toho ,,(...)¢im muze byt fotografie uchopitelna jako médium v
soucasném svété plném paradox:ii a zménénych paradigmat.“** Tento emancipacni proces
je logicky zaméten na zkouméni dynamickych digitadlnich médii a oblast internetu a
digitalniho videa se vtomto sméru muze stat pro fotografii vdéénym vzorem. Motiv

monitoru na fotografii je projevem nachéazeni nové tlohy média fotografie.

3 Srov. napi. Robert Silverio, Postmoderni fotografie, fotografie jako umeni na konci dvacétého stoleti,
AMU, Praha 2007.
32 http://michaela.thelenova.sweb.cz/misa/text2.htm, text Michal Kolegek.

3 http://www.sudek-atelier.cz/new_web/press_tisk_dw.html#29, tiskova zprava k vystavé souboru Krajiny,
text Frantisek Kowolowski.
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Otazka po smyslu fotografického média nemé vyznam, ale sledovéani novych tendenci
emancipacniho procesu fotografie, s ohledem na intenzivné se vyvijejici svét Internetu a

digitalnich médii, je vice nez na misté.

Téma obrazovky ve fotografii poukazalo na nach&zeni novych zpasoba vyobrazeni a nesmi
se zapominat také na schopnost fotografickeho média aklimatizovat se i v ovzdusi globalni
digitalizace. Zména zpusobu fotografické prezentace, projevujici se rezignaci na tradi¢ni
estetiku média, je z ¢asti dasledkem krize média, z¢asti je zptisobena zménou paradigmat
vnimani soucasneho svéta. Dle mého ndzoru se vsak téma motivu obrazovky ve fotografii
piestane v blizké dobé tykat fotografického Ukonu, ale technicky bude autory
zpracovavano pouze pomoci nastroja aplikaci. Fotoaparat a fotograf se v tomto procesu
stavaji prebytecnymi.
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