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ABSTRAKT

Tato praca sa zaoberd vernakuldrnou fotografiou, rodinnymi snimkami a snimkami
zhotovenymi pre osobné tcely. Zameriava sa na objasiienie pojmu vernakuldrna fotografia
a jej charakteristiku s ohladom na historicky kontext. Dalia ¢ast sa snazi o jej interpretéciu,
obsahuje vypis vystav, publikicii a autorov, ktori ndjdent fotografiu vyuzivaji vo svojej

praci.

Klucové slova: fotografia, vernakuldrna, amatérska, najdena, privatna, rodinna, snapshot

ABSTRACT

This thesis is about vernacular photographs, private and family images, images made only
for personal purposes. Work focuses on defining the genre of vernacular photography, it’s
characteristic and historical context. Next part of the work is about it's interpretation
containing list of exhibitions, publications and authors who use found photographs in their

own work.

Keywords: photography, vernacular, amateur, found, private, family, snapshot
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UVOD

Vernakuldrne fotografie alebo fotografie anonymnych amatérov, zhotovované vo velkych
poctoch, st castokrat prehliadané pre svoju prvoplanovost, sentimentalnost a nizky
intelektualny obsah, ktory nest. Je to téma velmi madlo rozoberand a v slovencine k nej
takmer Ziadne teoretické materialy neexistuju. V mojej praci sa budem snazit vysvetlit tento
pojem a problematiku priblizit. Pretoze vernakularnu fotografiu povazujem za dolezity
zaner, ktory by nemal byt opominany. Aj ked ide o fotografie beznych ludi, ktori si bez
akychkolvek umeleckych zamerov chcu zhotovit spomienku na svoj zivot, fotografie treba
vnimat ako artefakty nestce dolezitt vypovedna hodnotu o dobe, v ktorej vznikli. Obzvlast,
ked na ne nahliadame s odstupom casu. Poskytuju dokaz o tradiciach zhotovovania
fotografii. Taktiez ich doleZitost nepovazujem len v informaciach, ktoré nesd, ale aj v ich
estetike, ktora ovplyvnila tvorbu mnohych autorov. Svojim spdsobom prispeli k smerovaniu
fotografie, k tomu ako sa vyvijala a ako vyzera dnes. Mnoho vyznamnych fotografov ako
Jacques-Henri Lartigue, Robert Frank, Garry Winograd, Diane Arbus az po Nan Goldin
alebo Martina Parra prevzali estetiku snapshotov a vydobili jej pravoplatné miesto v kruhoch
umeleckej fotografie.

Tato oblast tvorby je rovnako nekone¢na ako potreba Iudi dokumentovat
a uchovavat. KedZe pod pojem vernakularny spadd mnoho fotografickych praktik a zanrov,
v mojej praci sa zameriam len na jednu zvolent ¢ast z nich, a to na sféru domdcu, na rodinu
a na snimKky privatne zhotovené pre osobné tcely. Je to len uzky vyber zo Sirokého pola, ktoré
tento pojem pokryva, no mojim cielom je jeho detailnejSie preskimanie. Preto sa tejto témy
dotyka kazda kapitola. V casti, ktorej hlavnym obsahom je prave rodinna fotografia,
sa budem snazit vysvetlit, aké vonkajsie faktory podnietili jej vznik, ¢o vedie beznych ludi
k zhotovovaniu obrazovych spomienok. Tiez budem hovorit o vizualnej podobe tychto
snimok, pricom predmetom moéjho zdujmu bude predovietkym snapshotovd fotografia.
Nebudem pojednavat o fotografiach vedeckych, reklamnych, alebo Stadiovych aj napriek
tomu, Ze ich do tejto kategdérie mozno zaradit.

Mojou snahou bude taktiez priblizit historicky vyvoj. Od pociatkov vzniku fotografie
po jej postupny prerod od tazko dostupného média, ocitajuceho sa len v rukach
profesionalov, az po jej revolucionizaciu Georgom Eastmanom, ked sa stala pristupnou
Sirokej verejnosti a fotif si mohol dovolit takmer kazdy. Pokusim sa vysvetlit, ¢o
determinovalo vznik amatérskej fotografie. Potom blizsie priblizim samotny fenomén

vernakularnej fotografie.



Pri rozpravani o vernakuldrnych fotografidch si treba uvedomit, Ze ide o hmotné
artefakty, ktoré prezili v Case. Preto je dolezité povedomie o ich materialite a aj sposobe
prezentovania a uchovdvania. Obzvld$t s rodinnymi fotogratfiami tzko suvisi téma
fotoalbumov. Z toho doévodu sa v jednej kapitole budem struc¢ne zaoberat tymito
a podobnymi prejavmi fudového vyjadrenia.

Je to téma, ktord neprestava fascinovat mnohych zberatelov, kuratorov a umelcov.
Spomeniem niekolko vystav, publikacii a konkrétnych autorov, ktori najdené fotografie
vyuzivaju vo svojich projektoch. Pristupy ako narabat s archivom st rozne. Medzi zasadné
mena patria bezpochyby John Baldessari, Richard Prince alebo Hans Peter Feldmann. No
oni vyuzivaju predovsetkym neosobné fotografie a fotografie z médii. Ja sa vSak budem
zameriavat vyhradne na autorov, ktori pracuju s fotografiou rodinnou a privatnou a na
autorov, ktori najdeny materidl zdsadnym spdsobom nemanipuluji. Hoci pévodny vyznam
fotografii sa meni ich vytrhnutim z origindlneho kontextu a autorovou vlastnou
interpretaciou, ide im vo vicsine pripadov o zbieranie, uchovavanie a urcita kategorizaciu
alebo sledovanie javov vyskytujucich sa na fotografiach. O oslavu zZanru ako takého. O oslavu
vernakuldrnych fotografii presne pre to, ¢o predstavuja.

Samozrejme, tému som volila pre vlastna fascinaciu nou. Myslim, Ze estetika tychto
fotografii vyrazne ovplyvnila aj moju osobnu tvorbu a pristup k fotografovaniu.
Vernakuldrne fotografie su pre mna nevycerpatelnym zdrojom in$piracie. Hlavne pre ich
jednoduchost a autenticitu. Castokrat nedbalo a bezmyslienkovite zhotovené snimky sa
obratia v nie¢o necakane jedinecné, ale zdroven sa nesnazia byt ni¢im viac. Nahoda a chyba
pri tychto fotografiach zohrava svoju rolu. Tak sa snazim aj ja pristupovat k mojej vlastnej
praci. Nebrat sa prili§ seriézne, témy spracovavat s nadlah¢enostou, riadit sa skor intuiciou
a vnutornym pocitom. Mozno je to aj akasi nostalgia, ktord ma k tymto snimkam tiahne.
Vidy som patrala po starych rodinnych fotoalbumoch a $tastie nastalo, ked som objavila
$katule plné zabudnutych diapozitivov ¢akajucich na zoskenovanie. Vtedy som zacala
ocenovat jedinecnost a krasu tychto snimkov zhotovenych rukou amatéra. Moj zaujem sa
presunul od fotografickych artefaktov vylu¢ne patriacich nasej rodine a expandoval az
k snahe o pochopenie fenoménu vernakuldrnej fotografie ako zanru.

Obrazok 1: Na Hrabdku (1970), vlastny archiv Obrazok 2: Rarnajky v trdve, dovolenka Taliansko (1962),
vlastny archiv



1 TEORETICKE VYCHODISKA

1.1 Definicia pojmu vernakularny

Pojem vernakuldrny vychadza z latinského slova “vernaculus”,! ¢o v preklade znamena
domaci, pdvodny. Je to slovo, ktoré sa pouziva v savislosti s jazykom a odkazuje na jazyk
narecovy, pouzivany v neformalnej hovorovej reci, charakteristickej pre ur¢ita skupinu ludi,
¢as a miesto. Vernakuldrny taktieZ oznacuje $tyl v architektdre, ktord reflektuje lokalne
tradicie, vyuziva miestne zdroje a materialy. Spdsob stavby budov je zaloZeny na
vedomostiach obycajnych Iudi, preto sa dd klasifikovat aj ako ,,architektira bez architektov.™
S pojmom vernakuldrna architektura sa prelinaji pojmy ako udova a tradi¢na architektura,

avSak v ich vyznamoch st urcité odliSnosti.

1.2 Definicia pojmu vernakularna fotografia

“Fotografie, ktoré okupujii srdcia a domovy, ale sotva miizeum alebo akadémiu. Detailne
vyhotovené daguerotypie, ambrotypové Sperky prikrdslené chumdcémi vlasov, dokumenty
nestice portréty tych, ktori ich overovali, glaziirované tvdre vyryté do pamdtnych minci,
obrdzkami potlacené vankise a paplony, fotoalbumy, panordmy kostolov, svadobné fotky,
formdlne portréty psa ako clena rodiny, tienidld premietajiice otcovu poslednii rybacku, fotky
babitka spdrované s bronzovymi topdnockami, kdvové hrnceky potlacené fotkami deti,
snezitko s priatelkinym fotogenickym tismevom: toto je oblibend podoba fotografie, tak
populdrna, ze je vicsinou ignorovand kritickym pohladom respektovanej historie. K tymto
prikladom by mohlo byt pridané mnoZstvo podobnych, rovnocennych domdcich praktik.”
Geoffrey Batchen?

Vernakuldrne fotografie identifikujeme ako staré fotografie zhotovené nezndmymi autormi

alebo amatérmi. Fotografie najcastejsie spajajuce sa s prostredim domdcim, povazované za

1SPANAR, J., J. HRABOVSKY. Latinsko - slovensky - slovensko - latinsky slovnik. Bratislava: Mladé letd, 2003. ISBN
8010003476

2 CURL, James Stevens, A Dictionary of Architecture and Landscape Architecture. 2nd ed. Oxford University Press, 2000.
ISBN 978-0198606789

3 BATCHEN, Geoffrey. Each Wild Idea: Writing, Photography, History. Massachusetts: The Mit Press, 2000. ISBN
0262523248



anonymné, pretoze ich nachddzame stratené a opustené bez akéhokolvek spojenia s ich
poévodnym majitefom. Problematika je vSak omnoho komplexnejsia. Pretoze nie su to len
fotografie staré, ale za vernakularne mézeme povazovat aj tie, ¢o vznikli neddvno a castokrat
ich autorov pozname a mdzu nimi byt dokonca aj profesionali. Kazdopadne je to Siroky
pojem, ktory je problematické presne zadefinovat. Vo viacsine pripadov ide skuto¢ne o snahu
oby¢ajnych ludi zaznamenat a uchovat spomienku na svoj Zivot a zivot svojich pribuznych.
Svoj zaujem obracaji predovsetkym na vSedné momenty kazdodenného Zivota. Na témy
dobre zndme a lahko dostupné, odvodené od kazdodennej skusenosti. Preto sem mozno
zaradovat fotografie rodinné, snapshoty dokumentujice obycajné chvile, ale aj vyznamné
udalosti, fotografie z dovoleniek, ciest, fotografie deti a domdcich mildc¢ikov. Avsak je to
zaner ovela rozsiahlejsi, ktory zahfna aj fotografie industridlne a vedecké. Také, ktorych
povodnym zamerom pri ich zhotoveni bol objektivny zdznam skutoc¢nosti, fotografie
sluziace len ako dokaz, ¢i uz o vedeckom objave, experimente alebo udalosti. Patria sem ale
aj fotografie reklamné, zhotovené pre komercné ucely aj studiové snimky lokalnych
portrétistov. Vo vieobecnosti viak ide o fotografie, ktoré nespliiajii umelecké kritérid a maja
minimalny intelektualny obsah. St Castokrat banalne a zobrazujuce sentimentalne klisé. Je
nam zrejmé, Ze zamerom ich realizdcie nebola prezentacia v galérii. No aj napriek tomu sa
v mnohych pripadoch nejavia byt amatérskymi. V publikacii The Oxford Companion to the
Photograph (2005) st definované ako “Esteticky neokdzalé, vseobecne funkciné snimky
vyhotovené amatérmi, alebo beznymi profesiondlmi s jednoduchym cielom ako vytvdranie
suvenirov alebo zaznamenanie bandlneho.™ Je mozné argumentovat proti faktu, Ze ide
o fotografie, ktoré nie su zhotovené so zimerom byt estetickymi, pretoZe aj amatér sa pri
fotografovani snazi o dosiahnutie urcitého efektu a estetiky. Pri pojednavani
o vernakularnych fotografiach ¢asto dochadza k prelinaniu niekolkych pojmov ako ludova,
snapshotova, amatérska, anonymna alebo najdena fotografia. Ako som na zaciatku kapitoly
konstatovala je to pojem velmi obsiahly pod ktory spadd mnozstvo roznych fotografickych
zanrov a preto nie je mozné vymedzit jeho presné hranice. Pouzivanie vys$$ie uvedenych

oznaceni v suvislosti so slovom vernakularny teda nie je chybné.

4 LENMAN, Robin. The Oxford Companion to the Photograph. Oxford University Press, 2005. ISBN 0198662718
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Obrézok 3: Halloween, nezndmy autor



2 HISTORICKE VYCHODISKA

2.1 Technicky vyvoj a vzostup amatérskej fotografie

Rok 1839 moézeme povazovat vo fotografickej historii za prelomovy. Vtedy bol takmer
stcasne vyhlaseny vynalez dvoch fotografickych postupov. Vo Francuzsku Louis Mandé
Daguerre a jeho proces daguerotypia a v Anglicku talbotypia Williama Henryho Foxa
Talbota. V obdobi do poslednej $tvrtiny 19. storocia sa fotografovanie obmedzovalo takmer
vyhradne na profesiondlov. Tieto postupy boli naro¢né z technickych aj ekonomickych
dovodov a fotografovat sa zvdcsa nechavali len ludia z bohatsich vrstiev, pre ktorych boli
cenovo pristupnejsie.

Fotografiu pribliZil $irSej verejnosti vynalez ferotypie v roku 1854. Bola to jednoduchd
a ekonomicky menej naro¢na metoda zhotovovania fotografii na plechové dosky obalené
kolédiovou emulziou. Sposobilo to prudky rozmach vo fotografickych studiach. Teraz sa
mohli nechat fotografovat aj obycajné rodiny s moznostou zhotovovania képii. Tieto
fotografie boli ¢astokrat domalovavané a nasledne prezentované v ozdobnych ramoch. Stali
sa vyznamnou sticastou Zivota Iudi a zaroven prejavom Zivota strednej triedy.

V tom istom roku boli predstavené takzvané fotografické vizitky s rozmermi 64 x 100
mm. Tento vynalez si nechal patentovat parizsky fotograf Disdéri. I$lo o portrétne fotografie
malych rozmerov pripevnené na kasku karténu. Vrchol popularity dosiahli okolo roku 1860
spolu s takzvanymi kabinetnymi kartami. I$lo o rovnaky princip zhotovovania na
albuminovy papier, pricom tento typ fotografii mozno fahko identifikovat na zidklade ich
rozdielnej velkosti. Kabinetné karty sa vyrabali vo vacsich rozmeroch, priblizne 108 x 165
mm a obsahovali dodato¢né informacie. Materialy na ich zhotovovanie boli lacnejsie a cena
fotografii tak neustdle klesala. Mnoho ludi zacalo tieto fotografie zbierat a vznikali prvé
fotoalbumy slaZziace na ich uchovévanie.

Ako som uz spomenula, fotografovanie bolo najmi zalezitostou profesionalov.
Odhliadnuc od potrebnych finanénych prostriedkov, ur¢ity level zru¢nosti a znalosti média
bol nevyhnutny k vykonavaniu remesla.

Vyznamnou udalostou v histérii amatérskej fotografie bol vynilez suchého
zelatinového procesu Richardom Lee Maddoxom. To znamenalo pouZivanie
bromostriebornych suchych Zelatinovych dosiek, ktoré boli [ahké a dali sa bez vd¢sej namahy
prepravovat. Cely proces znac¢ne zjednodusil fakt, Ze dosky nemuseli byt vyvolané okamzite

a fotograf so sebou nepotreboval mobilna tmava komoru.



O tomto procese sa docital byvaly bankovy uradnik a fotograficky nadsenec George
Eastman, ktory vtedy este netusil, ako svojim vynalezom revolucionalizuje fotografiu. Zacal
experimentovat a postupne vynasiel recept na svoj vlastny suchy zelatinovy proces, ktory bol
omnoho dokonalejsi. V roku 1870 zvazuje moznost predavania dosiek. Tie boli zakaznikom
dodavané a pripravené priamo na pouzitie. Pohanany tuzbou neustale vylepsovat svoj
produkt a urobit fotografiu este jednoduch$ou a pristupnejSou, zacina sériu dalsich
experimentov. Vytvoril tak novy typ fotografického materialu, kde namiesto dosiek pouzil
papier. Tenké pasy emulziou potiahnutého papiera sa prvym fotografickym filmom
v histoérii. Medzi profesionalnymi $tudiovymi fotografmi tento vynalez nedosiahol prilis
velky uspech. Odmietali vzdat sa svojho tazkého vybavenia a cara spojeného s pouzivanim
sklenenych dosiek. Prave na tom bola zaloZena $tudiova fotografia tej doby. Kedze jeho novy
vyndlez neboli ochotni prijat, Eastman musel svoj zdujem upriamit na ind skupinu
zdkaznikov a spristupnit im svoj produkt.

V roku 1888 nastava prelom, ked predstavil svoj fotoaparat Kodak. Mal tvar a velkost
malej kartonovej $katule s jednoduchou optickou ststavou. Bolo nim mozné fotografovat
priamo z ruky, narozdiel od doteraz vzdy nutnej podpory stativom. Jediné ¢o fotograf musel
urobit, bolo stlacit spust a pretocit film na dalsie policko. “ Vy stlacite spust, my urobime
zvysok.” - znel slogan. Akondhle bol proces fotografovania ukonceny, zakaznik jednoducho
poslal fotoaparat spét do firmy, kde bol film vyvolany a fotoaparat nasledne poslany spét

zakaznikovi spolu s navitym novym negativom.

Obrézok 4: Stapajuca popularita Kodaku
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V roku 1900 prichadza na trh novy fotoaparat Brownie, predavany len za jeden dolar,
¢o bola 1/20 ceny fotoaparatu Kodak. Teraz si mohol fotograf sim navit film do fotoaparatu
kedykolvek za denného svetla. Pouzité materidly boli lacné a produkcia neustale stapala.
Fotoaparaty Brownie zaznamenali enormny uspech. Len v prvom roku sa ich predalo
150 000. Hoci to vsetko boli neuveritelné technické pokroky vo vyvoji fotografickych
pristrojov a materialov, skuto¢ny uspech spocival v Eastmanovej marketingovej stratégii
a v jeho vlastnosti rodeného podnikatela. Firma Eastman Kodak sa tak stava lidrom
vo fotografickom priemysle. Je jedinou firmou v Spojenych Statoch, ktora dosahuje
produkciu v obrovskom meradle za nizkych nédkladov. Eastman urobil fotografiu pristupnou
miliénom nad$encov, amatérov, ktori nepotrebovali ziadne odborné vzdelanie alebo tech-
nické znalosti.> Za¢ina sa takzvana éra snapshotu.

Dalsim napredovanim bolo, ked farba nahradila ciernobiele negativy. Prvy
pouzivatelny farebny proces, Kodacolor, bol dostupny v roku 1942.

Snimky $tvorcového formatu sa stali populdrnymi v roku 1948 predstavenim
instantného fotoaparatu Polaroid, ktory umoznoval amatérom vyprodukovanie ¢iernobielej
fotografie v tlacenej podobe uz 60 sekund od jej zhotovenia. To isté umoznovali o niec¢o
neskdr fotoaparaty Kodak Instamatic (1963) a Polaroid SX-70 (1972), len vo farbe. Tieto

zvyhodnenia viedli k vzniku miliénov momentiek v nasledujtcich rokoch.

Obrazok 5: Nadseni amatéri (1959), Kodacolor

> HOGLE, Jan G. Biography of George Eastman: A Multiple Intelligences Profile [online]. Georgia: 1996 [cit. 2015-09-12].

Dostupné z: http://antiquecameras.net/images/eastman_bio.pdf. University of Georgia



3 FORMA A OBSAH VERNAKULARNYCH FOTOGRAFII

3.1 Estetika vernakularnych fotografii

V prvych rokoch vzniku fotografie bolo fotografovanie v ateliéri nutnostou, spdsobenou
pracou s tazkym vybavenim a pouzivanim dlhych casov, pricom clovek musel pézovat
a nehybne sediet aj niekolko mintt. Preto zatial, ¢o si mnoho Iudi nechavalo zhotovovat svoj
portrét alebo portrét rodiny, velmi malo z nich naozaj uvazovalo o pouziti fotoaparatu.

Predstavenie fotoapardtu Brownie firmou Kodak viak viedlo k zasadnej zmene. Ludia
zachytavali akékolvek momenty bez zaoberania sa pravidlami formalnej kompozicie
a vytvdrania technicky perfektnych fotografii. Styl fotografovania sa stdva uvolnenejsi,
spontannejsi. UZ to nie st strnulé portréty fudi pozerajucich sa uprene do objektivu, ale [udia
zachyteni pri vykondvani roznych c¢innosti. Charakter nového typu fotoaparitov vyrazne
ovplyvnil vzhlad snimok. Pdsobia neformalne, hravo a stavaja sa intimnej$imi. Ludia zacali
experimentovat s perspektivou, svetlom, nastaveniami fotoaparatu a vytvaranim napriklad
dvojitych expozicii. Fotoaparat bol uz sucastou takmer kazdej domdcnosti, ktora si chcela
uchovat chvile stravené s rodinou. Bola a je to snad najpopularnejsia a najpocetnejsia forma
fotografického vyjadrenia.

Privatne fotografie vznikali v obrovskych mnozstvach. Pierre Bordieau, francuzsky
sociolég, sa zaujimal o to, o spdsobilo taky rozsireny zaujem o fotografovanie a ¢o viedlo
mnohych Tudi k tomu aby brali do ruky fotoaparat. V priebehu rokov 1960 publikuje sériu
eseji s nazvom Un Art Moyen (1965). Na zaklade sérii rozhovorov prichddza na to, ze viac
ako dve tretiny amatérskych fotografov fotografuje vyhradne v ocakavatelnych chvilach ako
stretnutia, sviatky, oslavy, dovolenky. Fotografie su ¢astokrat predvidatelné a stale opakujtce
sa formou aj obsahom. Su Gplne obycajné a vSeobecné, ale pre ich citovil hodnotu sicasne
jedine¢né pre svojho majitela. No aj najviac stereotypna fotografia sa pre pozorovatela
zvonku moze stat predmetom fascinacie. Vtedy je osobnd intimita nahradend
voyeuristickym pohladom. Pretoze aj ked sme urcity motiv alebo pézu uz videli nespocetne
velakrat, aj ked td pdéza opakuje milién existujucich péz, ktoré sa javia ako rovnaké, nikdy
rovnaké nie st. Vietky sa od seba nepatrne odlisuji. Akékolvek vytrhnutie takejto fotografie
z jej povodného kontextu nas stavia do role detektiva a nuti ns hladat skryté vyznamy. Nuti
nas sustredit sa na jednotlivé detaily, ktoré ndm mozu nieco napovedat.

Aj ked existuje velké mnozstvo predvidatelnych snimok opakujucich sa formou aj

obsahom, castokrat vo vernakuldrnej fotografii natrafime na velmi prekvapivé kusky. Mnohé



z nich moézeme popisat ako $tastné nahody a uspesné zlyhania,® pretoze ich necakané
vysledky neboli autorom zamyslané. Mnohokrat objavujuce sa chyby ako neostrost, z1é
nastavenie fotoaparatu, prekryvajice sa snimky sposobené dvojitou expoziciou (obr.10),
“nespravna” kompozicia robia tieto fotografie tak jedine¢nymi. Okrem fotografickej chyby
je fascinujuce sledovat aj velmi zvlastne zvyky autorov a mnohokrat az absurdné vyjavy
a situdcie, ktoré sa na snimkach objavuja. Tym, ze nepozname okolnosti, pri ktorych vznikli,
posobia na nas este viac zdhadne a mozeme len hadat, ¢o sa za nimi skryva. Tento fenomén
prirodzene zaujal mnohych zberatelov a nadSencov vernakuldrnej fotografie. Existuje
mnoho zbierok uchovavajtcich prave tieto $pecidlne zabery. Napriklad série fotografii
s “chybnou” kompoziciou, kde rézne predmety v pozadi zasahuju do osdb poézujucich pre
snimku (obr.6), ¢oho vysledkom st velmi bizardné situdcie. Obsesia Iudi fotografovat sa
so zbranami, domacimi mild¢ikmi (obr.7), vianoénym stromcekom (obr.11). Zvlastnym
zvykom je fotografovat sa so svojou televiziou ¢i pézovanie v krovi (obr.8). Potom mdzeme
pozorovat praktiky Iudi spédtne sa vracat k svojim uz existujucim fotografidm. Ich snahy
manualne opravit chyby, ktoré napachali pocas fotenia alebo pri procese vyvolavania
zvyrazilovanim obrysov alebo dokreslovanim do fotografii (obr.9). Tiez doplhanim
fotografii textom. Niektori, bud pod vplyvom emdcii alebo z inych tazko definovatelnych
dovodov, sa naopak rozhodli odstranit nechcené osoby zo snimok. Vystrihnutim alebo
nasilnym vyskrabanim ich tvari snaziac sa vymazat existujacu spomienku.

Prirodzene, vsetky tieto fotografie reflektuju atmosféru svojej doby a v mnohych
pripadoch obzvlast necakanym spdsobom. Stali sa rozhodujucim svedectvom doby,
odrazom kultiry daného miesta, tradicii $pecifického regiénu. Podavaju ndm informaciu
o konkrétnych fudoch, ktori v danom case zili. Aj ked samotni autori tychto snimok pri ich
zhotovovani snad nemali vacsie ambicie ako ponechat si ich pre svoje vlastné sikromné
ucely, s odstupom casu tieto fotografie nadobudli dolezity historicky vyznam pre svoju

vypovednd hodnotu.

¢ Metropolitan Museum of Art. Other Pictures: Vernacular Photographs from the Thomas Walter Collection [online]. 2000
[cit. 2015-09-12]. Dostupné z: http://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2000/other-pictures-vernacular-
photographs-from-the-thomas-walther-collection
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3.2 Rodina ako subjekt zaujmu

Don Slater pojednava o téme, ktora sa stala subjektom zdujmu amatérskych fotografov.
Vysvetluje, Ze vznik snapshotovej fotografie vo velkej miere zavisel od novej, vsetkym
dostupnej technolégie, ale tak isto tzko stvisi s kultirnymi pomermi vtedajsej doby. Savisi
so vznikom konzumnej spolo¢nosti, s vysokym predajom produktov uréenych pre volny cas,
tieZ so vzrastajucim zaujmom o turizmus. Marketing Kodaku bol namiereny presne tymto
smerom. Kodak moment, fraza propagujica koncept modernej rodiny uzivajtcej si svoj
volny ¢as na slne¢nej dovolenke. S tymto fahko ovladatelnym fotoaparatom ktokolvek mohol

zaznamenavat bezstarostné momenty.’

Holidays last longer in snapshots

Whether it brings a day at the beach, or a picnic in the
country, or a get-together with the folks—your ext
holiday will be a time to store up memaorics in snapshots!

Soapshots stretch the enjoyment of eery oceasion. Have
your camera ready, and two or three extra rolls of Kodak
Film on band . . . Remember, the snapshots you'll want  (Ji
tomortow, son must lake foday!

Eastuax Kobax Courany, Rocustee 4, N. Y.

You get the picture with Kodak Film...the ilm in the famifar yellow box %

T backasdwhin
Kook Vs

Obrazok 12: Reklama na Kodak film, Holiday last longer in
snapshots (1949), Look magazine

Rodinné fotografie prezentuju rodinu urcitym spésobom. Najcastejsie sposobom,
akym chce byt sama videna ostatnymi. Ukazuju $tastie rodiny vo vsetkych svojich svetlych
okamihoch. No to, ¢o sa nachddza pod radostnym povrchom, je mnohokrat tazké precitat.

Akykolvek ndznak nestastia sa skryva za usmiatymi tvdrami rodinnych prislusnikov. Len

7 SPENCE, J., P. HOLLAND. Family Snaps: The Meanings of Domestic Photography. London: Virago Press Limited, 1991.
ISBN 1853812706
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malé mnozstvo takychto fotografii nam predklada objektivnu skuto¢nost. Fotografované
boli vsetky dolezité udalosti v rodine, no etické pravidla fudom castokrat nedovolovali
fotograficky dokumentovat konflikty, hddky, choroby, alebo smrt. Hojne fotografované boli
svadby, no pohreby velmi zriedkavo. Patricia Holland v knihe Family Snaps: The Meanings
of Domestic Photography (1991) tvrdi: “Nutené tismevy na momentkdch dneska sliZia ako
exkluzivny dokaz o rodine ako celku, ktord poskytuje spokojnost a trvalé vizby, tak ako
pokornd dostojnost skorsich fotografii zdoraznovala formalitu rodinnych zvizkov.™

Potreba li¢it rodinu ako jednotny celok je zrejmad. (obr. 13-15). Prirodzene, nie vSetky
fotografie nam predkladaju mytus idedlneho rodinného Zivota. Su pripady, kde ide

0 naozajstné zobrazenie reality.

Obrazok 14

Obrézok 13

Obrazok 15

8 SPENCE, J., P. HOLLAND, ref. 7



3.3 Vernakularne fotografie ako hmotné artefakty

“Fotografie sti obrazy ako aj fyzické objekty existujiice v case a priestore a teda aj v socidlnej a
kultirnej skusenosti. Maju objem, nepriehladnost, hmatatelnost a fyzicku pritomnost na
tomto svete.”

Geoffrey Batchen’

Vsetky vernakuldrne fotografie su podstatnymi artefaktami hmotnej kultary. Je preto
potrebné vnimat ich ako priestorové objekty existujuce v materidlnom svete. M6Zu k nam
prehovarat nielen ako vizudlne obrazy, ale aj na zaklade vone, dotyku. Osobnd hodnota
tychto fotografii je akoby viac uspokojend vo svojej hmatatelnej podobe. Povedomie
o fyzickosti fotografii je dolezitou crtou hlavne najstarSich fotografickych procesov.
Napriklad mnoho daguerotypii z 19. storocia zobrazuje ludi pozujicich pre snimku drziac
v rukach dalsiu daguerotypiu. Akoby chceli priviest pozornost na dolezitost a vyznam, ktory
fotografia v ich rukach nesie ako spomienkovy artefakt a ¢o pre nich znamena. Chcua byt

zapamitani ako spominaju.

Obrazok 16: Zena drziaca daguerotypiu
(1850), neznamy autor

Podobny sentiment mozZeme pozorovat aj na priklade mnohych typov $perkov
a doplnkov kombinovanych s fotografiou, sluziacich ako realna pripomienka drahej osoby,
ako hmatatelna deklaracia lasky. Bezné boli napriklad medailény na krk zhotovené zo zlata,

alebo striebra, v puzdre ktorych sa nachadzala podobizen blizkej osoby. Tieto fotografie boli

9 BATCHEN, Geoffrey. Forget me not: Photography and Remembrance. New York: Princeton Architectural Press, 2004.
ISBN 1-56898-450-2



v mnohych pripadoch kombinované s ludskymi vlasmi. Ludia si takymto spdsobom uctievali
pamiatku zosnulych alebo to bol len prejav lasky a priatelstva. Okrem medailénov tato
funkciu nosili aj brozary. Vzdy na jednej strane s fotografickym portrétom a na strane
druhej, za ochrannym sklickom, pletenec z vlasov doty¢nej osoby. Alebo to boli naramky

zhotovené z Tudskych vlasov doplnené o portrét milovaného.?

Obrazok 17: Brosna s pramerimi vlasov
(1850), neznamy autor

3.4 Rodinny fotoalbum

To boli tendencie raného obdobia, tykajuce sa napriklad daguerotypie, ktora bola popularna
v rokoch 1839 do roku 1850. Koncept fotoalbumu sa objavil neskor, v ¢ase, ked sa fotografia
stava dostupna Sirokej verejnosti a suvisi s predstavenim fotografickych vizitiek a po nich
nasledujacich kabinetnych kariet v roku 1860. Dokonca mnoho $tadii zacalo ponukat
fotografické vizitky slavnych osobnosti. Fakt, Zze boli zhotovované v malych rozmeroch
a bolo mozné ich kopirovanie spdsobil, Ze Iudia ich zacali zbierat, uchovavat a vymienat.
Tieto privatne kolekcie bolo potrebné ochranit pred poskodenim a ndsledne primeranym
sposobom aj odprezentovat. Na tento ucel sluzili fotoalbumy. Prvé vzniknuté albumy vobec
neboli rodinné. Obsahovali obrazky politikov, celebrit a clenov kralovskej rodiny.
Fotoalbumy boli v tom ¢ase vyrabané aj komercne, ale ich skladba nie vzdy uspokojovala
kazdého. Preto si urc¢ité mnozstvo zberatelov zacalo vyrabat svoje vlastné, podliehajice ich
osobnému vkusu. Albumy st aranzované v sekvencidch, tak ako aj fotografie v nich, ktoré st

navyse doplnené o nazvy, komentare, su celkovo zveladované, doplnené napriklad kresbami,

10 BATCHEN, Geoffrey, ref.9
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koldZami alebo kvetmi. Tieto knihy samotné sa stali dekorativnymi objektmi. Zvonku boli
zvycajne potiahnuté kozou a zdobené vzormi. Tato tradicia uchovavania fotografii pokracuje
s prichddzajucou érou snapshotu a stava sa velmi populdrnou formou konstruovania
vizudlneho narativu rodiny, ¢o je samostatna forma Iudového vyjadrenia. Boli to hlavne
zeny, matky, ktorych tlohou bolo starat sa o obsah a vizudlne stvdrnenie fotoalbumu.
Ony rozhodujti o tom, ktoré zo zachytenych momentov si zasluhuji $pecidlne miesto v
albume, a akym sposobom bude pribeh rodiny rozpovedany. Tymto spdsobom sa im

podarilo vytvorit akési neformalne fotografické eseje.!!

Obrazok 19: Strana z fotoalbumu, That Crazy Summer (1922)

Obrazok 18: Rodinny fotoalbum (1938)

Aj napriek tomu, Ze album je stkromné médium a s najvac¢sou pravdepodobnostou
sa ocitne v rukach len najbliz§ej rodiny, akoby rozpovedal pribeh romantickej fantazie.
Akumuldcia viacerych fotografii ndm uz zacina odhalovat urcité vzorce a témy. Fotoalbum

vytvara kontext pre fotografie, a tym ovplyviuje spdsob, akym st vinimané a pochopené.

11 BATCHEN, Geoffrey, ref.9



«y.

Annette Kuhn koncipovanie fotografii vo fotoalbume popisuje ako “Stastné zaciatky,
Stastné pokracovania a Ziadne konce. Celok, séria, buduje rodinny pribeh ako klasické
rozprdvanie - postupné, chronologické; hoci neustdle opakovanie vyznamnych momentov -
narodenie, krst, svadba, dovolenky (ak nie timrtia) je viac charakteristické otvorenym koncom,

typickym pre telenovely, ako uzavretim pribehu v klasickom rozprdvani.”?

)

7

Obrézok 20-21: Oliverov privdtny fotoalbum, (1968)

Z prieskumu z roku 1982 tykajiceho sa vnimania hodnoty rodinnych fotografii a ich
skuto¢ného vyuzitia, 39% respondentov oznacilo svoje fotografie za najcennejsi majetok,
ktori vlastnia a za Ziadnych okolnosti nechcu stratit. Ten isty vyskum odhalil aj skutocnost,
Ze 60% z respondentov sa na svoje fotografie pozrie iba raz za rok alebo menej. To naznacuje
potrebu hmotného uchovavania minulych udalosti. Fotografie ndm poskytuju zdznam
minulej histoérie, ktord ndm dodéva pocit vlastnej identity. Nase povedomie o nds samych,

o tom kto sme, je zaloZené na nasej spomienke o svojej minulosti. Preto aj ked nie casto,

12 SPENCE, J., P. HOLLAND, ref. 7



mame potrebu vratit sa spdtne k fotografiam, ktoré nam sluzia ako pripomienka toho, kto
sme raz boli. Neuprosné plynutie ¢asu nam pripomina nasu vlastnd smrtelnost."
Fotoalbum je vytvarany pre osobné ucely, je to sukromné médium, ktorého
jednoducha obraznost je obohatend o vyznamy, ktoré do nej prindsame. Interpretacia
zvonku, ked sa nan nahliada ako na socidlny dokument, poskytuje rozpravanie o socilne;j

histdrii, etnologii a histérii fotografie samotnej.

13 SPENCE, J., P. HOLLAND, ref. 7



4 INTERPRETACIA NAJDENYCH FOTOGRAFII

4.1 Sposoby pouzitia vernakularnych fotografii

Téma vernakuldrnych fotografii je v kontexte fotografickej histérie castokrat nepovsimnuta
a ako zdner akademického stadia pomerne mladd, no jednoznac¢ne zastava vyznamné miesto
v dejindch. V stucasnosti je vzrastajuci pocet kurdtorov, teoretikov, zberatelov a umelcov,
ktori sa touto témou ¢oraz viac zaoberaja. Fotografie zbieraju, uchovavaju, alebo s nimi dalej
pracuju a nachadzaju pre ich nové vyuzitie.

Amatérska vernakularna fotografia je otvorena vSetkym druhom interpretacie. Moze
byt pretransformovana a predstavena v mnohych uplne inych suvislostiach a jej vyznam
moze byt radikalne pretvoreny. Viktorianske kabinetné karty, rodinné snapshoty, fotografie
vyradené z archivov su materidlom vyuzivanym v celej oblasti umenia. Pouzitie ndjdenej
fotografie teda nie je vo svete umenia vobec nové. Fotografi, umelci, zberatelia a kuratori
pracuju s ndjdenou fotografiou priblizne od rokov 1960. D6vody a umelecké zamery preco
siahat po fotografiach inych Iudi st rozne.

Niektori vyuzivaju najdené fotografie ako prostriedok pre analyzu a reflexiu o povahe
média pricom rieSia zdkladné otazky vratane samotného fotografického obrazu a ako
funguje. Ini pouzivaju najdené fotografie ako takzvané ready mades. Vizudlny material
transformuji a stdva sa sucastou ich vlastnej prace. Nachadzaju “umelecké” vyuzitie
fotografiam, ktoré zhotovil niekto iny. V oboch pripadoch to, ¢o je menej dolezité az
zanedbatelné, je stikromny obsah néjdenych fotografii. Dalej st to umelci, ktori zakladaju
posolstvo svojich diel zaloZzenych na ndjdenych fotografidch prave na tomto osobnom
obsahu.

Napokon st to autori, ktori maju zdujem o samotny fenomén vernakuldrnej
fotografie. Ide im o ich zbieranie a uchovanie. Cenia si ich predovsetkym pre ich historicku
hodnotu. Prave preto je castej$i zdujem o snimky starSie ako tie, ktoré boli zhotovené
v neddvnych rokoch, pretoZe na sebe nesu stopy ¢asu. Zaujimajua ich ako objekty a artefakty.
Mnohych putaju formélne a estetické kvality tychto fotografii, odhliadnuc od ich obsahu.
Podrobne tieto fotografie skiumajt a poukazuju na Specifické javy, ktoré sa na nich objavuju.
Dalej st fascinovani odhalovanim neoby¢ajnych pribehov, ktoré najdené fotografie nesd, no
presne nam nebudu nikdy zname. Su spajané s osobnymi emoéciami a spomienkami
a obklopuje ich akasi mystéria. Snazia sa pripomenut dolezitost toho, ¢o predstavuju. A prave

o tychto autoroch chcem vo svojej praci hovorit. No nie su to len umelci siahajtci po



fotografiach inych Iudi, ale aj kurdtori a teoretici rozoberajuci zmysel vernakuldrnej
fotografie. V nasledujucich riadkoch predstavim niekolkych z nich a takisto spomeniem

podstatné vystavy pojednavajuce o tejto téme.

4.2 Vernakularna fotografia a jej miesto vo sfére umenia

Pierre Bourdieu, francuzsky socioldg, sa tejto téme venoval eSte pred obdobim
fotografického boomu v roku 1970. Publikuje knihu Photography - A Middle-Brow Art
(1965), v ktorej analyzuje praktiky amatérskych fotografov na zdklade sérii rozhovorov,
pricom faktorom, ktory zohladiiuje je ekonomicka situacia a postavenie v spolo¢nosti.
Argumentuje, Ze aj najtrividlnejsie fotogratie mozu byt nositelom doélezitého kultirneho
a socialneho odkazu.

Dalej medzi jednym z prvych a zdroven najvplyvnejsich zdstancov vernakuldrnej
tradicie vo fotografii je historik a kritik John Szarkowski. Ako kurator vyznamnej vystavy
The Photographer’s Eye (1966) v Museum of Modern Art v New Yorku skumal fotografické
médium a jeho charakteristiky umiestnenim diel poprednych fotografov medzi komer¢né
studiové snimky a anonymné rodinné snapshoty. Poukazuje aj na to, ako sa amatérom
a nadSencom fotografie podarilo, aj ked neumyselne vyvinuat estetiku, ktorda definuje “¢o
fotografie vlastne je, ako vyzera a preco,” pricom ide o akysi vyskum so zameranim na
fotograficky $tyl a tradiciu. Tieto tendencie postupne neustdle vzrastaji. Pociatkom 90 rokov
sa vernakuldrne fotografie Coraz viac dostavaju na steny poprednych muzei a galérii a je
snahou priniest ich do sféry umenia. V roku 1998 Museum of Modern Art San Francisco
organizovalo vystavu s nazvom Snapshots, The Photography of Everyday life from 1888 to the
Present (1998). O nieco neskor The Metropolitan Museum of Art predstavilo Other Pictures:
Vernacular Photographs from the Thomas Walther Collection (2000). Sériu 90 anonymnych
snimok datovanych od roku 1910 do 1960. Obe vystavy rozoberaji amatérsku
rodinnu fotografiu a jej vztah s umenim. Privatne snimky vytrhnuté zo svojho p6vodného
kontextu rodinného albumu v priestoroch galérie nadobudaji nové vyznamy. Mia Fineman,
jedna z kuratoriek vystavy v Mets muzeu pojednava o vystavenych snapshotoch ako

o estetickych objektoch a porovnava ich s dielami vyznamnych fotografov. Na zaver



konstatuje, ze “anonymné snapshoty nds ucia, co umenim moéze byt”'*. O nie¢o neskor
National Gallery of Art prezentovala The Art of American snapshot 1888-1978 (2007), ktora
skimala evoldciu vernakuldrnej snapshotovej fotografie od predstavenia fotoaparatu Kodak
az po rok 1978. Asi 200 snapshotov zoradenych chronologicky. Vystava nepredkladala
fotografie vyselektované na zaklade $pecifickej témy, ale skor podavala celkovy pohlad na
histériu, pricom sa zameriavala na zmeny v kulttre a technoldgii, ktoré determinovali vzhlad
fotografii.'®

Geoffrey Batchen, kurator, teoretik a profesor histérie fotografie a sucasného
umenia pdsobiaci v New Yorku, je priekopnikom, ked'ide o vernakuldrnu fotografiu. Na tuto
tému napisal niekolko rozsiahlych eseji, medzi nimi aj Forget-Me-Not: Photography
& Remembrance (2007), pricom reflektuje, aka dolezitu rolu zastava vo fotografickej historii.

Dalej menovite spomeniem niekolko projektov a publikdcii. V zévere sa budem
podrobnejsie venovat autorom pracujicim s ndjdenou fotografiou systematicky, pocas

dlhsieho obdobia svojej tvorby.

14 FINEMAN, Mia. Kodak and the Rise of Amateur Photography. In: The Metropolitan Museum of Art. Heilbrunn: Time-
line of Art History. [online] 2004. [cit. 2015-11-05]. Dostupné z: http://www.met-
museum.org/toah/hd/kodk/hd_kodk.htm

15 KINNUNEN, Jennilee. Lost and (Re) Found. Lund, 2012. A Master’s Thesis for the Degree Master of Arts in Visual
Culture. Lund University



4.3 Projekty vybranych autorov

Publikacia Lost & Found in America (2004), fotografie zozbierané autorkou Lenny Gottlieb
predstavuje sériu vratenych fotografii ziskanych z komerénych fotolabov v Bostone z rokov
1986 pocas vojny vo Vietname. Kniha nam podava intimny pohlad do stikromia rodin a ich
kazdodenného Zivota pocas taziskového obdobia v americkej historii.

The Book of Shadows (2007), kolekcia najdenych fotografii Joeffreym Fraenkelom,
sa zaobera jednou a pre vsetky fotografie spolo¢nou chybou, tien fotografa zasahujici do
zaberu. Autor snimky, ktory je vidy pritomny pri udalostiach, no nikdy nie je sticastou
obrazu. V tejto sérii tien fotografa ako dominujuci prvok obrazu je zjavnou deklaraciou toho,
ze na mieste naozaj bol a snimku zhotovil. Potvrdzuje svoju pritomnost a vychadza z Gplne;j

anonymity, ale zostava pre nas stale akousi mystériou v podobe nejasného tiena.

-

Obrézok 22-23: The Book of Shadows (2007), upravil Joeffrey Fraenkel

Margaret: Chronicles of an affair (2012), mimoriadna zbierka ndjdenych fotografii
zachytévajucich milostna aféru nemeckého podnikatela Giintera a jeho sekretdrky Margaret
v rokoch 1969 - 1970. Vystava a ndslednd publikdcia ndm poddva voyeuristicky pohlad na
stkromné fotografie dokumentujiice Margaret S. v roznych situdcidch, najcastejSie na
hotelovych izbach, kde sa aféra odohravala. Spolu s fotografiami v kufri opusteného
apartmanu v Nemecku sa nasli aj predmety ako cestovné listky, acty z hotelov, restaurcii,
divadiel, odstrihnuté pramene vlasov. Giinter si az obsesivnym spdsobom o ich tajnom
vztahu viedol podrobné zdznamy. Vo svojom denniku detailne popisuje ich spolo¢ny
program, pricom hlavnou témou je opis sexudlneho aktu, ¢astokrat az v obscénnom jazyku.
“Nedela, 11 oktéber, 1970. Velmi teplé, bezveterné letné pocasie. 12:30 v Zini, jedllo u

Schallenberga. Holweide, niekolko fotografii, ZIty sveter, zelend semisovd minisukna so zelenou



semisovou bundou. Ndsledne do Hardeful St. zaparkoval auto a spravil fotografiu vo dverdch
Hardefuf St. Potom na nasom mieste (Renate nds videla na schodoch spolu s Barbarou) isli
sme do kanceldrie. Potom na poschodie. Pili colu, pocuvali platne, isli do postele o 03:00.
Pozicia na chrbte a velmi Specidlna pozicia. Opdt velmi ryche vyvrcholenie, napriek tomu
pokracovala dalej aj ked ja sam som uz nemohol.” Zatial ¢o vdc$ina Iudi by sa snazila podobnu
aféru zatajit a zahladit vSetky stopy, Giinter vyprodukoval sériu dokazov doslova
propagujucich ich zalezitost. Z fotogratii mozeme vycitat zjavnd transformdciu. Rané
¢iernobiele snimky zobrazuju Margaret ako jednoduchd, hanbliva sekretarku, ktord neskor
posobi ako sebavedomad sofistikovand Zena. Je zvlastne byt ako divdk pritomny pri tak

intenzivnych a privatnych momentoch.

Obrazok 24-25: Margaret: Chronicles of an Affair (2012)

Stastie natrafit na nie¢o unikdtne mali aj Robert Swope a Michel Hurst pocas svojej
navitevy New Yorku. Michel Hurst, p6vodom Franciz, uz po ukonceni Stidia podnikol
niekolko ciest po celom svete, dokumentujic rozne prejavy vernakuldrneho dekorativneho
umenia. Po svojom ndvrate zacal spolupracu s Robertom Swopem. Zbierka, na ktora natrafili
potulujic sa po blsich trhoch New Yorku, obsahovala obrovské mnozstvo snapshotov,
datovanych pravdepodobne do 50 - 60 rokov. Fotografie zobrazovali skupinu muZzov
preoblecenych a $tylizujucich sa do roli Zien, pdzujic, tak ako tomu byva na vsetkych
klasickych rodinnych snimkach. Od nevSednych udalosti ako Vianoce, spolo¢né vecere,
Cajové vecierky, hranie kariet, vyletov k rybniku, az po vSedné momenty doma v obyvacke,
alebo vykonavajuc domdce prace. Fotografie pdvodne patrili skupine tranzvestitov,
stretavajucich sa v dome zvanom Casa Susanna v New Jersey. Tieto intimne fotografie ndm
poskytuji pohlad do Zivota komunity a na jej ¢lenov, ktori pravdepodobne viedli dvojity

zivot, skryvajuc svoje vasne. Je fascinujuca dvojznacnost tychto fotografii, pdsobiacich tak



vSedne, lahko a uprimne, no v skuto¢nosti podavajicich dolezité svedectvo. Michel Hurst
a Robert Swope zbierku publikovali v roku 2005. Tak vo forme fotografického albumu

s ndzvom Casa Susanna (2005) sa tieto tajné snimky dostali po prvykrat pred zrak verejnosti.

Obrazok 26-27: Casa Sussana (2005), upravili Michel Hurst a Robert Swope

Zaujimavym kolaborativinym projektom je aj kniha Ping Pong (2013), publikovana
vydavatelstvom Little Brown Mushroom. Fotograf Alec Soth zhromazdil mnozstvo
fotografii Iudi hrajacich stolny tenis a poziadal dvoch spisovatelov zdielajucich rovnaka
vasen, Geoffa Dyera a Pica Iyera, aby sa zapojili do hry a reagovali na fotografie. Celd kniha
tak posobi ako konverzacia medzi fotografiami a pisanym textom a simuluje tak samotnu
ping pongovu hru, pricom si autori vymienaju slova podobne, ako si hraci vymienaju udery.
Cely koncept je ponaty nadlahcene a s humorom, oslavujuc tuto zabavnu volnocasovi ak-
tivitu. TaktieZz samotny dizajn imituje vzhlad miniatarneho pingpongového stola a ma

podobu rodinného fotoalbumu.

Obrazok 28-29: Ping Pong (2013), upravili Alec Soth,
Geoff Dyer a Pico Iyer



Peter J. Cohen, investicny bankar, patri tiez k obdivovatelom vernakuldrnej
fotografie vlastniac ich rozshiahlu zbierku. Kuratorka Mia Fineman podrobila tuto zbierku
bliz$ej examindcii a vysledkom spoluprace je kniha Snapshots of Dangerous Women (2015).
Ciernobiele fotografie datované do zaciatku 20. storoia zachytévaja Zeny v nekonvenénych
situdciach. Nekonvenénych vzhladom na dobu, v ktorej vznikli. Zeny réznych vekovych
kategorii vychutnavajtce si Zivot a porusujuce pravidla zabavanim sa pri aktivitach, ktoré
boli vo svojom &ase netolerované. Zeny - rebelky zachytené s puskou v ruke alebo s flagou
alkoholu, spravajice sa mimo tradi¢nej Zenskej role a odhalujice svoju odvdznu,

dobrodruznu a hravt stranku.

napshols of

DANGEROUS WOMEN

Obrézok 30-31: Snapshots of Dangerous Women (2015), upravili Peter J. Cohen a Mia Fineman

V Cechach vznikol taktiez pozoruhodny projekt s ndzvom Lost Holiday (2006). 1de
o dokument, ktory sa zac¢ina ndjdenim kufra vo $védskom kontajneri, v ktorom sa
nachadzalo 22 nevyvolanych negativov. Objavitel, ¢esky cestovatel menom Lada, prinasa
tieto poklady domov a nechdva z negativov zhotovit 756 fotografii. Tie zachytavaju Siestich
neznamych turistov z Azie a ich cestovanie po Eurépe. No ¢o bolo na nich fascinujtce je,
akym spdsobom sa aziati fotografovali. Na snimke sa objavovali vidy po jednom, to
znamend, Ze na kazdom mieste kde sa zastavili vzniklo 6 identickych fotografii. Boli
zhotovené tym istym fotoapardtom, s tou istou kompoziciou, z rovnakého uhla aj
vzdialenosti. V roku 2005 skupina ceskych Studentov sformovala filmovy $tdb a zacala
patranie po majiteloch snimok. KedZe na zaciatku o povode fotografii a ich vlastnikoch
nevedeli vobec ni¢, prvym krokom bolo zistit narodnost ludi. Z ich tvari, péz a oblecenia sa
podarilo vy¢itat, Ze ide o skupinu c¢inskych vladnych pracovnikov. Patranie pokracovalo
a §téb sa vratil na miesta vzniku fotografii. Zrealizovali presne ta istd cestu ako Cifiania

a urobili zastavku na rovnakych destindcidch a dokonca sa na nich odfotografovali tym istym



sposobom. Pocas cesty do svojho patrania zapojili mnoho ludi a instittcii a postupne
prichadzali na nové stopy, ktoré by ich mohli doviest k majitefom stratenych snimok.
Rozoslali niekolko inzeratov, zorganizovali velku vystavu v prazskom Manese a dokonca sa
pokusili skontaktovat ¢insku televiziu. No po troch rokoch patrania bez vysledku.
V skuto¢nosti ¢inska televizia tento pribeh naozaj odvysielala a v ¢ase, ked to vobec necakali,
prisla spréva od samotného majitela snimok. Stab bol pozvany do Ciny. Aj napriek poteeniu
Ciflanov z prinavratenia stratenych snimkov bolo zardzajice, 7e neprejavili vyraznt
zvedavost o to, preco po nich vlastne niekto patral. Tento velmi zaujimavy dokument nam
odhaluje, ¢o vietko sa dd z fotografii vycitat bez toho, aby sme poznali akykolvek kontext

alebo okolnosti za ktorych boli zhotovené.

Obrézok 32-35: Lost Holiday (2006)

Christian Boltanski

Uznéavany ako jeden z poprednych franctzskych koceptudlnych umelcov dnes. Vo svojich
dielach vyuziva archiv a najdeny material v r6znych podobach. Rodinné fotografie, vystrizky
z novin, osobné predmety, dopisy, kusy oblecenia sa stavaji sucastou jeho monumentalnych
instalacii castokrat doprevadzanych svetelnymi a zvukovymi zlozkami. Podstatnd cast jeho
prace sa tyka univerzalnych otazok ludského Zivota a smrti, plynutia casu, osobnej
a kolektivnej pamite. Avsak autenticita ndjdenych objektov pre neho nie je rozhodujaca.
V jeho prevedeni nadobudaju zovseobecneny a symbolicky vyznam. Preto spomeniem len
jeden projekt Album de photos de la famille D. (1939-1964). Tu Boltanski pouzil ndjdeny
album Michela Duranda a fotografie zachytavajice klasické vyjavy z domaceho zivota rodiny
nainstaloval v galérii. Chronologicky, vjednej ¢asovej linii ndm predklada ich pribeh. No ako
divaci zistujeme, Ze sa nedozvedame nic $pecitické o tejto konkrétnej rodine a o Zivotoch Iudi
zo vzhliadnutia fotografii. Udalosti spolu s emdciami, ktoré vyvoldvaju sa tak typické

a vSeobecné, ze aj ked st vpisané do individudlnej pamadte ako jedinecny zdzitok st zdroven
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uplne beznym javom takmer kazdého zivota. Koncept, ktory vedie k predstave o autoportréte
ako o kolektivnom portréte. Tieto stereotypné fotografie rodinnych ritualov neznamych

0s0b nam pripominajd nase vlastné spomienky a minulost. My samy sa v nich vidime.'¢

o [P S wHﬂ"""' F
(“I_Aiﬁ\'u___ _a

oL [P ’?"' E;”““""
ST J R T R | ) L [ '

Obrazok 36: Album de photos de la famille D. (1939-1964), Christian Boltanski

Erik Kessels

Jednym z autorov, ktory je dlhodobo fascinovany vernakuldarnou fotografiou a patranim po
nej, je aj Erik Kessels. Renomovany zberatel, kurdtor, vydavatel a zakladatel reklamnej
agentury KesselsKramer so sidlom v Amsterdame. Pod KesselsKramer publishing vydal uz
niekolko sérii knih oslavujucich vernakuldrnu fotografiu. Na blsich trhoch travi hodiny
zhromazdovanim nechceného materidlu, pricom najviac ho lakaju snimky nedokonalé
a chybné, vymykajice sa normalu, pretoZe prave v ich naivite a autentickosti nachadza
najvacsiu krasu. Stavia sa do role akéhosi detektiva patrajuceho po tychto jedinecnych
snimkach, ktoré potom na zaklade spajajucich prvkov a spolo¢nej struktary koncipuje do
narativu. Snimkam, ktoré neboli zhotovované s umyslom vytvorit sériu, s ich pévodne
anonymnou povahou, prideluje urcity pribeh. Recykluje ndjdeny material a prisudzuje mu
nové vyznamy. Publikoval uz niekolko knih v rdmci série In almost every picture, ktora
pojednava prave o tomto fenoméne repetetivnosti a chyby v amatérskej vernakularnej

fotografii, pricom humor je ddlezitym zjednocujtcim prvkom.

16 STOCKMANS,R. Katarzyna. Impossible self-representation. Online Magazine of the Visual Narrative [online]. 2006, iss

14 [cit. 2016-03-16]. Dostupné z: http://www.imageandnarrative.be/inarchive/painting/kasia_ruchel.htm



In almost every picture #9 zachytdva pokus jednej rodiny nafotografovat svojho
Cierneho psa. Rodina bola zjavne limitovana nastavenim fotoaparatu pricom sa im
nepodarilo prijst na spravnu expoziciu a objekt zaujmu je vzdy vyobrazeny ako velka ¢ierna
nejasnd Skvrna. Pes fantom je fotografovany v roznych situdcidch, najcastejSie doma

so svojimi majitelmi ako sucast obrazu, no vzdy ho baddme len ako zahadnu siluetu.

Obrazok 37-39: In almost every picture #9, upravil Erik Kessels

In almost every picture #13 je zbierkou fotografii oslavujucich najcastejsiu amatérsku
chybu fotografa, ked prst alebo dokonca celd dlan sa nechcene ocitne pred hladacikom
fotoaparatu. Rodinné momentky tak na kazdom zabere naruasa akysi rozostreny mysteriézny

utvar v popredi.

Obrazok 40-41: In almost every picture #13, upravil Erik Kessels
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Velmi nezvycajnou fotoknihou, ktora vznikla v spolupraci s Thomasom Sauvinom
je aj Me TV, ktora obsahuje osem fotografii Zeny ¢inskeho pdvodu pézujtc pri svojej televizii.
Kazda jej pdza je takmer identickd, dokonca aj spdsob akym jej malicek na lavej ruke spociva
na televiznom stoliku. Fakt, Ze nejde o jednu reprodukovant fotografiu pozname len podla

jej meniaceho sa oble¢nia.
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Obrézok 42-43: Me Tv, upravili Erik Kessels a Thomas Sauvin

Erik Kessels ako kurator pracoval aj na niekolkych vystavach. Jednou z nich je aj
Album Beauty (2012), kde okrem velkého mnozZstva origindlnych albumov vo svojej
povodnej velkosti, ktorymi divak mohol listovat, prezentoval anonymné rodinné fotografie
zvacSené do nadrozmernych velkosti ako tapety, pricom sa bolo mozné medzi tymito
inStaldciami doslova prechadzat. Tymto sposobom monumentalizoval snapshotovu
fotografiu. Vystava je tiez akousi nostalgickou oslavou v stc¢asnosti uz mizndicej tradicie
zhotovovania fotoalbumov. Reflektuje obdobie, ked fotografia bola relativne vzacnou

v porovnani s dneskom.

Obrézok 44: Album Beauty (2012), FOAM Amsterdam



Joachim Schmid

Nemecky umelec menom Joachim Schmid po vyStudovani Berlin University of Arts svoju
kariéru zacal ako kritik a vydavatel casopisu Fotokritik. No v rokoch 1980 svoj zdujem
upriamuje na amatérske snimky a stava sa jednym z priekopnikov pracujucich s najdenou
fotografiou. Zhromazduje predovsetkym rodinné, privatne fotografie. Nezameriava sa tak
na jednotlivé snimky a ich jedinecnost, ale na celé subory s cielom pochopit ich vzdjomné
vztahy a javy, ktoré su vysledkom masovej produkcie fotografii. Spdsob, akym ich pouziva,
odkazuje prave na tieto problémy.

Jeho projekt s nazvom Archiv (1986) pozostava z obrovského mnozstva precizne
vyselektovanych snapshotov zoskupenych do jednotlivych panelov. Snimky na kazdom
paneli st systematicky zoradené a kazdy subor spaja jednotny obsah. Skiima stereotypnost
v zobrazeni a uvedomuje si, ze urcity typ fotografii sa neustale opakuje. Ich usporiadanim na
zaklade jednoduchého kritéria poukazuje na urcité vzorce fungujice pri takomto type

konvencnej fotografie.

Obrazok 45: Archiv (1986), Joachim Schmidt



Dalsi dlhodoby projekt Pictures from the Streets (1982-2012) je obrovskou zbierkou
fotografii najdenych nepovsimnuto leziac na uliciach po celom svete. Odhodené, nikym
nechcené, castokrat vyrazne poskodené, pre Joachima Schmida predstavuju doslova najdené
poklady. Nachadzanie “fotografického odpadu” prenho zacalo ako volnd aktivita, ktora sa
neskor vyvinula v obsesiu. Jeho zbierka obsahuje uz okolo 400 fotografii. Zaujimavé st
prenho tie, ktoré na sebe nesu stopy ludskej cinnosti. Napriklad fotografie nasilne
roztrhnuté, tie si prenho najviac odhalujice a odrdzajice, akd rolu hrd fotografia
v kazdodennom zivote. To, ako fotografia funguje ako redlny objekt v priestore a Case, je

dolezitou ¢rtou jeho prace.

Obrézok 46: Pictures from the Streets (1982-2012),
Joachim Schmidt

Projekt Pictures from the Streets prerastol az k Photographic Garbage Survey Project
(1996), pricom k realizacii pristupoval viac systematicky. Zacal cestovat po celom svete do
konkrétne vybratych miest, kde zotrval niekolko tyzdnov s cielom vyhladavat odhodené
fotografie v uliciach. Vysledkom bola sprava zhotovena $pecificky pre kazdé mesto a najdené
fotografie v nom, prezentované vidy s mapou a vyznacenymi miestami nalezisk. Kazda
snimka je tiez sprevadzana opisom okolnosti, pod ktorymi bola ndjdena. Vysledkom je

report o “fotografickom znecisteni” v mestach.
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Obrazok 47: Photographic Garbage Survey Project (1996), Joachim Schmidt

V jeho praci nejde len o zhromazdovanie materidlu a kategorizaciu, jeho pristup je
castokrat ironicky. Provokujuce projekty si mnohokrat vyzaduju teoretické vyjadrenie jeho

kritického stanoviska, aby boli spravne interpretované.

Alexander Honory

Naopak Alexander Honory sa zameriava viac na jednotlivé fotografie a Iudi na nich
zobrazenych. Vo svojom monumentdlnom projekte Thirteen newlywed couples for Berlin
(1992) premietol anonymné svadobné fotografie na obrovsky svetelny reklamny panel
v centre Berlina. Rozmery fotografii a sposob, akym boli prezentované, je prili§ vzdialeny od
ich povodného poslania. Konfrontoval tak otdzku sikromného a verejného, kde jasne
prekrocil urcité hranice. Takymto az brutdlnym odhalenim intimnych fotografii mohol

v

sposobit zhrozenie medzi divakmi, ktori ich pévodne povazovali len za dalsi prejav reklamy.

Obrazok 48: Thirteen newlywed couples for Berlin (1992),
Alexander Honory
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V celkom odlisnej sérii The Last Picture (1995) prezentuje ndjdené fotografie
interiérov pohrebnych sieni spolu s rakvami. Ide o posledny moment so zosnulou osobou,
o poslednt rozlucku s jej blizkymi. Snimky opét preukazujice urcity opakujici sa vzorec,
pricom sa obmienaju len jednotlivé prvky na obraze. Rozdielne okdzalé¢ dekoricie
a aranzmany, vzhlad rakvi, prostredie obradnych miestnosti, ceremdnie na uctenie zosnulej
osoby. Tdato posledna snimka uzatvéra kapitolu fotografovaného Zivota osoby, pri¢om osoba
samotna na nej vyobrazena nie je, aj ked je hlavnym objektom zaujmu. Je pozoruhodné, aké

otazky nastoluje pomocou privatnych rodinnych fotografii.
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Obrazok 49-50: The Last Picture (1995), Alexander Honory

Pristup Alexandra Honoryho je viac osobny, tykajuci sa skor intimnej stranky
anonymnych fotografii ako teoretickych a kritickych otazok. Sposobom, akym ich

manipuluje a prezentuje len zvyraziuje obsah a posolstvo, ktoré nesu.



5 VERNAKULARNA FOTOGRAFIA A SUCASNOST

Rola fotografie v kazdodennom Zivote nabrala v sicasnosti znacne odlisné smerovanie.
Smerovanie ovplyvnené novymi pokrocilymi technologiami kde digitalny snapshot dnes
funguje skor ako sprava o pritomnosti nez zdznam minulych okamihov. Tento typ fotografie
je urceny predovsetkym ako prostriedok komunikdcie a odoslané obrazky su takmer
rovnako pominutelné ako re¢. Presne na tomto principe funguje aj mobilnd aplikdcia
Snapchat, ktord umoznuje zdielanie snimok a videi, ktoré po niekolkych sekundach od
vzhliadnutia zmiznu a nie je mozné sa k nim opétovne vratit. Inak funguju socialne siete ako
Instagram alebo Facebook, kde kazdy den pribudne viac ako 100 miliénov fotografii. Tu
ludia hromadia svoje osobné snimky a zdielaju ich verejne takmer s kazdym, narozdiel od
minulosti, kedy boli takéto fotografie povazované vyhradne za privatne.

Dnes len zriedkavo vidime fotografie v ich fyzickej podobe. Aj ked sucasné
technologie pontkaju vela moznosti pre tlac fotografii, to neznamena, Ze su aj vo velkej miere
vyuzivané. Len velmi malé mnozstvo digitalnych fotografii je dnes zhmotnenych v tlacenej
podobe. Fotoalbum, ktorého existenciu mézeme odhadovat na 100 rokov, je v suc¢asnosti, da
sa povedat, takmer mftve médium. Teraz Iudia skladuji stovky svojich fotografii na
harddiskoch a na internetovych strankach. V tejto stvislosti sa opét vratim k dvom autorom
uz pred tym spominanych v predoslej kapitole. Podobne ako pri nachddzani stratenych
vernakuldrnych fotografii na blsich trhoch, mozeme najst stratené fotografie aj na internete.

Joachim Schmidt to prirovndva k mnozstvu opustenych uctov, ktoré si Iudia
vytvorili online, zaplnili mnozstvom fotografii a po Case na ne zabudli a uz sa k nim nikdy
nevratili. Schmidt vSak takéto fotografie zo stranok ako Flickr zozbieral a vytvoril akasi
kniznicu dne$nej vernakuldrnej fotografie vo veku digitdlnych technolégii. Sériu knih Other
People’s Photographs rozoberajucich témy stcasnych amatérskych fotografov publikoval
medzi rokmi 2008 a 2011. Kazda kniha pozostava z fotografii na jednu $pecificka tému
a odhaluje tak opakujice sa vzory v modernej popularnej fotografii. Jeho pristup je
encyklopedicky, no $truktira projektu a vyber tém nie je systematicka a odraza skor chaos
a rozporuplnost v samotnej modernej fotografii. Napriklad jedna kniha zo série obsahuje
tisicky fotografii jedla zhotovenych zakaznikmi lokalneho fast foodu Schmidtovho
domovského mesta Berlin. Fotografovanie pokrmov chvilu pred ich konzumaciou a potreba
zdielat so svetom svoje stravovacie navyky sa zdd byt v sicasnosti velmi rozsirenym trendom.

Podobny pocin pojednavajici o sucasnej amatérskej fotografii mdézeme pozorovat
v projekte 24HRS in Photos (2011) uz spominaného autora Erika Kesselsa. Tentoraz ide

o fotograficku instalaciu, ktora pozostava z vytlackov vsetkych fotografii nahranych na
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strdinku Flickr pocas jediného dna. Vysledkom je zdplava enormnym mnoZstvom
obrazového materialu. Vyse milién fotografii malych rozmerov doslova rozsypanych po
priestoroch galérie vytvarajucich obrovské kopy siahajtice az po stropy miestnosti. Vystava
provokuje k zamysleniu sa nad buducnostou fotografie, ukazuje nam aké astronomické
pocty snimok denne vznikajd a st nahravané na internet a ako sme nimi kazdym dnom
zahlcovani. Plne si to uvedomime, az ked vidime tieto hory obrazov, zhmotnené na jednom
mieste. Divaci sa pocas vystavy mohli medzi nimi prechadzat, uchopovat ich do ruk. Cielom
autora bolo navodit pocit topenia sa v mori obrazov a zdroven poukdazat aj na to, akymi

verejnymi sa nade privatne fotografie stavaju.

Obrazok 51: Big Fish, zo série: Other People’s Photographs (2008-2011),
Joachim Schmidt

Obrazok 52: 24 HRS in Photos (2011), FOAM Amsterdam



K zaplave fotografiami prirodzene prispela digitalizdcia média, ktora priniesla velké
mnozstvo vyhod a beznému uzivatelovi vyrazne zjednodusila a zmenila pracu s nim. Doslo
k odlah¢eniu od finan¢nych nakladov spojenych s analégovou fotografiou, a tym sa zmenil
aj pristup k fotografovaniu. Zatial ¢o filmova fotografia v sebe nesie cenu filmu, vyvolania
a tlace snimok, pri digitalnej fotografii Ziadna z tejto ceny nie je zahrnuta. Preto je aj menej
pozornosti venovanej individudlnym obrazkom a nabdda to k zhotovovaniu zndsobeného
poctu snimok jedného subjektu. Aj napriek mnohym faktorom, ktoré ovplyvnili smerovanie
fotogratie, hovoriac o digitalizdcii a ekonomickych ndkladoch, ale aj o zmene kultirnych
podmienok sa zd4, Ze to nemalo velmi vyrazny vplyv na vyber tém a rozhodnuti, kedy a ¢o

fotografovat.



6 OSOBNY PRISTUP

Pri prezerani fotografii z archivov nasej vlastnej rodiny som aj ja pozorovala opakujtci
sa jav, ktory som si pred tym neuvedomila. Dokumentovat rodinné vylety a dovolenky bolo
pre nas vzdy dolezité. Su to $pecidlne udalosti, ktoré musia byt zapamatané, no vysledok nie
je vidy uspokojivy. Vela tychto fotografii neposobi prili§ reprezentacnym dojmom.
Ja osobne nerada spolupracujem pri vytvarani fotografii, ktoré si vyzaduji pézovanie
s neprirodzenym a vynutenym usmevom. Po chvili to vzdavam a odchddzam. Preto som
na fotografidch castokrat vyobrazend ako nahodny okoloiduci, ktory nema ni¢ spolo¢né
s Tudmi podielajucimi sa na vytvoreni snimky. Ukazujem fotoaparatu len svoj chrbat
a miznem v dialke. Na fotografii je vyobrazena vzdy len jedna osoba usilovne snaziaca sa
v pbze zotrvat. MOj nedostatok trpezlivosti sposobil, ze som zruinovala mnoho tak
potencidlnych spolo¢nych rodinnych snimok. Teraz sa snazim svoje chyby od¢init a pre
dolezitost zachovania spomienky venujem zna¢né mnozstvo ¢asu priprave a zaranzZovaniu

fotografie, aby nasu troj¢lennu rodinu odprezentovala patri¢cnym spdsobom.

Obrazok 53-54: Ndhodny okoloidiici (2013),
Katarina Dubcova



ZAVER

Préca si klddla za ciel objasnenie pojmu vernakuldrna fotografia. Oznacenie, ktoré je hojne
pouzivané v zahranici v slovencine také jednoznacné nie je a takmer sa s nim nestretneme.
Existuju ekvivalenty ako Iudova alebo amatérska fotografia, ktoré vSak nie su dostatocne
vystizné a dany jav, ktorym som sa v praci zaoberala, presne neobsiahnu. Okrem toho sa mi
nepodarilo ndjst Ziadnu slovenskd alebo ¢eskd literattru, ktord by sa danou témou zaoberala.
Z toho dovodu som cerpala vyhradne zo zahrani¢nych zdrojov. Mojou snahou bolo teda
priblizit tento Zaner, vysvetlit aké Cinitele predznacili jeho vznik od samého pociatku vyvoja
fotografického média az po neskorsie obdobie s prechodom do stc¢asnosti. Vzhladom na
siroky rozsah tejto témy som sa rozhodla podrobnejsie rozpracovat len jednu komplexnu
oblast, ktora ma uputala najviac. Skiimala som teda len sféru sikromnu, fotografie osobné
a pochadzajuce z rodinného prostredia. Myslim si, ze rozsirenie prace o dalsie oblasti
vernakuldrnej fotografie by bolo svojim mnozstvom pre int, minimalne rovnako obsiahlu
stadiu. Dovodom vyberu témy bola aj vizualna podoba tychto fotografii. Mojou snahou bolo
poukaézat na to, ¢o sposobuje nasu fascinaciu tymito obrazmi a ¢o vedie mnohych Iudi k praci
s nimi. Je to prave akasi sviezost a naivita fotografii, ktoré nie st zvdzované pravidlami. Je
obdivuhodnd ich uprimnost a jednoduchost. Krasa spocivajuca v ich Iudovej redi.
Amatérizmus pri komponovani obrazu, ktorého vysledkom st prekvapivé a castokrat svojim
$pecifickym spdsobom vizudlne nddherné snimky. V dnesnej dobe neustaleho vyvoja, kde
vsetko smeruje k dokonalosti, nds prave tiahne k zdujmu o nedokonalost a k hladaniu
autenticity. Chyby a zlyhania, fotografie povazované svojim autorom za neuspesné, je prave
to, ¢o vedie inych Iudi k ich obdivu a zachrane. Dokazom ¢oho je mnozstvo pozoruhodnych
projektov predstavujucich tato fotografiu v inych kontextoch. Snazila som sa priblizit
zmeny, ktorymi presla nielen fotografia, ale aj spolocnost a poukazat na dolezitost
uchovévania fotografii ako hmotnych artefaktov, ktoré maju nielen osobny, ale aj kultarny
a umelecky vyznam. Dufam, Ze sa mi podarilo splnit aspon scasti, o som si predsavzala

a skompletizovat informacie o téme, ktorej osobne prisudzujem velky vyznam.
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