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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva digitalizaci analogové fotografie. Stru¢né pftiblizuje
teoreticka vychodiska pro koncepty digitalizace, média ¢i digitalniho archivu. V dalsi ¢asti
popisuje pievod analogového signalu do digitalniho zapisu a parametry tohoto pfevodu.
Dulezitou soucasti digitalizace je také zpUsob, jakym zachézi s digitdlnimi obrazy, proto
prace vénuje zvlastni pozornost metadatim, popisu digitalnich obrazi ¢i softwarové
postprodukci. Déle se prace zabyva zejména online zpfistupnénim digitalnich obrazt jako
vystupem digitalizace. Uvadi rizné piiklady z praxe jako demonstraci souc¢asného stavu

digitdlniho zpracovani fotografickych sbirek v pamétovych institucich Ceské republiky.

Klicova slova: digitalizace, digitalni ptfevod, archivace, metadata

ABSTRACT

The diploma thesis deals with the digitization of analogue photography. It briefly
introduces the theoretical basis for the concepts of digitization, digital media, and digital
archives. The next section describes the conversion of the analogue signal to digital
recording and the parameters of this conversion. An important part of digitization is also the
way it handles digital images, so the work pays special attention to metadata, the description
of digital images or software post-production. Furthermore, the work deals with online
access to digital images as an output of digitization. It presents various examples from
practice as a demonstration of the current state of digital processing of photographic

collections in memory institutions of the Czech Republic.

Keywords: digitization, digital transfer, digitize, digital archiving, metadata
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UVOD

., Dovolim si zacit prostym tvrzenim: na historii zalezi. Jeji vliv nelze mérit tak snadno
jako inovace v aplikovanych védach ¢i zmeny ve vladach; historie ma nicméné dlouhodoby
dopad na zpiisob, jimz sami sebe i své okoli nahlizime a chapeme. Fotografie patrila po dvé
3

minula staleti mezi hlavni prostredky zobrazovani naseho sveta a patii mezi né i dnes.*

(Batchen, 2005)

Tymito slovami zafina Geoffrey Batchen svoj text o dolezitosti spravneho
pochopenia a uchopenia dejin fotografie, ktoré podl'a jeho ndzoru nemaju dostato¢ny zaber
v kontexte ale su skor vyberom jednotlivosti. Spdsob, akym pocas pandemickych opatreni
roku 2020 nahliadame na svoje okolie je prave skrze fotografiu. Fotografiu, ktora je
prevedend do bindrnych kodov virtudlneho prostredia a sprostredkuje vSetky mozné

informacie z celého sveta.

Obrazok 1: View from my window; Daisy Capuano (facebook.com, 2021)"

Popularna facebookova skupina ,,View from my window* — trend covid lockdownu
po celom svete. Cudia zdiel'aju s ostatnymi pohl'ady zo svojich okien, aby neboli vSetci

odkazani len na ten svoj pohl'ad.
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V encyklopédii The Focal Encyclopedia of the Photography v tvodnom texte z roku
2007 Therese Mulligan pise

., Neustdala zmena ovplyvni hodnoty, aplikaciu a nastroje pouzité pri definovani
fotografie. Virtualny alebo nehmotny umelecky prejav ziska na cene. Internet poskytne nové
cesty zobrazenia a pristupu daleko za fyzické muzed a galérie a jeho publikum, a to
vytvorenim interaktivnych rozhrani, ktoré zbavia divicku ucast dovernejsej ucasti a
spoluprdce s tvorcom obrazov pri formovani a definovani estetickych, informacnych a

kultirnych vyznamov fotografie. “* (Mulligan, 2007)

Jej tvrdenie zmeny pocas protipandemickych opatreni o to viac potvrdzuje. Internet
si ziskal celé spektrum publika a interaktivne, online prostredie je jedinou komunikaciou,

ktorou sme v spojeni s ostatnymi.

Analogové médium fotografie trpi obrovskou nevyhodou a tou je, ze sa do online
priestoru musi dostat’ pomocou procesu digitalizacie. Ak je vSak naSim cielom uchovat
analogové fotografie aj pre budice generacie a zaroven ich spristupnit’ tym stcasnym, tak je

digitalizacia vel'mi dolezitym aspektom a je treba o nej ¢o najviac hovorit’.

V tejto praci si preto kladiem za ulohu preskimat’ proces digitalizacie a jej rozne
aspekty, s ktorymi sa stretdva. Na zaciatku praca definuje teoretické vychodiska, spdsob
a pristupy nazerania na digitalizaciu a fotografiu ako taku. Od problematiky umeleckého
diela a jeho reprodukovatelnosti cez auru diela a archiv az po nové média, ich vyhody
a zachovanie digitalnej paméte, od Waltera Benjamina po Leva Manovicha. Stru¢ny prehl’ad
problematiky nie len fotografie ale hlavne jej prevodu do digitdlneho prostredia
a problematiky digitadlnych médii, ktoré sa neustdle premienaji avelmi vyznamne

ovplyviuju l'udskt spolo¢nost.

2 Originalny text: ,, Continual change will influence the values, application, and the

tools used in defining photography. Virtual or immaterial artistic expression will gain in
currency. The Internet will provide new avenues of display and access far beyond the
physical museum and gallery walls and its audiences, by establishing interactive interfaces,
which will discard spectatorship for a more intimate participation and collaboration with
the image maker in the shaping and defining of aesthetic, informational, and cultural

meaning of photography. “(Mulligan, 2007)
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Obrdzok 2: Jirt Sigut, Les a pole 2013 02 13 17:21:14 (sigut-jiri.cz)’

Druha kapitola objasiiuje spdsoby a technické moznosti digitalizaénych technoldgii
a zaroven vymedzuje pojmy, ktor¢ sa nutne s digitalizaciou spajaju. Pochopenie samotného
sposobu prevodu analogového signalu do podoby digitalnych ¢islic pokladdm za nevyhnutné

pre pochopenie d’alSej prace s digitdlnymi datami.

3 ,Aparat (,jednajici technologie®) je jazykovym produktem predprogramované

komunikace. Je zaloZen na konsenzu dorozumeni, nehledd nové moznosti dorozumeni, nybrz
precizuje a totalizuje ty zpusoby komunikace, které jsou proverené a reknéme spolecensky
neskodné. Neobsahuji rozpory, neni pro né prostor, ajsou proto bez moznosti revolty,
Jjednorozmeérné. Digitdlni nastroje tedy redukuji lidskou zkusenost na modelovou situaci, na
schéma chovani, vidéni, vnimdni. To je konecné jejich prvotni funkci. Sigut jde ve své
posledni tvorbé po logice reduktivniho jazyka digitalizovaného obrazu a vytvari paradoxni
situaci — redukuje reduktivni schopnosti digitalniho média, které vyhrocuje do extrému
.

(1 pixel), aby nalezl pevnou zakladnu pro sviij autorsky priizkum uvniti zvoleného média.

(Vatious, 2014)
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Popisom samotného digitalizatu v praxi, roznymi pohl'admi, vyhodami a tiskaliami
sa zaober4 tretia kapitola. Jej ndplit vychadza najmé z pristupov v pamétovych institiiciach,

ktorych népliou je aj digitalizacia a spristupnenie archivalii.

Posledna ¢ast’ prace vyuziva ziskané poznatky z predoslych kapitol a aplikuje ich pri
digitalizacii archivalii, ku ktorym som ziskala pristup v ramci spoluprace s Mizeom
Tésinska. Zaroven sa v tejto kapitole venuje vicSia pozornost’ napriklad postprodukeii
digitalne ziskan¢ho obrazu, nakolko tieto poznatky sa najlepSie demonstruju na priklade

priamo v praxi.

Touto pracou by som chcela naértniit’ komplexnost’ digitalizacie ako procesu, ktory
sa dotyka obrovského mnozstva oblasti. Fyzikalne vlastnosti média, teoretické Studia novych
médii, informatika, matematika, optika, ddta management, management dlhodobého

archivovania to vSetko a mnoh¢ d’alSie v sebe zahriiuje prave pojem digitalizacia.
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1 V DIGITALNOM PROSTREDI

Dolezitou sucast'ou nasej spolocnosti je komunikacia a prirodzeny jazyk a prave tie
maju zvicsa medidlnu povahu. To znamena, ze na to, aby spolo¢nost’ fungovala nutne

potrebuje vyuzivat rozne formy médii (medialnych technolégii).*

Vel'mi ¢asto pouzivanym terminom v oblasti medialnej kultury je prave pojem nové
média alebo digitdlne médid. Co to viak znamena? Pojem odkazuje na skupinu z typologie
médii na zéklade technologickych aspektov ale aj SirSicho kontextu v ramci zasadenia do
spolo¢nosti.” Je to ve'mi roznoroda skupina, ktorti spaja rovnaka technologické platforma —
zdiel'anie digitdlnych dat a obsahov (formou digitalneho kédovania). Nové média vsak
nehovoria skuto¢ne o novosti danej oblasti médii® ale ako Jakub Macek uvadza, ide najmi
o premenlivost’, ktord konStantne vytvara efekt novosti. Neustdle technologické ale

1 komunika¢né inovécie sposobuju, Ze digitalny svet sa javi ako novy kazdym d’al§im dilom.

S rasticimi technologickymi moZznostami sa stale urgentnejSie poukazuje na
dodlezitost’ digitalneho prostredia a mnozstvo digitalnych obrazov, ktorymi sme zaplavovani.
Historicka umenia, Milena Bartlova, v textoch Poznamky k (d€jindm) uméni poznamenava,
ze sa uz neda uhybat’ pred otazkou ,,jaky smysl ma rychly narust digitalnich obrazii pro
dejiny umeni. * (Bartlova, 2021) Velka oblast’ 'udskych ¢innosti sa totiz presuva prave do
digitalneho prostredia (¢o sa vyhrotilo eSte o to viac, ze pocas roku 2020 boli zatvorené
viacer¢ inStitcie) a preto sa tato praca zaobera konverziou média fotografie z analégového

objektu do digitalnej formy - digitalizdaciou.

Skutocnost’, ze digitdlne média su v principe zalozené na numerickom kédovani dat
vytvara aj ich Specifické vlastnosti. Medzi tieto vlastnosti sa da zahrnat napriklad
nestrannost’ novych médii, ktora vyplyva ztoho, ze digitadlnymi ¢islicami moze byt v
podstate kddovany akykol'vek typ obsahu. Tieto obsahy je mozné r6zne vzajomne prepajat,

upravovat’, menit’, prepisovat’ ¢i manipulovat’ s nimi. Manipuldcie s digitdlnymi datami

Uzivanim medialnej komunikéacie a médiami sa zaobera odbor medialne §tadia.

3 Podl'a tejto typologie rozdélujeme média na primarne, sekundéarne, terciarne a

kvartértne. Digitalne média tvoria skupinu kvartérnich médii. (Volek-Jirak-K&pplova, 2006)

6 Prvé digitalne pocitace boli vyvijané uz v 40. rokoch 20. storocia.
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moézu byt dokonca automatizované, ¢o znamend, ze sa Uprava dat odohrdva pomocou

pocitacovych algoritmov. (Macek, 2010)

Manipulacia s obrazmi a vzajomné ovplyviiovanie akceleruje a premiena sposob
a rychlost’ migrovania obrazov v spoloc¢nosti. Urcité esencidlne obrazy, ktoré koncentruji
a zaroven zastupuju alebo symbolizujii samotnu esenciu si vo vire inych obrazov a dat
dekontextualizované (vynaté zo svojich poévodnych kontextov) a prenesené do masovej
kultary. Nie st uplne bez svojej pamite, ale popularna kultara ich prenasa do inych

vizualnych Struktur. (Tobias Ebbrecht Hartmann, 2021)

CURSTLIR ORaiTR] VRRRIL Mastiiy
| NSTURACNTER Facotwei, L
g L 2 P5E 21, I(l. - {gsT] W95 350

MEIN GUTT HILF MIR DIESE 'lﬂ!ll.lCl'E LIEBE ZU umm
, _ RRODOWS RLIN. JO54 PSF 29

Obrazok 3-5: Breznevove bozky (google.com)
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Fotografia od zacCiatku svojej existencie bojovala o svoje postavenie a do sveta
umenia prinasala otazky reprodukovatel’nosti a hodnoty origindlu. Tieto otdzky vSak
digitalizacia eSte vicSmi prehlbuje a opét’ prinasa do sucasného diskurzu. Uz v roku 1935
Walter Benjamin vo svojej znamej praci Umeélecké dilo ve veéku své technické
reprodukovatelnosti hovori: ,,Obecné Ize Fici, Ze reprodukcni technika vydéluje
reprodukované z oblasti tradice. Tim, Ze reprodukci zmnozuje, klade na misto jedinecného
vyskytu, vyskyt masovy. A tim, zZe reprodukci umoznuje v dané situaci vyjit divakovi vstric,
aktualizuje to, co reprodukuje.” (Benjamin, 1935) Neda sa popriet, Ze bez digitalnych

reprodukcii by dnesny badatel’ nemal Sancu ziskat’ informaciu, ktor obraz nesie.

Benjamin tiez hovori o aure diela, ktora vystihuje ur€ité ,, Zde a Nyni“ umeleckého
diela.” V nadviznosti na tento pristup jedine¢nosti originalu reaguje Monika Sziicsova:
,Aura diela pévodného sa do jeho remaku ciastocne transformuje ako aj ziskava svoju
viastnu v kontexte svojej historicko-kulturnej podmienenosti. V 21. storoci predstava, Ze len
jediné dielo svojho druhu moze byt prave, uz nemoze obstat, pretoze vyznam umeleckého
diela uz nespociva v jeho jedinecnosti, ale jeho estetickej a kulturnej hodnote. “ (Sziicsova,

2012)

Da sa teda povedat’, ze digitalizacia ako sposob reprodukovania obrazov, sice vynima
analogovy original z jedno povodného umiestnenia v kontexte ¢asu, priestoru a histérie, no
zaroven mu ddva moznost’ stat’ sa ikonickym obrazom a historickym pramenom pre d’alSie
generacie s pristupom k jeho binarnemu zéapisu. Tieto nové vyznamové cirkuldacie v ramci
online prostredia su stale sa meniacimi Struktirami a ich skiimanim sa zaoberaji vedecké

oblasti ako napriklad archeolégia médii.

Archeologia médii je relativne nova disciplina, ktora sa zaobera skimanim médii
a ich dopadom na spolo¢nost’. A prave v tejto oblasti ma fotografia nezastupitelna tlohu.
, Archeologie médii se uspésné etablovala jako metoda, ktera tematizuje zapomenuté
myslenky, neobvyklé stroje a znovu se vynorujici touhy a diskurzy a propatrava oblasti, jez
se nachdzeji vné mainstreamového technologického nadseni a humbuku. “ (Hertz - Parikka,

2020)

7 ., 1 u nejdokonalejsi reprodukce odpada jedno: Zde a Nyni uméleckého dila — jeho

Jjedinecna existence na miste, kde se nachdzi* (Benjamin, 1935)
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Obrazok 6: Walker Evans, Allie Mae Burroughs (1936);
Sherrie Levine, After Walker Evans:4 (1981);
Michael Mandberg, After Sherrie Levine (with certificate of authenticity) (2001)
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Obrazok 7: A View from Above: Exploratory Visualizations of the Thomas Walther
Collection, Nadav Hochman and Lev Manovich ® (Hochman — Manovich, 2014)

, Radialna vizualizacia suboru udajov je vytvorend na zdklade tonality a roku
vytvorenia obrazov. Jednotlivé fotografie sii zastiipené miniatiirami. Cim je fotografia dalej
od stredu, tym je novsieho data vyroby. Miera umiestnenia fotografii v kruhu je dand
priemernou tonalitou, ktord sa zvySuje v protismere hodinovych ruciciek.“ (Hochman —

Manovich, 2014).

Originalny text: Radial visualization of data set 1, plotted by average tonality and year of
creation. Photographs are represented by thumbnail images of themselves. The distance of a
photograph from the center is determined by its year of creation; the newer the photograph,
the farther it is from the center. The degree of a photograph’s placement in the circle is

determined by its average tonality; tonality increases counterclockwise from 90 degrees.
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., Fotografie neni jen predmétem vyzkumu archeologie médii, je sama o sobé
medialné archeologickou technikou pripominani minulosti v tom sméru, jenz je radikalné

odlisny od historického diskurzu“ (Ernst, 2013)

Obrazok 8: Bill Viola, Visions of Time, Sao Paulo, 2018

Velku vinu zdujmu o tento prevod do digitalnej oblasti je mozné pozorovat’ od 90.
rokov 20. storo¢ia. Vd'aka stale sa zlepSujucim technoldgidm mdze byt vinimana ako idealny
sposob zachovania ¢i konzervacie obrazovej informécie pre badatelov atiez nemozno
popriet’ vyhody digitdlneho zaznamu v zmysle velkej variability v oblasti postprodukcie

alebo Sirokej Skaly pouzitia (¢i uz rozne tlatené formy alebo online rozhrania).

Tento pristup so sebou prinasa aj paradoxnu stranku. Digitalizécia vytvara digitalny
obraz, jeho rozne verzie (hybridy) a za sebou zanechava analégovu predlohu. Akonahle je
fotografie zdigitalizovana, prevedena do binarneho suboru, stava sa z originalnej analégovej

predlohy nepodstatny objekt, ktory je odloZeny a zabudnuty. (Trnkova, 2010)
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Obrazok 9: Korakrit Arunondchai, For Araya, cc: Jeff Koons, 2014 o

? V praci thajského vizualneho umelca Korakrit Arundchaia sa nachédza tGzba po
krase v dneSnom technologickom svete. D4 sa najst’ krasa v zdplave dat? Autor poukazuje
na protichodné cesty medzi racionalitou a pokrokom verzus l'udska spiritualita duSe.

(Fromaigeat, 2021)
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2 DIGITALIZACIA

Digitalny signal ako taky, bol pdvodne vyvinuty hlavne na vypoctové tikony, no vyvoj
pocitacov v 50. a 60. rokoch ukézal, Ze prave digitalny signal je schopny niest’ akykol'vek
typ obsahu (Macek, 2011). Z tohto dévodu méze digitalny hodnotu nadobudat’ obraz, pismo
a aj zvuk. Tieto hodnoty sa vo svojej digitalnej forme daju modifikovat, upravovat

a uchovavat’ sposobmi, aké analogové médium nikdy nedovol'ovalo.

Digitalny signal nadobudaji obrazy bud’ tak, ze st uz na zaciatku nasnimané digitalnym
pristrojom tzv. ,.digital born“ alebo je klasicka anal6gova predloha prevedena do digitalnej
podoby pomocou nejakého typu zariadenia (ako napr. skener). Proces prevodu do digitalnej

podoby sa nazyva digitalizacia.

Pod pojmom digitalizacia, sa rozumie prevod informdcii z analogového tvaru do
¢islicového tvaru, spravidla do pocitacovych suborov. Tuto definiciu upravuje Stanislav
Psohlavec a digitalizaciu vidi ako prevod vybranych meratelnych fyzikalnych veli¢in
digitalneho objektu do numerickych hodnét, ich kdédovanie auloZzenie za ucCelom
vygenerovania inych fyzikalnych veli¢in neskor s ciel'om umoznit’ neskorSiemu uzivatel'ovi
fyziologické vnemy, ktoré nahradia priame vnimanie origindlu (Psohlavec, 1999).
Digitalizaciu sa da definovat’ tiez ako prevod spojitej (analégovej) funkcie na funkciu

diskrétnu (digitalnu). (Reichl — Vseticka, 2006)

Umv] upv]

up nll- U]

Obrazok 10: Spojité a diskrétne signaly (Draxler, Rohac a Fabera, 2003) 1°

10 Variant a) zobrazuje signdl spojity v case i amplitiude; variant b) zachycuje signal

spojity v case, ale diskrétnej amplitude; variant c) je signal diskrétny v case s lubovolnou
hodnotou amplitudy; variant d) predstavuje signal diskrétny v case aj amplitude. (Draxler,

Rohac a Fabera, 2003)
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Tymto prevodom prepisujeme zdznam do Cisel — digitdlny kod. Ako poznamenava Lev
Manovich v knihe Jazyk novych médii, objekty, ktoré vznikli prevodom z analdégove;j
predlohy (ale aj tie, ktoré maji pévod v pocitaci) si zalozené na digitdlnom kode a teda st

¢iselnymi reprezentaciami.!' (Manovich, 2018)

Digitalny kod, z anglického digit = &islica, s ktorym operuju vSetky digitdlne zdznamy
(aj nové médid) ma bindrny charakter. To znamena, Ze sa sklada z dvoch ¢islic a teda z 1
a 0, tie sa oznaduju ako bity.!? Bit je najelementarnejsia jednotka informdcie s oznadenim
,b*.1> Retazec 6smych bitov je 1 Byte'* a oznadujem sa ,,B*. Vo vieobecnosti jeden Byte
moze znamenat’ jedno celé Cislo v rozsahu 0-255, ale v inom kédovani jeden volitel'ny znak.

Jeden Byte sa vyuziva ako znakova jednotka digitalneho kdédu (Macek, 2011)

Proces digitalizacie zahfnia dve zékladné Casti: vzorkovanie a kvantovanie.

2.1 Vzorkovanie/Kvantovanie

Vzorkovanie sa oznacuje tiez ako Sampling alebo rasterizdcia/ Rasterization. Ide
o proces kedy st ziskavané hodnoty z fyzickych vlastnosti analégového signalu merané

a prevedené do diskrétnych hodnot.

V pripade digitalizacie obrazu ide o obrazové body — teda rozliSenie, v ktorom sa obraz
ukladé. Pri skenovani je snimand predloha rozrastrovana do optickych bodov a jednotlivym
bodom su pridelené hodnoty. Takto vytvoreny obraz ma uz raz a navzdy urenu svoju
kvalitu, ktorad je zvolena pocas digitalizacie (skenovanim). Aby sa dosiahlo, o najlepsej

kvality skenovania a ¢o najlepSicho prevedenia analdogovej predlohy do digitalnej, je

1 Manovich d’alej dodava, ze tato vlastnost novych médii (medzi nimi aj digitalnej

fotografie) vyustuje v dva kl'ncové dosledky:1, novo medidlny objekt moze byt vymedzeny
formalne, matematicky — da sa popisat matematickou funkciou a2, je predmetom
algoritmickej manipulacie — vhodnym pouzitim sa da napriklad upravovat’ fotografia
(odstranenie Sumu..) Tym sa média stavaji programovatel'nymi (Manovich, 2018)

12 Slovo bit je skratkou z anglického binary digit — teda dvojkova Cislica (Macek, 2011)

13 V praxi moze bit nadobudat’ vzdy jeden z dvoch vzijomne sa vylucujucich stavov —

nula/jedna, vypnuty/zapnuty, pravda/nepravda... (wikipedia.com, 2021)

14 1 byte (bajt) = 8 bitov
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potrebné vychadzat’ z Nyquistovho teorému'’. Jedna sa o fyzikalne tvrdenie, Ze vzorkovacia
frekvencia sa voli dva krat vdcsia nez je maximalna pozadovana prenaSand frekvencia.
Pokial je nizka, tak sa objavuji rozne skreslenia pdvodného obrazu vo forme artefaktov ako

je napriklad moaré. ' Tento jav sa nazyva tiez aliansing.

Kvantovanie alebo tiez Quantization je proces, pri ktorom si analégové hodnoty
(namerané pocas vzorkovania) prevedené do Ciselnych hodndt. Spravnost’ takéhoto prevodu
je vsak vzdy limitovand, preto sa dnes bezne pouziva binarny kod s poctom symbolov
nasobitelnych 8. Kvantovanie pouZivajiice n bitov mé teda bitovii hibku n. (Rosenthaler,
2007) V praxi potom pri 8 bitovej presnosti moze byt’ pocet moznych nameranych hodnot
28 =256 (od 0 po 255)"7

15 Oznaduje sa tiez Nyquistov-Shannonov, Shannonv, Kotélkov, Nyquistov-

Shannonov-Kotélkov teorém)

16 Zname su priklady starych filmov, kde sa kolesd na vozoch akoby tocili dozadu

(Rosenthaler, 2007)

17 Pri 1bitovej presnosti je sit mozné &iselné hodnoty 0/1 (teda 2 hodnoty) = 2! alebo

pri 16 bitovej presnosti 2!°=65 536,...atd’ (Jezek, 2006)
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2.2 Analogovo-digitalna konverzia obrazu
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Obrazok 11: Kroky konverzie analogového signalu do digitalneho
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2.2.1 Fotoelektricky jav

Obrazok 12: Fotoelektricky jav

Analogovo-digitalna konverzia obrazu zacina ,,zachytenim svetla“. Tento jav sa nazyva
fotoelektricky jav apopisali ho vedci ako Heinrich Rudolf Hertz ¢i Albert Einstein.
Fotoelektricky jav vyuzivaji digitalne fotografické pristroje (ako je fotoaparat ¢o skener),

aby previedli analogovy signdl na signal digitalny.

Pri dopade svetla — elektromagnetického ziarenia — vyraza z atdbmov nachadzajucich sa
v latke (kove, alebo polovodici) elektrony. Podl’a toho, ¢i sa excitované elektrony po prijati
energie budi pohybovat’ vo vnutri latky alebo budu vyrazené von do prostredia hovorime

o vnutornom alebo vonkajSom fotoefekte. (Reichl, Vstecka, 2006)

V ramci fotografie dopada svetlo (analogovy signal) na svetlo citlivé bunky ¢ipu, kde
dochadza k excitacii elektronov. Cim viac svetla do fotobunky dopadne, tym viac elektronov
je excitovanych a tym vacsi elektricky ndboj moze byt zaznamenany. Vacsia fotobunka teda
moéze dosahovat’ vysSi jasovy rozsah na zdklade vécSiecho mnozstva excitovanych

elektronov.

David Jezek z toho vyvodzuje pravidlo pre snimaciu Cast’ digitalizacného zariadenia:
., Cim viac fotocitlivych buniek nesie snimac danej velkosti, tym mensi expozicny rozsah je
schopny pojat’ alebo inak povedané Cim vicsie rozmery md snimac o danom pocte
fotocitlivych buniek, tym vdcsi expozicny rozsah je schopny preniest do digitdlnej podoby.
(Jezek, 2018)
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2.2.2 A/D prevodnik
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Obrazok 13: Spracovanie analogového signalu (Draxler, Rohac a Fabera, 2003)

Vystupnou hodnotou z ¢ipu je teda elektrické napétie (vytvorené excitovanymi
elektronmi zachytenymi citlivymi fotobunkami). T4 je ale stidle vo svojej podstate
anal6govou hodnotou (dé sa vyjadrit’ spojitou funkciou), ktoru treba previest’ na digitalne

(diskrétne) hodnoty. Na to slazi A/D prevodnik — analégovo digitalny prevodnik.

A/D prevodnik, ktory ma svoje konecné rozliSenie, prevadza nasnimané analégové
hodnoty na diskrétne, digitalne, teda ¢islicové. Vystupné vzorka napétia z urcitého intervalu

sa prevedie ako stbor bitov.!® (Draxler, Roha¢ a Fabera, 2003)

A/D prevodnik spolu s fotocitlivym ¢ipom tvoria systém prevodu analogovej svetelnej

energie na digitalne ¢islicové hodnoty.

2.2.3 Farba

VysSie popisany prevod svetla do binarnej sustavy je vsak stdle tzv. farboslepy.
Spdsobuje to fakt, ze elektrony v Cipe budu excitované nezavisle na farbe dopadajiceho
svetla. Tento problém je rieSeny nasadenim farebného filtra pred Cip. Filter potom filtruje
rozne vinové dizky svetla (rozne farby) a tak mozu byt’ digitalne hodnoty svetlosti namerané
pre kazdu farbu. V zasade sa vSak pouzivaju farebné filtre pre ¢ervenll, modru a zelend,

z ktorych je potom v digitdlnom prostredi namieSana akakol'vek farba spektra.

Existuje vel'a rieSeni a prevedeni takychto farebnych filtrov. Jednym z najbeznejsie
pouzivanych typov je Bayerova maska. Bayerovu masku tvori mozaika farebnych filtrov
pre RGB farebny model ( RGB— Cervena, zelend, modrd). Na zdkladnej matici 2x2

fotocitlivé bunky je umiestnena farebna maska/filter s farebnym rozlozenim GRBG'.

18 kvantovanie

19 Bolo vyskumami zistené, Ze pre nevernejsi obraz reality bude poskytovat’ prave

matica s dvoma hodnotami zelenej, jednou Cervenej ajednou modrej. Tym je zaroven

simulované farebna citlivost’ 'udského oka.
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Obrazok 14: Bayerova maska na cipe

Incoming light
Hter layer
Sensor array

Resulting pattern

2

Obrdzok 15: Prechod svetla urcitej vinovej dizky

Dal$ou moZnostou vytvorenia farebnej digitélnej informacie ziskanej z analogovej
hodnoty svetla je napriklad pouzitie optického hranolu a nasledné snimanie pomocou

viacerych fotosenzitivnych ¢ipov.
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2.3 Parametre digitalizacie
RozliSenie

Vol'ba rozliSenia, je jednym zprvych volenych parametrov pocas digitalizacie
skenovanim a zaroven jednym z najzakladnejSich.

RozliSenie sa udava v parametroch ako su:
DPI — dots per inch — pocet obrazovych bodov na palec (najcastejSie pouzivana jednotka)
PPI — pixel per inch — pocet obrazovych bodov na palec
SPI — sample per inch — pocet vzorkov na palec (to isté ako ppi)
Lp/mm — pocet ¢iar na milimeter, ktoré dokaze skener este od seba rozlisit’.

Optické rozlisenie skeneru udava pocet bodov na palec, ktoré je skener schopny

zaznamenat'. (u kvalitnych stolnych skenerov napriklad 2400DPI-5400DPI).

Efektivne rozliSenie skeneru je rozliSenie, ktoré hovori aké najvySSie mozné
rozliSenie dany skener eSte dokaze digitalizovat. Potom digitalizacia s mierne vys$Sim
rozliSenim eSte ma zmysel ale d’alej sa uz iba zviacSuje vel'kost’ suboru avsak pixely naviac
nenestt ziadnu d’alSiu doéleziti informaciu o obraze. Toto rozliSenie nebyva uvadzané
vyrobcom, no u profesionalnych skenerov byva totozné alebo takmer totozné s optickym

rozliSenim.
Interpolované rozlisene skeneru je hodnota, ktorda udava na aké rozliSenie dokaze
dany skenovaci program chybajuce pixely dopocitat’. (Hubicka, 2016)
Opticka hustota
Jednym zo zasadnych parametrov pri digitalizacii je spdsob kodovania optickej hustoty.
Ten totiz urcuje kol’ko stupnov rozpitia jasu sa zaznamena a teda urcuje ¢i bude zachovana

kresba a jej CitateInost’ vo vSetkych oblastiach z anal6govej predlohy.

Hodnota kédovania sa uddvaju v pocte bitov na jeden kandl farby u RGB, ¢o je
napriklad 8, 16 alebo 24 atd’. bitov/l kanal (¢o je celkom 24, 48 alebo 72 bitov) alebo
v pripade prevodu v stupiioch $edej potom 8, 16, 24 atd’. Bitovd hibka, teda pocet bitov na
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1 kanal v rezime RGB urc¢uje presnost’ prevodu povodného tonalneho rozsahu analégového

obrazu do digitalnej podoby. (Bezd&k, Frouz, 2014) 2°

Opticka denzita

Tento parameter je dolezity najma pri digitalizacii vyuzitim skeneru ako digitalizacného
zariadenia. Denzitou sa vyjadruje optickd hustota s€ernenia. Vicsie sCernenie skenovanej

predlohy spdsobuje vicsie pohltenie odrazeného/ prechadzajiceho svetla.
D =1log O

Denzita sa oznacuje ,,D* a vychadza z veli€iny optacita, ktora sa oznacuje ,,0“. Udava
sa v rozsahu 0,0-4,0 D. Skala je logaritmicka o zaklade 10, z oho vyplyva, Z¢ denzita 2 je

desat’krat tmavsia neZ denzita 1. (Sechtl, Voseéek, 2016)

Opticka denzita moze nadobudat’ hodnoty od Dmin p0 Dmax. Znamena to, Ze maximalna
denzita (Dmax) 0znacuje maximalny stupeil sCernania, aky je skener schopny zaznamenat’

a minimalna denzita (Dmin) je podlozka filmu.
Dynamicky rozsah

OznaCuje sa tiez Dynamic range alebo Density range. Tento parameter hovori
o tondlnom rozsahu konkrétneho fotografického obrazu. Inak povedané, o rozsahu medzi

maximalnou a minimélnou optickou hustotou.

Teoreticky dynamicky rozsah je niekedy uvadzany medzi parametrami uvadzanymi pri
skeneri. Tento rozsah vSak moze byt vyjadreny aj fotografickym aparadtom a to vo forme

poétu EV (poctom clon). 2!

20 Ladislav Bezd¢k a Martin Frouz tieZ prindSaju prehl'ad pri urcovani dostatocnej

bitovej hibky pre prevod optickej hustoty bez strat z analégovej predlohy do digitalnej
podoby. Zaverom vSak hodnotia, Ze 8bitov/1 kanal RGB bude s najvyssou pravdepodobnost’
prevod stratovy, preto odporucaju pouzit’ 16 bitov/1 kanal RGB

2 Napriklad l'udské oko je schopné s adaptaciou rozpoznat’ az 27 EV a bez adaptécie

az 14 EV. Napriklad priemerny digitalny fotoaparat zvladne dynamicky rozsah cca 9 EV
zhruba rovnako ako priemerny skener. Kvalitny Ciernobiely film o nizkej citlivosti vSak
dokaze zvladnut' dynamicky rozsah takmer totozny s l'udskym okom bez adaptacie.

(Bezdgk, Frouz, 2014)
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Farebny profil ICC

Rovnako dolezitym parametrom je spravny farebny profil digitdlneho obrazu.
Ladislav Bezd¢k a Martin Frouz uvadzajt, ze pre archiva¢né mati¢né subory je optimalnym
rieSenim pouzivat’ Adobe RGB(1998), ktory je jednym z najbeznejSie pouzivanych profilov
v oblasti fotografie. Pre archivalie v stupnioch Sedi odporucaju pouzivat profil Dot Grain
30%. Tie je vSak treba najprv naskenovat’ v stupiioch Sedi a potom im priradit’ dany profil,

aby tak dosiahli verné podanie farby.

2.4 Archivna képia

Pod pojmom archivna kopia (Master Copy) sa rozumie vystup z digitalizacie, ktory
sluzi pre dlhodobu archivaciu. Spravidla byva datovo naro¢nejSia, vo vysokom rozliseni

a kvalite (vy$Som nez uzivatel'ské kopie, ktoré su z neho zostavené).

Z tejto kopie vychadzaji potom vsetky jej derivaty uréené pre rézne pouzitia, preto je
vel'mi ddlezité nastavenie vSetkych parametrov pocas digitalizacie s ohl'adom na d’alSie
rozne sposoby uzitia. Pretoze plati, Ze pocas digitalizacie je analdogovy obraz rozrastrovany
do bodov a optickym hodnotdm jednotlivych bodov su pridelené cisla. Ten prevod je
nevratny a preto sa neda spitne menit. (Bezdek, Frouz, 2014) Digitalizovat’ v najvicsej
moznej kvalite so sebou samozrejme prindSa aj uskalia vacSieho objemu dat, ¢i Casovej

naroc¢nosti. Preto je vhodné dopredu zvazit’ optimalne nastavenie digitalizacného zariadenia.

2.5 Digitaliza¢né zariadenie — skener

Pri prevode obrazovych informacii z analdogovych fotografii do digitalnej podoby by
sa malo, ako piSe L. Bezd¢k, snazit’ o maximalne vyuzitie obrazovych informécii a zaroven
dbat’ na poziadavku o ¢o najmensiu moznu stratu informacnych dat pri h'adani parametrov
digitalizacie. Tie totiz ndsledne urcuju kvalitu vysledného digitalizatu. Tiez vSak treba brat’
na vedomie, Ze aj najlepSie fotokdpia alebo zvicSenina z originadlneho negativu je uz silno
informativne stratova. Z tohto dovodu, je nutné digitalizovat’ povodny, originalny negativ,
nie jeho kopiu. Je tiez potrebné brat na vedomie, Ze ziskané¢ data nebudu findlnym
digitdlnym obrazom, ale je vzdy potrebné ich nasledné upravenie v editore. (Bezd¢k - Frouz,

2014)
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Prvym krokom pred zaciatkom digitalizacie by vSak mala byt obhliadka materialu tak,
aby mohol byt’ zvoleny vhodny postup digitalizacie. VSeobecne mdzeme rozliSovat’ medzi
dvoma typmi digitalizacie: digitalizacia fotografickym pristrojom a digitalizacia

skenovanim. Rozdiel je v pouziti iného druhu pristroja.

2.6 Digitalizat

Pri prevode predlohy do digitdlneho formatu, je treba si uvedomit, ze takto vznikd novy
svojbytny dokument, ktory ma iné moznosti a zaroven je potrebné sa k nemu aj inak spravat’.
Vedla originalnej fyzickej analdogovej fotografie tak stoji digitdlny obraz, ktory tato
archivaliu méze nahradit’. Bude to vSak vzdy reprodukcia originalu. Reprodukcia bude teda

vzdy nahradou, zatial’ o fyzické archivalia ostane vzdy originalom.

Pod pojmom digitalizat alebo digitalizovany dokument rozumieme digitalny subor, ktory je
vysledkom digitalizacie. Digitalizat alebo digitalizovany dokument predstavuje dokument,
ktory vznikol ako prevod z analégovej (najcastejsSie papierovej) podoby do digitadlneho tvaru

(¢iselny kod).

V niektorych pripadoch, ak sa v archive strati, alebo nenavratne poskodi original pripadne
sa origindl strati, sa potom digitalizat stava priamo origindlom. Preto je vel'mi ddlezité pre
rozne institacie, aby dbali na spravne vytvorenie digitalizovaného dokumentu. Tiez pre
vyuzitie na badatel'skej urovni je vel'mi vhodné pouzivat’ materidl vhodne digitalizovany,

nez neustale nardbat’ s origindlom a vystavovat’ ho riziku poskodenia.

Digitalizovany objekt je d’al$i pojem, ktory predstavuje v technickom slova zmysle typ
datovej Struktury. T4 pozostava z digitdlneho obsahu, unikatneho identifikatoru a d’alsich

dét (ako metadata napr.)?

Slovom digitalizdt sa vSak oznacuju vSetky mozné vystupy ato na roznych
kvalitativnych urovniach. Preto prichadza Jaromir Sofr s pojmom autorizdt. Jedna sa
o digitdlny vystup digitalizacie, ktory je vSak autorizovany autoriza¢nou skupinou

odbornikov a ten potvrdil kvalitu daného dokumentu.?* (Sofr, 2018)

22 TieZ sa oznacuje ako Intellectual Entity

23 Ide konkrétne o projekt digitalizacie filmu Potfiziny. PocCas tohto projektu bola

rovnako formovana teéria DRA — teda ,,Teorie digitalné restaurovaného autorizatu*
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2.7 Digitalny zapis

Data prevedené z analogovej formy do digitadlnej sa daju reprezentovat’ ako subor
elementarnych pamédtovych jednotiek - bitov. Tie sa dokazu z dlhodobého cCasového
hladiska (nie vSak permanentného) wulozit na fyzické médium pomocou
elektromagnetickych javov. Kazdé digitdlne tlozisko mé vSak z fyzikalnych doévodov iba
obmedzenu dobu pocas ktorej je schopné tieto stavy reprezentujice informacie udrzat. So
zretel'om na tito skutoCnost’ nastava jav, ktory sa nazyva ddtova strata. Po urCitom case
jednotlivé bity v pamiiti stratia svoj jednoznacny charakter, a informdcia ktort nesti sa moze

stratit’.

Datovej strate sa nedd s absolatnou urcitostou zabranit’, ale existuji mechanizmy,
ktoré odstraniuju negativne dopady datovej straty. Medzi najjednoduchsie mechanizmy patri
redundancia dat, pri ktorej sa kazdy bit ulozi min. trikrdt. Ten sa potom pomocou
Specialneho algoritmu porovnava medzi svojimi redundantnymi bitmi nesucimi rovnaki
informaciu. V pripade Ze niektory z nich zmeni svoj stav, je automaticky oznaceny ako
vadny a opraveny podla vzoru zvysnych dvoch voci sebe zhodnych bitoch. Tato metoda je
sice jednoducha a vykonovo nenarocna, ale zabera vel'ku Cast’ trvalej paméte. Vel'ké subory
je mozné uchovavat’ v $pecialnych formatoch za u¢elom Setrenia pamite. Takéto sibory sa

vo vSeobecnosti nazyvaju ako komprimované subory.

Pri kompresii (napr. ¢asto pouzivany RAR - Roshal Archive) dochddza za pouzitia
algoritmov k identifikovani opakovatel'nych prvkov samotného stboru, ktoré st nasledne
redukované a ostdva zaznamenana iba ich pozicia v pdvodnom subore. Takto zaznamenané
opakujtce sa prvky po opdtovnom "poskladani" pomocou spitné¢ho algoritmu na povodné
pozicie vytvoria znovu povodny original. Vo vSeobecnosti plati, ze takéto ukony su vel'mi
narocné na vypoctovy vykon, a su casto necitateI'né bez dodato¢nej dekompresie. Je vSak
nutné podotknut’, Ze spdsobov ako zalohovat’ data je mnoho. Z pravidla plati, Ze ¢im va¢si
samotny subor je, tym je percentudlne véicsia tispora paméte po kompresii (vacsie subory
maju vyssiu pravdepodobnost’, Ze sa v nich bude nachadzat’ vel'’ké mnozstvo opakujtcich sa

prvkov).

Kompresie dat zaroveit m6zu nadobudat’ bezstratovy charakter, kde po dekompresii
nadobudne subor svoju pévodnt velkost’ s rovnakym obnosom informécii. Su aj iné
formaty, ktoré ucelne redukuju kvalitu informacie za ucelom esSte vicsej redukcie pouzitej

pamadte. Po dekompresii vS§ak nedochddza k ndvratu do pévodného stavu, a informacie su



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

nenavratne stratené. VykonnejSie a sofistikovanejSie algoritmy vSak tieto straty mdzu

CiastoCne pokryt’ ich spitnym dopocitanim.

Nie vSetky data je vhodné uchovavat’ kompresiou. Prili§ malé subory sa uz d’alej
bezstratovo redukovat’ nedokazu, pretoze nie je mozné najst’ dostatok opakujlcich sa
prvkov. Jeho prvky st zvicsa jedine¢né, a po kompresii zarovenl nesu d’alSie informécie o

A . [ . . ;. y C o .
svojej povodnej pozicii. Komprimovany stubor ako taky zarovenn musi niest’ informécie o
samom sebe, v podobe typu formatu a inych sprievodnych informécii o danom subore. V

extrémnych pripadoch st takéto komprimované subory dokonca vicsie ako original.

2.8 Dlhodoba archivacia

Vzdy vsak treba prihliadat’ na Gcel, ktorému ma vysledny digitalizat sluzit. Ci bude
pouzity pre zverejnenie na internete, v badatel'ni, alebo pouzity k tla¢i v rovnakom formate
ako original alebo bude v tlac¢i v ovel'a vicSom formate ako origindl. Prave tto otazku si
musime polozit hned na zaciatku a podl'a toho pristupovat’ k samotnej digitalizécii, aby sme

zvolili vhodné parametre.

Problém s dlhodobou archivaciou dat nastdva hned’ na niekolkych trovniach: nizka
zivotnost digitalnych médii vSeobecne (Zivotnost’ napr. DVD sa pohybuje v jednotkach az
desiatkach rokov), nizka morélna zivotnost’ médii ( rychly technologicky vyvoj spdsobuje,
ze pre pred 20. rokmi pouzivané médid uz pomaly neexistuju zariadenia, ktoré by vedeli data
z nich precitat’, napr. diskety) a nizka moralna Zivotnost’ digitadlnych formatov (rovnaky
problém technologického vyvoja aj usposobu zdpisu digitalnych dat do digitalnych
formatov). (Hubicka, 2020)
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3 DIGITALIZAT

Prenesenim analogovej predlohy do podoby digitalneho zdznamu sa préca
s digitalizaciou nekonci. Najlepsi ¢€i najhorsi digitalizat je k ni¢omu pokial’ ho nie je mozné
dohl'adat’ alebo priradit’ k nemu zodpovedajuce informécie. Takymi informéaciami moze byt
napriklad sposob nasnimania, informacie o analégovej predlohe a podobne. S digitdlnym
suborom je mozné nakladat’ inak ako s analégom, preto je mozné ho napriklad priblizovat
a pohodlne skumat’ zblizka, alebo d’alej softwarovo upravovat pre dalSie pouzitie.
A vneposlednom rade je neopomenutelnou sucastou aj prezentacia alebo sposob
zobrazenia digitalneho siboru. To mdze byt online formou alebo opatovnym prevedenim

do analogovej podoby formou tlace.

Vsetky tieto sposoby nakladania s datami su vo svojej oblasti Specifické a zahfnaja
obrovské mnozstvo individualnych pristupov. Preto praca d’alej pontikne zbezny prehl'ad

zalozeny na skusenostiach a pracach v réznych (pamit'ovych) instituciach.

3.1 Metadata

Metadata sa vo vSeobecnom chapani daji definovat’ ako data o datach. Ich ucel je byt
nastrojom pre popis a prostriedkom pre uchovavanie, vyhl'addvanie a sprostredkovanie
obsahu. Tento datovy format méze obsahovat’ informacie ziskané nepriamo z obrazu alebo

popis obrazu.?*

24 ,Metadata Encoding and Transmission Standard — METS: Standard kodovania
popisnych, administrativnych a strukturdlnych metadat k objektom, vyjadreny pomocou

jazyka XML

Perservation Metadata Mantenanc Activity — PREMIS: medzinarodny Standard pre
metadata, ktory podporuje dlhodobti ochranu digitdlnych objektov a zaistuje dlhodobé

vyuzivanie dat” tamtéz (dostupné z: https://digitalizace.cuni.cz/DKU-57.html)
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Digitaliza¢né centrum Karlovej Univerzity vo svojej metodike rozliSuje 5 zakladnych

typov metadat:
e Popisné — ide opopis obsahu daného digitalne objektu, sucastou je
identifikator
e Strukturdlne — vnltornd organizacia/Struktura digitalneho objektu,

zabezpeCuju spravnu navigaciu a zobrazenie digitalneho objektu v ramci

online spristupnenia

e Administrativne — k sprave digitdlnych objektov, informacie o Case vzniku,

alebo upravach, okolnosti digitalizacie

e Ochranné —tiez archiva¢né, informécie o dokumentoch a sposobe ich vyuZitia,

zmeny, proces dlhodobej ochrany

e Technické — technické charakteristiky pocitacovych suborov, datovy format

zdroja, vel'kost’ suboru a podobne

Uloha metadat je nepopieratelna a je dobré poznat ich funkciu. Najmi pre prehladnost,
organizaciu, vyhl'adavanie a dlhodobé archivovanie. Pre ucely tejto prace sa budeme d’alej

venovat’ najma tvorbe popisu digitalizovanej fotografie.

3.2 Popis

Zdanlivo jednoduchy tkon, vytvorenie popisu, modze byt postupom ¢asu nenahraditeInym
zdrojom informacii, ¢i nevyhnutnym nastrojom pre organizaciu digitalizovanych obrazov.
Popisy arozne metodiky ako ich vytvarat’ tvoria jednu z ¢innosti pamétovych institacii.
Napriek tomu, Ze medzi réznymi instituciami nepanuje uplny konsenzus akym sposobom
pristupovat’ k digitalizacii ako takej. Tato Cast’ prace bude Cerpat’ informacie z metodiky
Nérodniho muzea ktoré sa metodikami pre dokumentéiciu a prezentdciu historickych

fotografickym materialov hibsie zaobera dlhodobo.?®

25 V rokoch 2014-2017 vznikla rada metodik v rdmci vyzkumného projektu Historicky

fotograficky material — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péce

a ochrana v kontextz zakladnich typu pamétovych instituci
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Existujt r6zne sposoby zapisu informacii obrazového materialu, no ¢i uz je to sofistikovany
pocitacovy program alebo papierovd kartotéka, v zasade by mala zahriovat Udaje

lokaliza¢né, evidenéné, identifikacné, odborné a doplitujuce. (Cerna,2017)

Pre pamédtovu institiciu to znamena:
e Lokacia — miesto uloZenia v institacii

e Evidencné tdaje — oznacenie fotografie ¢islom v danej institacii (jedna sa napriklad

o prirastkové cCislo, inventarne ¢islo alebo povod predmetu)
e Identifika¢né a odborné udaje:
Druh predmetu — zékladne radenie predmetu (fotografie, negativ)
Nézov — primérny predmet zobrazenia, referent (Matka s diet'atom)
Stcast’ siboru — napriklad album
Material — z ¢oho je predmet zhotoveny (citliva vrstva, nosi¢ adjustécia)
Technika — sposob zhotovenia (napr. kyanotypia)
Rozmery — rozmery fotografie (a napriklad aj rozmery nosica alebo adjustécie)
Dokumentacia — digitalizat
Autor — meno fotografa

Casové zaradenie — bud’ z dostupnych informadcii, alebo odvodene napr. z pouzitej

techniky

Miesto urcenia fotografie — miesto zhotovenia a miesto vzniku zobrazenia (napr.

fotografia z Tatier zhotovena v Prazskom ateliéry)
Popis fotografie — avers i revers

Z toho vyplyva, ze je potrebné zapisovat’ o najviac relevantnych udajov, aby bol obraz
uchopitel'ny v kontexte aj pre d’alSie generacie. Do6lezit4 je nie len fotografia, ale aj jej nosic,
adjustacia atiez predna a zadna strana. Hege Oulie tiez poznamenava, ze je dolezité aj
povodné umiestnenie fotografie pre lepsie pochopenie jej kontextu (noviny alebo registracna

karta s fotografiou-portrétom). (Oulie, 2010)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Porovnanie vnimania fotografie vs kontext fotografie a jej ucel.
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3.2.1 Eviden¢né systémy

Spracovanie dat v pamédtovych instituciach je dnes uz vel'mi podobného charakteru.
Vo svojej prednaske oznacuje Tone Foreland institicie, ktoré naradbaju s obrazovym

dedi¢stvom filmu (fotografie) ako GLAM. Teda Gallery, Library, Archive, Museum.

Film Heritage Institutions as GLAMs

Gallery Library
Exhibitions Catalogs
Presentations Content

Archive

Collections
Provenance

Obrazok 18: GLAM systéem (Foreland, 2021)

Tieto inStitucie nardbaju s viac menej podobnymi datami a tym padom sa potykaju
s podobnymi problémami a vyzvami ohl'adom digitalizacie. Pamit'ové institiicie nardbaji
s velkym objemom archivalii ateda denne spractivaju (a digitalizuju) d’alSie a d’alSie
objekty. Preto existuju rozne databéazy, ktoré im poméhaji s jednoduch$im vytvaranim
popisov, data managementom, niektoré s publikovanim pre verejnost’ alebo so zdiel'anim do

centralnych registrov.

l/ﬁ? ——

Obrazok 19: Technické muzeum v Brne — praca pri skenovani v systéme museion.
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Podl'a su¢asného znenia zdkona?® sa archivom ukladd povinnost viest evidenciu
archivalii v digitalnej podobe.?” Praca d’alej predstavi najviac pouzivané digitdlne evidencné

v Ceskom prostredi.

Od roku 2000 je v Ceskej republike uzidkonend povinnost centralnej evidencie
zbierok a pre tieto ucely od roku 2002 je k dispozicii Centralni evidence sbirek muzejni
povahy — CES. Dolezitym aspektom tohto centrdlneho registra je, Ze vSetky muzed
a galérie?® maju povinnost prispievat. Tento systém prevadzkuje Ministerstvo kultary
Ceskej republiky a po technickej stranke je systém v sprave CITeM. Metodické centrum
poskytuje aj technickd podporu, osvetu, ¢i konzultacie.

CES cesontine

on-line  Centralni evidence sbirek muzejni povahy ElT[E]M @ MISTERSTvO

Vyhledavani Administrace Formulare a odkazy Napovéda Kontakt dh Prihlageni

Uzivatel neprihlasen
Kde jsem: Hiavni strénka » Vyhledavani » Vyhledavani

Vyhledavani (Sbirky)

Sbirky
\F;:::::j sprévoi Vsechna pole v Hledany termin vechna slova v
Limity Nastaveni
Zobrazovaci forméat Zpusob fazeni
Zkraceny v Néazev vzestupné v

NerozliSovat diakriticka znaménka

S MINISTERSTVO VNITRA
2 CESKE REPUBLIKY

INTEGROVANY EVROPSKA UNIE
OPERACNI EVROPSKY FOND PRO REGIONALNI ROZVOJ
PROGRAM SANCE PRO VA5 ROZVOJ

Projekt CZ.1.06/1.1.00/17.09385 ,,Modernizace ického systému stavajiciho statniho registru CES*
Projekt je spolufinancovan z prostiedkd EU, Evropského fondu pro regionalni rozvoj, prostfednictvim I0P, oblast intervence 1.1.

Mapa stranek Pristupnost Soukromi Modul OpenSearch Centralni evidence shirek muzejni povahy o
©1993-2021 |PAG - Cosmotron Bohemia, s.£o. &

Napiste nam Mobilni verze

Obrazok 20: Centralni evidence sbirek, 2021

26 Novelizacia zdkona vyhlaskou ¢. 192/2009 Sb.

z Zéakon rovnako ukladd povinnost’” pamitovym institucidm spristupiiovat’ zbierky

badatelom, no povinnost’ digitalizovat’ ¢i vytvarat archivne kopie v digitdlnej podobe
absentuje.

28 Vlastnené alebo spravované verejnopravnymi subjektmi (Statom, mestom, krajom

apod.)
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Celostatny systém je vhodny pre potreby ministerstva ale pre potreby jednotlivych institucii
je nedostato¢nym. Obsahuje totiz iba minimum informécii o zbierkovom predmete a preto

vacSina muzei a galérii vyuziva vlastné systémy pre svoju evidenciu.

Jednym z rozSirenych systémov je Museion. Tento systém prevadzkuje firma Musoft.cz
a v odbore kultiry ponuka evidenciu zbierok, digitalizaciu zbierok. Databazu je mozné
prepojit’ s CES. Je vhodny aj na vedenie a Struktiru depozitara ¢i konzervatorskych dielni.
S tymto systémom pracuje napriklad Narodni muzeum, Slovenské narodné miazeum, Galerie
hlavniho mésta Prahy, Narodni paméatkovy tstav, Narodni technické muzeum ¢i Technické
muzeum v Brn¢. (musoft.cz, 2021)

£

-~

MUSEION

sbirkovy evidenéni
systéme /

Zoet spravee sbirky. MM | oboobt 2013 | utvetel g | Ochlat

.......

Obrazok 21: Museion (Musoft.cz, 2021)

Dal§im pouzivanym systémom je napriklad systém VadeMeCum od Bach systems. Muzejna
verzia tohto systému rovnako ponuka systematicku evidenciu zbierok, prezentaciu zbierok
na internete ¢i napojenie na datovy sklad. S tymto systémom pracuje napriklad Archiv
hlavniho mésta Prahy, Narodni muzeum (digitdlny sprievodca pre vyhladavanie

v zbierkach), ¢1 Statni oblastni archiv v Litoméficich. (bach.cz, 2021)
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Statni oblastni archiv
v Litomificich

Obrazok 22: Bach (bach.cz,2021)

Od roku 1995 funguje v Moravskom zemskom muzeum projekt DEMUS (Dokumentace
a Evidence MUzejnich Sbirek). Prevadzkuje ho CITeM (Centrum pro Informacni
technologie v muzejnictvi), ktoré¢ vzniklo pri Moravskom zemskom muzeum v Brne
z predchadzajuceho Oddéleni informatiky rozhodnutim Ministerstva kultury v roku 2005.
(citem.cz, 2018)

Demus vyuziva na rozdiel od ostatnych systémov prostredie Access a ma napriklad
roz§irenie Promus, ktoré sluzi na prezentaciu zbierok.

A3 s Shirky - Demus10 - Vjtvarné uméni

EXTERNIDATA ~ DATABAZOVENASTROJE  DOPLNKY

4 0 -l a2
Ka1037/64/65 - 1965

Autor Toyen / (Cerminova Marie) E DatExp Plivodnost 3 Adj RS E]
Datace (1931 RokOd| 1931 Do| 1931  NamétKrajina [~] K1 [+]
Mistovz Popis Abstrakini kompozice, nazeleném a modrém pozadi leZi Cerveny, modry a
Prodmit Poict F @ hnédy dtvar

Titul Z jiZnich mofi
Sign \vpravo dole: TOYEN / 31

Skupina Ob E Podskup surrealismus EI SignAng bottom right TOYEN /31
Materil platno SignNém
MatSpec E, PopisRub
Technika |olej E Stiokace A2-38-833 Z| AkiLokace ¥
TechSpec E CenaPoj 3000000 MenaPoj KE E|mcmy 9112011
Miy v.79 cm, 5.98,5 cm sav[1 [+] Datst| 16.11.2016 PozDok 3 DaiZmény ~ 12.9.2017
Zélad] Vani | Tiut | MaTech| Miy | Namsty) Dokum| Bef | Kicolis| Capy | Manipul| ke | iceni[ Pus | 150 | Vifazeni] akviace
»
Tyook BB [7] ook DVD_2_2004 M Pofadi 1 Export [7] P i 2
Dokument | C:\DATAp i 19-1ei ipg

MediumDok DVD_2_2004_M.Combo
Pozn fotografoval Zdenek Matyasko, kvalita excelent (format tiff), print (format jpg), evident (format jpg)

Zaznam: M 4123 P M Vyhledavani

Zaznam; W 4 708z8914 » M Vyhledavani

Typ dokumentace [negativ, foto, diapozitiv, kresba, ..)

Obrazok 23: Demus (CITeM, 2021)
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Specificky systém ma Zlinsky kraj, ktory implementuje svoj vlastny systém do institacii,
v ktorych je zriadovatelom. Jednd sa o syst¢ém ESSP (Eviden¢ni systém sbirkovych
predmétil). Tento systém riesi nie len evidenciu, ¢i zverejiiovanie zbierok ale tiezZ workflow
zamestnancov Ci pohyb predmetov a prepojenie s CES. Technicky je tento systém

centralizovany pre Zlinsky kraj, ktory ho rovnako aj spravuje.

kordula (€ 7) p e TestKu Kurator

KARTA

Systematika

Odév Podsiupos  Zensky Twsteirie

Crsla

Predmét Ulozent

kordula

Kordula usita z éemého omatoveho brokatu s pestrobarevnymi kytkami. Je lemovana Gervenou hedvibnou stuzkou a zoubkovité vystihanym Gervenym
s n. Zdobena je po vnitinich okrajk

ibrmymi portami a sklenéngmi koralky. Na pravé strané prdnice tf sklenéné knofliky, na leve thi poutka. pochazi 2

Nibled (2)

e O0OOD

Dotamrevae 01011969 ®

Obrdzok 24: ESSP (2021)
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4 SPRACOVANIE DIGITALIZATU

V tejto Casti prace budem pracovat’ priamo so zbierkovym predmetom v ramci
spoluprace s Muzeom TéSinska. V predchodzich kapitolach boli rozoberané jednotlivé Casti
digitalizacie vSeobecne aso zretelom na rozne pristupy. Dalej sa vSak praca bude
zameriavat’ na postprodukciu a preto som zvolila priamo pracu s konkrétnym materialom

a na nom demonstrovat’ d’alSie spracovanie digitdlnych obrazov.

Obrazok 25: Digitalizdacia analogovej fotografie

4.1 Subor portrétov teSinskej SPachty z fotografickych zbierok muzea

TéSinska zo zamku Ropice

Pre preciznu précu, je vzdy nutné dosledné pochopenie toho, ¢o bude digitalizované.
Pokial je spravne identifikované, o aku fotografiu sa jedna, je aj vhodne zvoleny prostriedok
na pracu s nou. Podl'a veku je mozné odhadnut’ s akou opatrnostou je treba pracovat’ tak,
aby sa neposkodil original. Preto sa tato Cast’ venuje struénému historickému pozadiu

fotografii.

V spolupréci s Muzeom TeSinska som dostala moznost’ pracovat’ so siborom portrétov
téSinskej Sl'achty. Do muzejnych zbierok sa material dostal v rdmci konfisSkovania majetkov
zo zamku Ropice po druhej svetovej vojne. Presné zdznamy o historii fotografii vS§ak dodnes
nie su k dispozicii. Bohuzial’, ako na konci svojho textu o osudoch zdmockych objektov

Tesinskeho Sliezska po roku 1945 konstatuji Pavlina Badurova a Ilona Pavelkova, musime
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sa zmierit’ s tym, Ze o rade veci, ktoré¢ zmizli ¢innostou najroznejSich komisii, sa uz nikdy

ni¢ nedozvieme. (Budorova, 2018, str. 300) Vsak nie vSetky udaje ostali schované.

Pravdepodobne prvé zmienky o Slachtickom sidle, zdamku Ropice, pochadzaju z roku
1430. V tom case tu pravdepodobne stala stredoveké sidlo, ktorého majitel'om bol Sobek z
Kornic a Ropice. V 18. storo¢i prechadza sidlo do vlastnictva rodu Saint Genois
d’Anneaucourt, neskor stavbu vlastnil panstvo Jifi Kaspar pan ze Saint Genois ¢i rod
Kiienburh Spens. (Weissbrod, 2004) Zamok si preSiel barokovou aj klasicistickou
prestavbou a od roku 1945 bolo sidlo znarodnené a preslo pod spravu Mistniho narodniho
vyboru v Ropici. VtedajSie urady stavbu zaradili do tzv. Il.Lkategorie — ¢o znamenalo, Ze
presiel pod miestnu spravu a bol mu najdeny novy ucel. (nespadal pod pamiatkovu péci a
nebolo s nim nakladané ako s pamiatkou). Co sa tyka skonfiskovanych predmetov z interiéru
zamku, tie boli odvezené do Muzea T¢Sinska. Medzi takymito predmetmi sa nachadza aj
fotograficky fond, u ktoré¢ho doklady ukazuju, Ze patril do zbierok zamku v Ropici.
(Budorova, 2018, str. 297)

V Miuzeu TeSinska som v badatel'ni dostala k dispozicii 12 fotografii z archivu k
prestudovaniu. Kazd4 fotografia bola zabalena v obale oznaCenym popisnym cislom.
Fotografie su v muzeach ulozené v PH neutrdlnom papieri, ten je sucastou
Standardizovaného systému ulozenia fotografickej archivalie. Papier so svojimi vysoko
porovitymi vlastnostami umoziuje vymenu vzduchu a zaroven chrani pred casticami, ktoré

by spdsobili poskodenie povrchu fotografie.
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Obrazok 26: ulozenie analogovej fotografie — archivalie - muzeu

Identifikovanim fotografického procesu, akym bola fotografia vytvorena, si nie len
ozrejmim akym spdsobom je potrebné k archivalii pristupovat’ ale aj zistim, aké vady sa

najcCastejSie pri danej technike objavujli a na ¢o je treba sustredit’ svoju pozornost’.

Z popisu sa da urcit, priblizne ¢asové obdobie vzniku fotografii — okolo roku 1900.
Adjustacia, podlepenie fotografie na karton, je typické pre vizitkova fotografiu. Pri skiimani
lupou st tiez viditeIné drobné vlakna papiera. Ked'ze je farebny ton obrazu Zltohnedy, d4 sa

domnievat, Ze ide o albuminové fotografie.’

Struktira albuminového papiera sa podoba §trukture slaného papiera. Pouzitim
bielka je obraz hladky, no na rozdiel od slaného papiera sa obraz tvori vo vnutri albuminove;j

vrstvy.®? Farebny ton albuminovych fotografii moze byt od Zltohnedej po &iernohnedu.

» Albuminovy papier/ proces je fotograficky material/proces, kde sa ako spojivo

svetlocitlivych latok pouziva albumin. Ten je vlastne bielkovina, ktord sa ziskava z
vajeného bielku. Ako podlozka pre emulziu sa zvyc€ajne pouzival papier alebo sklo (u
negativov). V rokoch 1851 — cca 1895 bol najrozsirenej$im typom pozitivnych priamo
kopirujucich papierov. (Historicka fotografie, 2009)

30 V slanom papieri sa obraz tvori na vlaknach papierovej podlozky. Je to technika bez

pouzitia spojovacej latky, teda iba jednovrstvova technika. Pfi identifikovani su priamo

vidite'né vlakna papiera uz pii zvicSeni obycejnou lupou.
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Pouzity papier je vSak sdm o sebe velmi tenky, preto je charakteristickym znakom

podlepenie na kartdon — tzv. vizitkové fotografie.

Albuminové fotografie trpia Specifickymi typmi poSkodenia. NajcCastejSim
problémom je zltnutie vo svetlych Castiach obrazu, kde dochadza az k strate detailov vo
svetlach. Inymi problémami st tiez strata kontrastu a zmena farebnosti. Ak vsak stipa
relativna vlhkost’ vzduchu, dochadza k zmenam velkosti kartonu aj papierovej fotografie a
na povrchu albuminovej vrstvy sa vytvara siet’ trhlin — tie st pozorovatel'né lupou. Tiez na
povrchu albuminu sa daji vidiet' r6zne typy Skvin, ktoré boli sposobené pri procesnych
chybach, ¢i uz pri vyvolavani, ustalovani ale tieZ pri lepeni a pouziti nespravneho kartonu
na podlepenie. Neziadicim javom je tvorba tzv. ,stfibrnych zrcatek®. Je to sposob
degradacie, kedy sa atomy striebra, obsiahnuté vo vrstve, oddelia od podlozky a migruju k
povrchu tejto vrstvy. ZvIlast’ v tmavych miestach fotografie mézeme pod urcitym uhlom

sledovat’ tmavomodré alebo az kovové sfarbenie. (Historické fotografie, 2009)
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Obrazok 27: Struktira fotografického média a oblasti poskodenia

Process ID Chart: 19 Century Photographic Prints
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Obrazok 28: Identifikacia techniky
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4.2 Digitalizacia

Na prevod do digitalnej podoby mé mizeum k dispozicii profesionalny skener Epson V800
Perfection. S tymto zariadenim je potrebné pracovat’ s vhodnym druhom softwaru, v tomto

pripade som pouzila Epson Scan?!

Nakol’ko sa jedna o farebnu fotografiu pouzila som 48-bit RGB nastavenie s rozlisenim 1200
DPI, vysledné data vo formate tiff bez kompresie. Tento surovy sken bude sluzit’ ako master

copy — teda subor, z ktorého budem vychadzat’, ale budem upravovat’ vzdy jeho kopie.

& EPSON Scan — | & Pre,
“x
,1 Mods: ;
b EPSON Scan Professional Mode ~ E Nemal ' Thmbnai
Settings
Marme: |Cunenl Setting v‘ Zoom
o Deiea Marquee
Document Source: ‘ Document Table ~ ‘ ~ | |
Auto Exposure Tupe: Photo v
Destination All
| [H Image Type: ‘43{'“ Color V‘ Fotate
Resolution: 1200 ~| dpi ‘ ‘
Document Size: Wi 1142 H| 1707| mm ~
Progress X
Scanning
N

-
' Time remaining: less than a minute. ' Cancel

+ [4] Unsharp Mask

— [ Descreening

Screen Ruling: Fine Prints (175 Ipi) b
[T Color Restaration

— [ Backlight Conection

Level: Medium ~

I I

+ [ Dust Remaval

— [ DIGITAL ICE Technalogy

v
F Preview Scan | r
{ O S = @ 7 B
'] Help Configuration Close m(—) 1142 mm & 1707 mm 5395 x 8065 pixels 248.97 MB R: G: B:
|- e

Obrazok 29: Skenovanie

3 K zariadeniam Epson je online pristupny software na skenovanie priamo od firmy

Epson. Rovnako dobre by fungovali aj iné programy s dostatocnym uzivatel'skym

prostredim na pre nastavnie vSetkych parametrov. Napriklad SilverFast.
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4.3 Postprodukcia

Po naskenovani si vytvorim rovno kopiu, aby som pocas postprodukcie v pripade
nezvratnych zmien mohla stale vratit’ k neupravenému snimku. Na d’alSie tipravy je potrebné
pouzit’ vhodny druh programu pre Upravu fotografii. NajrozSirenejSimi pre tieto ucely su
programy od Adobe. Existuje vSak vel'ké mnozstvo inych, ktoré mézu posluzit’ rovnako

dostatocne. Pre ticely tejto prace som si vybrali Adobe Photoshop CC.

Po otvoreni snimku v editore je potrebné skontrolovat’ zdkladné nastavenia a zhodnotit’
fotografiu ako celok. Kontrolou vstupnych tdajov, ako je farebny profil ¢i rozliSenie sa da
vyhnit' neskor§im problémom s nedostatocnou vel'kostou dokumentu. Pre el tejto prace
su fotografie skenované vo viacSom rozliSeni, nakolko bude cielom pripravit ich

k vystavnym tcelom.>?

Pri zbeZznom pohlade na snimok je vhodné zosumarizovat’, o st najvacsie problémy snimku

a ktorym oblastiam sa preto budem pri postprodukcii venovat’.

4.3.1 Orez

V ramci postprodukcie je dolezité si vzdy dopredu urcit, o je naSim zémerom.
Niektoré kroky nie st vratné®, preto treba k orezu fotografie pristupovat cielene a rozvizne

ako ku kroku, ktory sa uz vratit’ neda.

Tiez je potrebné vel'mi citlivo pristupovat’ k samotnému originalu. V 19. a 20. storoci
existovalo vel'mi vela roznych formatov fotografie, pouzivanych fotografmi. Boli to
napriklad okruhle ¢i ovalne fotografie, pri préci s klasickymi pravouhlymi formétmi sa

pouzivali iné pomery stran nez na aké sme zvyknuty dnes. (Eismannova, 2018)

Orez je jedna zo zakladnych atiez prvych tuprav, ktoré su vykonané pri praci
s digitalnym obrazom. Najprv sa vyberie plocha, ktora bude skenovana/odfotografovana, no

pri tomto vybere sa eSte vdcSinou trocha miesta okolo necha prazdne. Je to preto, lebo

32 Vysledné pouzitie dat vzdy hra velka tulohu vtom, v akej kvalite je potrebné

analogovu predlohu skenovat’. Zbyto¢ne velké rozliSenie jednak zaberie vela asu pocas
skenovania a jednak zaberie mozno prili§ vela miesta na datovom ulozisku a celkova
manipulécia s va¢si objemom dat je vzdy narocnejsia.

33

Po urcitom pocte krokov sa uz ani v historii nevratime spét’ a tiez orez nefunguje ako

vrstva, ktora sa da neskor vypnut alebo zahodit’
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nastavenie orezu na skeneri nemusi byt Uplne presné a tiez toto nastavenie v postprodukcii
sa da spravit ovela citlivejSie. Rovnako je pravdepodobnost, mierneho vychylenia

skenovanej predlohy a teda je potrebné potom vyrovnat’.

Vychylenie sa da jednoducho identifikovat’ pri dokladnom obhliadnuti fotografie

a pri pouziti napriklad pravitka (rulers) — nastroj, ktory ukazuje zvislé a vodorovné Ciary

priamo na obrazku, pre lepsiu orientaciu a jednoduchsiu pracu.

11N 2

Hoffotograf

Obrazok 30: Orez
V tomto pripade je viditeIné drobné vychylenie. Preto je potrebné orez trocha
pootogit’. Ukon sa da vykonat’ nickolkymi spdsobmi. Jednym z nich je jednoduché oto&enie

orezového ramdeka.

Obrazok 31: Otocenie
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Pri tomto sposobe sice vidime o kolko stupiiov sme orez pootocili, nie je vSak
jednoduché urobit’ presny a dokonaly orez. Jednoduch$im rieSenim je nastroj ,,vyrovnat™,
ktorym jednoducho nastavenim ¢iary, ktora predstavuje vodorovnu s oh'adom na fotografiu,

obraz vyrovname. (Faulkner — Chavez, 2016)

Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Window Help

oo e s 2 dghten | {} %% () Delete Groped Picls () ContertAvare

13764 024(b).tif @ 39,6% (RGB/16%) *

Obrazok 32: Narovnanie

V niektorych pripadoch sa tiez stava, ze je fotografia adjustovand sposobom, ktory
neumoziuje digitdlne nasnimanie rovnej plochy. To sa stava napriklad pri praci s fotografiou
v puzdre so sklickom navrchu (niektoré daguerrotypie, ale aj iné typy fotografii, ktoré si ich
majitelia chceli uchovat’ Specidlnym spdsobom na pamiatku). Puzdra sa ¢asom pokrivia
a vznikaju tak rézne nerovnosti (vydutie, posunutie ¢i in€). Vtedy je obzvlast potrebné

nechat’ miesto okolo snimku, aby postprodukcia mohla vyrovnat’ alebo opravit’ nedostatky.

V tomto pripade fotografii portrétov TeSinskej Sl'achty, som sa rozhodla vytvorit
digitalne dokumenty, ktoré by boli vhodné ako na digitalizaciu, tak ako ndhrada originalu
(reprodukcia na vystavu). Preto vytvorim 2 varianty. Jedna varianta s orezom, ktory bude
zahimat’ cely obraz ateda bude zachytdvat' fotografiu ako objekt, spolu s kartobnom, na
ktorom je podlepena. Druhé varianta bude iba Cisto fotografia, aby sa dalo pripadne potom

sustredit’ na tla¢ pri reprodukcii.
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Obrazok 33: Dve verzie spracovania orezu

4.3.2 Vycistenie obrazu

Medzi na prvy pohl'ad viditeI'né nedostatky patria necistoty na obraze. Tie mézu byt
spdsobené necistotami umiestnenymi na povrchu obrazu alebo na ploche skeneru pocas
skenovania, alebo mozu pochadzat’ z degradacie samotného obrazu. Casto sa da stretnit
s prachom, plesnami, fyzickym poskodenim obrazu (Skrabance) alebo biologickym
poskodenim (drobné mikroorganizmy, ktoré sa pustaji do pojedania zelatiny alebo

albuminu).

Je samozrejmost’ou, Ze s Cistenim obrazu sa zaCina uz pred samotnym skenovanim.
Tym sa rozumie, Ze sa dokladne vycisti plocha skenera, na ktora sa uklada predloha na
skenovanie. Pouziva sa antistatickd utierka, aby sa tam d’al$i prach nemal tendenciu
prilepovat’. Tiez mé& vel'mi jemné vldkna a preto nepoSkodi samotné sklo. Ak je obraz
dostato¢ne odolny, je mozné vel'mi opatrne ofiknut’ prach balonikom. Tymto vel'mi lahkym
ukonom sa da predist’ viacerym nedostatkom, s ktorymi sa potom pri postprodukcii musi

retusér pasovat’.

Pri préci s digitalizatom je potrebné si uvedomit’, Ze v digitdlnom stibore prach nie

je. Co ale v stibore je st tmavsie a svetlejsie body, ktoré st v rozpore s pozadim. V klasickej
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fotografii boli prachové bodky spdsobené usadeninami na filme, ktory pri zvidcSovani
vytvoril relativne dost’ viditeI'né body na pozitive. Tie sa potom retusovali Stetcom alebo
inymi technikami. Vo viacerych pripadoch sa pracuje s digitdlnym stiborom v grafickom

editore podobnym principom. (Eismann, 2008)

V photoshope existuje samozrejme viacero moznosti, akym sposobom sa
vysporiadat’ so zdkladnym vycistenim. Kazdy ztychto spdsobov je viac alebo menej

vhodne;jsi na konkrétne problémy.
e Retusovaci Stetec(healing brush)/bodovy retusovaci Stetec(spot healing brush)

Nastroj Bodovy retuSovaci Stetec sluzi rychlemu odstraneniu Skvin a réznych
nedokonalosti. Funguje rovnako ako RetuSovaci Stetec avSak pred retuSou v urcitej oblasti
si vyzaduje odobratie vzorky zdrojovych pixelov. Odobratie tejto vzorky potom ulahcuje
editoru napodobovat’ texturu, jas, prichl'adnost’ tieiové vzorkovanie pixelov na obrazové

body, ktoré st retusované.
1 — Zvécsenie obrazu tak, aby bola Skvrna dostatocne viditel'na
2 — Zvolenie nastroja Bodovy retuSovaci Stetec/ Retusovaci Stetec

3 — Panel Stopa (Brush) a nastavenie tvrdosti na 100% a vel'kost’ Stetca na 25 obrazovych

bodov. Skontrolovaie, Ze je zvolenu vol'bu Podl'a obsahu (Content-Aware)

4 — Prekreslenie v okne s obrazom Bodovym retusovacim Stetcom Skvrnu. Stopa Stetca bude
mat’ najprv ¢iernu farbu a hned’ po pusteny tlacitka mysi sa zamal'ovand oblast’ zmeni na

vyretusovanu. (Faulkner — Chavez, 2016)
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H13764 69(b)

Obrazok 35: zamalovanie Bodovym retusovacim Stetcom miesto, ktoré

chceme opravit

Obrazok 36: vysledok po odkliknuti upravy
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e Zaplata(Patch)

Nastroj zaplata sluzi k odstraiiovaniu nechcenych prvkov. V rezime Podle obsahu

(Content-Aware) dokéaze vytvorit’ takmer neprerusovanti zmes s okolim.
1 — Z panelu nastrojov néstroj Zaplata(Patch)

2 — Z ponuky potom Podle obsahu(Content-Aware) tiez Vzorkovat’ vSetky vrstvy(Sample
All Layers) a do poli¢ka Struktura(Structure) je potrebné zadat’ hodnotu 4. Struktira je
urujici parameter, podl'a ktorého nastroj urCuje v akej vzdialenosti od vyberu bude
vyjadrovat’ uz existujuce vzory. Moze sa pohybovat medzi hodnotami 1 az 7, kde 1 je

najvol'nejSie dodrzovanie Struktiry okolia a 7 najprisnejsie.
3 — Nastrojom Zaplata(Patch) vytvorenie vyberu okolo neziaduceho artefaktu.

4 — Kliknutim do vybranej oblasti sa potom presunie vyber na miesto odkial’ by sa mala

vzorkovat’ pozadovana Struktura. Na mieste budicej zéplaty je vidiet ndhl'ad, ktory vytvéra

editor. (Faulkner — Chavez, 2016)

Obrazok 37: identifikovanie Skvrny, nastavenie nastroja Zaplata
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Obrazok 39: vysledok nastroja Zaplata
e Klonovacie razitko(Clone Stamp Tool)

Nastroj Klonovacie razitko nahradzuje pixely, ktoré st prevzaté zjednej Casti
snimku, do inej Casti snimku. Tymto sposobom sa da dosiahnut’ nie len odstranenie
neziaducich objektov ale aj doplnenie chybajicich Casti obrazu (napr.: z poskodeného

originalu).

1 — néstroj Klonovacie razitko a nastavime jeho velkost na 25 px s 30% tvrdost'ou a tiez

vol'bu Zarovnany (Aligned)

2 — Presunut’ nastroj na miesto, z ktorého sa maja spravne pixely kopirovat’
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3 — Klepnutim na vybrané miesto so stlacenou kladvesou Alt (pre Windows) alebo Option
(Mac OS) zacne vzorkovanie danej oblasti. Po stlaceni klavesy Alt sa tiez zmeni ukazatel’
nastroja na krizikovy terc¢ik.

4 — Klonovacim razitkom je potom prekreslené miesto, ktoré sa ma opravit. Miesto, odkial’
nastroj vzorkuje pixely sa kazdym klepnutim meni. Toto miesto je vidiet’ podl'a krizika ktory
sa pohybuje zaroven ako sa Razitkom pohybuje po mieste, ktoré sa opravuje. Zmenou vol'by

Zarovnany(Aligned) sa bude opakovane vyberat’ to isté miesto, ktoré bolo vybrané na

zacCiatku. (Faulkner — Chavez, 2016)

EHOAeOH
DEEXO

Obrazok 41: obraz pred upravou
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Obrazok 42: obraz po pouziti Klonovacieho razitka

Zakladnym rozdielom medzi klonovacim razitkom a retuSovacim Stetcom je, Ze
retuSovaci Stetec odobera vzorky, analyzuje textaru, farbu a parametre z danej oblasti. Ked’
sa nim potom maluje, tak zluci textiru z vybranej oblasti s farbou a svetlom z ciel'ove;j
oblasti. Klonovacie razitko presne duplikuje klonovanu oblast a maluje cez pdvodnu
informéciu. Tento dblezity rozdiel je treba mat na zreteli pri praci s oboma nastrojmi.

(Eismann, 2008)

Krokom, ktorym myslim do budtcnosti je, ze pracujem nedestruktivne tak, aby som
kazdy krok mohli vratit' spdt’. Nastroje ako RetuSovaci Stetec ¢i Klonovacie razitko alebo
Zaplata umoznuju Vzorkovat’ vSetky vrstvy. Preto je mozné vytvorit’ si zvIast’ vrstvu pre
tieto upravy a jednoduchym odkliknutim vrstvy sa daji kroky vzdy vratit’ spat’. Pévodny

skenovany obraz nam teda ostdva neporuseny.

4.3.3 Oprava poskodeni p6vodného obrazu
e Pouzitie kanalov RGB

V niektory pripadoch je dobré pozriet’ sa na jednotlivé farebné kanaly obrazu. Vela
historickych fotografii, totiz casom dostalo jeden farebny odtieni a z toho dévodu su prach
a Skrabance viditeI'né iba v niektorych farebnych kanaloch. Takouto kontrolou sa da zistit’,
¢1 je mozné pracovat’ iba s jednym kanalom a potom pripadne fotografiu spétne kolorovat'.
Prehliadnutie jednotlivych kandlov pomoZe aj pri inych upravach, napr. pri rozhodovani

akym spdsobom dosiahnut’ vyssi kontrast obrazu.

1 — kandly je mozn¢ jednoducho prezriet’ kliknutim na zalozku kanaly (Channels)
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Obrazok 43: Kanaly obrazu -RGB, RED, GREEN, BLUE
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Channels

Ctrl+2

Ctrl+3

Ctrl+4

Ctrl+5

Obrazok 44: Kanaly obrazu

Pri detailnom pohlade je mozné vSimnut’ si, Ze Cerveny kanal stale obsahuje Strukturu, ale

vyrazne strati niektoré Skrabance, na rozdiel od modrého kanalu

Obrazok 45: cerveny kanal

Obrazok 46: modry kanal

Z tohto dévodu je mozné uskutocnit’ upravu, kde sa vypustia vSetky kanaly. Kliknutim
mysSou na kandl, ktory je potrebné nechat’ (v tomto pripade cerveny) a d’alej sa zvoli Obraz-
Rezim-Stupne Sedej (Image-Mode-Grayscale). Vysledny obraz sa potom retusuje niektorym
z retudovacich nastrojov. Upravi sa tonalita a kontrast pomoc uprav Urovne alebo Krivky.
Po tychto upravach sa prevedie obraz spdt’ do RGB rezimu a vrstvou s farbou sa dokoloruje

spétne.
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Obrazok 47: retus pomocou kandlov
e Retusovanie pomocou vzorky

Tato Uprava je vel'mi vhodnd pri zni¢enom, jednoliatom pozadi, ktoré ma vela
nedostatkov a trpi napriklad farebnymi nedokonalostami alebo fl'akatostou. V takomto

pripade je vhodné vytvorit’ si vlastnu vzorku, ktori potom pouziva RetuSovaci Stetec ako
podklad.

1 — Pripravi sa mala ploska, ktord bude reprezentativnou vzorkou. Ak je pozadie prilis
znecistené, je vhodné venovat’ Cas jeho vycisteniu, aby vzorka bola naozaj dokonalo

pripravena.

2 — Nastrojom Vyber (Marquee) sa vyberie oblast, zktorej sa vytvori nova vzorka

a kliknutim sa prevedie tkon edit-define pattern. Je vhodné urcit’ ndzov pre novu vzorku.
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Obrazok 48: Vytvorenie vzorky

3 — ZruSenie oznacenia vyberu opidtovnym kliknutim do priestoru. Vyberie sa nastroj
RetuSovaci Stetec a v ponuke sa zvoli Sample All Layers a kliknutim na tlac¢itko Sample sa

rozbali ponuka dostupnych vzoriek. Medzi nimi bude aj novo vytvorend vzorka.

4 — Dalej sa retusuje retuSovacim Stetcom, pri¢om ten vzorkuje nové obrazové body na

zéklade vytvorenej vzorky.

H13764_111(a).tf @ 42% (heali
I

Obrazok 49: retus pomocou vytvorenia vzorky
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4.3.4 Globalni korekce barev

Korekcia farieb mdze prebiehat’ viacerymi spdsobmi a zalezi od pozadovaného
vysledku. Prvou moznost'ou je pouzit’ pocas digitalizacie prvky, ktoré pri postprodukeii

poskytnu objektivnu informaciu o spravnosti/ nespravnosti farby.
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Obrazok 50: objektivizacné prvy

Dal$ou moznostou je fyzické porovnanie originalneho obrazu s digitdlnym suborom.
V tomto pripade je potrebné mat spravne skalibrovany monitor. Tieto dve moznosti
vychadzaju z predpokladu, ze vysledny obraz mé vyzerat rovnako ako sucasny stav
digitalizovaného objektu. Mo6ze sa ale stat’, Ze cielom je napriklad tla¢ na nazltly papier,
alebo vytvorenie obrazu, ktory hypoteticky vyzera ako ked’ bola originalna predloha pred

poskodenim cCasom (odstranenie zazltnutia, o ktorom je vedomost, Ze vznikd starnutim

média analégovej predlohy)

4.4 UlozZenie

Cim vi¢$im archivom sa disponuje, tym vi&§i objem digitalnych dat treba obstaravat’.
Preto minimalne pri pamatovych instituciach je potrebné vytvorenie datovych tlozisk. Pre

dlhodobé archivovanie sa vyuziva technologia RAID (Redundat Array of Independent
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Disks). Je to technologia ukladania dat, ktora umoziuje vytvorit' z viacerych fyzickych
diskov jeden Ulozny priestor. Existuju rozne typy v zdvislosti na urovni vykonu, kapacity

uloziska a spolahlivosti.

S postupujicimi technolégiami sa ¢im d’alej dostava viac do popredia zdiel'anie dat
skrz cloudové sluzby**. Ide o model, v ktorom st servery, GloZisko, sluzby i aplikacie
dostupné uzivatel'ovi vzdialene na sieti. Cloudovymi sluzbami sa dnes najcastejsie rozumeju
internetové uloziska. Tato technoldgia ma uz teraz nesporné vyhody ako je dostupnost’ ¢i

flexibilita, no stale st s nou spojené otazky bezpecnosti a spravy dat.

4.5 Vizualizacia digitalizovanych dat obrazu

Pre vystavné ucely, so zretel'om na uchovanie origindlneho obrazu pokial’ mozno s ¢o
najmensim poSkodenim, sa niekedy pouZziva vytvorenie analégového obrazu z digitalizatu.
Pri takomto ukone je treba dbat’ na farebné nastavenie nie len digitalizaéného zariadenia,
alebo zariadenia, na ktorom sa prevadza postprodukcia, ale aj poziadavky tlaciarne. Rovnako
dolezité¢ je vhodne zvolit’ materidl, na ktory obraz z digitdlnych dat prevedieme. Vdaka
obrovskej variabilite je mozné experimentovat’ s moznostami a dokonca aj interaktivitou
vystavy. Ako uvadza vo svojej metodike Petra Sobafiova suvazlivou kombindciou
klasickych expoziénych prvkov (zbierkové predmety) a doplnkovych predmetov
(substitucné, referencné a explikacné prezentacné prostriedky) je mozné dosiahnut’ vyssiu

zrozumitelnost’ expozicie pre divéka. (Sobafiova, 2019)

4.6 Spristupnenie online

Stale sa rozvijajucou oblast'ou, no zaroven oblast'ou s najvacsim dosahom na divéka,
v zmysle ¢i uz pamétovej institucie alebo fotografa s vlastnym digitdlnym archivom, je

spristupiiovanie zdigitalizovanych obrazov online.

Této Cast’ digitalizacie bohuzial’ nema vel'mi lichotivé vysledky. Na tato tému vznikol
obsiahli projekt Lukasa Pilka a Terezy Skvérovej, Oteviené sbirky. Projekt mapuje kol'ko
zbierkovych predmetov je mozné vidiet’ online a kolko ich je vobec zdigitalizovanych.

Napriek tomu, Ze trend pozitivny oproti minulému roku, vyskum ukazuje, ze v Ceskych

34 Tiez cloud computing
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muzeach a galériach je zdigitalizovanych 12,4% z celkového poctu zbierkovych predmetov

a onliné pristupnych je z toho len 40%.

Online pfistupna dila (%)

I Digitalizovana neverejna dila (%)

Obrdzok 51: online pristupné zbierkové predmety (Skvirova - Pilka, 2021)

Této bilancia poukazuje na smutny stav pristupnosti zbierok. Muzea uvadzaji ako
problém hlavne organizacni naroc¢nost digitalizacie, nedostatok financii, nedostatok

personélu ¢&i problematiku autorskych prav.®

33 ,Nejedna-li se o volné dilo (u n&jz uplynulo 70 let od smrti jeho autora), musi

muzeum pro jeho zvefejnéni disponovat potiebnou licenci od drzitele majetkovych prav.
Ziskavani takového opravnéni vSak byva narocny proces, ktery miize predstavovat
vyznamnou piekazku otevirdni sbirek. Ani publikace dila online vSak sama o sobé
neznamend, Ze je mozné reprodukci dale vyuzivat. K tomu je nutné, aby bylo na strance
uvedeno, ze je dilo dostupné pod otevienou licenci. Zminku o licen¢nich podminkéch vSak

ve svych katalozich uvadgji jen néktera domaci muzea.* (Skvarova a Pilka, 2021)


https://cs.wikipedia.org/wiki/Voln%C3%A9_d%C3%ADlo
https://creativecommons.org/licenses/
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Priklady online zverejnenia dadt

Compassion

@ Galerie Rudolfinum

Galerie Rudolfinum £

@ Galerie Rudolfinum ODBERAKTIVNY ()
473 odberatelov '

DOMOV VIDEA ZOZNAMY KANALY DISKUSIA INFORMACIE Q

Nahrané videa PREHRAT VSETKO = ZORADIT PODLA

Compassion Fatigue Is Over| ¢ Compassion Fatigue Is Over| i Compassion Fatiguels Over| i Compassion Fatiguels Over| : Compassion FatiguelsOver| i Compassion FatiguelsOver| :
intro | Anna Daucikova ... intro | Aleksandra Vajd | The... ~intro | Aleksandra Vajd &... Curators' Talk | Petr Nedom... ~intro | Nacem Mohaiemen .. intro| Candice Breitz | Sweat
24 zhliadnuti - pred 4 diami 42 zhliadnuti + pred 1 tyzdfiom 112 zhliadnuti + 153 zhliadnuti + 119 zhliadnuti + 184 zhliadnuti +

pred 2 tyzdiami pred 3 tyzdami pred 1 mesiacom pred 1 mesiacom

Obrazok 52: Youtube, Rudolfinum

Obrazok 53: vizualizacia vystavy, GHMP
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Obrazok 54: Interaktivne rozhranie muzea

ANCIENT EGYPT | NEBAMUN HUNTING IN THE MARSHES

The wealthy Egyptian Nebamun is shown hunting Play audio
birds, in a small boat with his wife Hatshepsut and
their young daughter, in the marshes of the Nile.

Such scenes had already been traditional parts of
tomb-chapel decoration for hundreds of years and ‘ |’|‘||‘“|.|H H”IH‘IHHIHHI|“| ’

show the dead tomb-owner ‘enjoying himself and
seeing beauty’, as the hieroglyphic caption here
says.

This is more than a simple image of recreation. From
Fertile marshes were seen as a place of rebirth and
eroticism. Hunting animals could represent
Nebamun’s triumph over the forces of nature as he
was reborn. The huge striding figure of Nebamun Egypt

dominates, forever happy and forever young,

surrounded by the rich and varied life of the marsh. Google Map data ©2021

There was originally another half of the scene, Related objects
which showed Nebamun spearing fish. This half of
the wall is lost, apart from two old photographs of
small fragments of Nebamun and his young son.
The painters have captured the scaly and shiny
quality of the fish.

Obrazok 55: Interaktivne rozhranie muzea
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= Google Arts & Culture Home  Explore  Nearby  Favorites '

Highlights

Google Arts & Culture

EXPERIMENTS

Try out experiments created by artists and
creative coders.

Art Camera 360° videos

Explore high-definition artworks Experience culture in 360 degrees

|

Categories

Artists Mediums Art Movements Historic Events Historical Figures

13 525 artists 240 mediums 127 art movements 546 historical events 7 520 historical figures

Explore by time and color

Obrazok 55: Google Arts and Culture

Obrazok 56: Online vystava
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Light and Dark Hinds of Concern THE THING BBS Toy, Biter,
Netuorks inappropriate
A Chronus Art Center (CAC) exhibition apprassian

Novenber 21, 2020 - May 23, 2021
Ij D Chronus Art Genter, Shanghai, BLDG. 18, No. 50 Hoganshan RD.,
Shanghai

TraceNoizer - We Leak Too
isinformation on Online presentation @ http://ve-link.chronusartcenter.org

Demand (effective Nou 21, 2020)

Online co-presentation with CAFA Art Museun (Beijing), 2KM |

Center for Art and Media Karlsruhe, House of Electronic Arts

Basel (HeK), U2_ Lab for the Unstable Media (Rotterdam), Ars at
ways - ZHANG Ga

CERN (Geneva), Elektra (Montreal), Leonardo/ISAST, Nam June Paik

art Center (Seoul), Contemporary ( ), Light

Art Space (Berlin) and in collaboration with artport of The

Whitney Huseum of American Art (New York)

LANGUAGE: A3 | ENGLISH

Obrazok 57: Online fotofestival
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The Thing BBS
Wolfgang Staehle

Digital and printed archives
dimensions variable

Promotional material indicating THE THING BBS dial 1991
Digital collage ca. 1992,

A CTHE THING” AL S SHAEH’A In 1991, THE THING was initiated as a dial-up
b BEH
WEIHING, £919924F bulletin board system (BBS) that facilitated

discussion and experimentation, primarily within

the New York City arts comnunities. It was NEtps://thingdbs Fhizome -org/.
supported entirely by the dedication and enthusiasm

of a connunity of volunteer activists and artists.

Even with these limited resources THE THING quickly

gained a reputation as a center for new media

Obrazok 58: Online fotofestival
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https://www.cesonline.cz/arl-ces/cs/index/

https://www.europeana.eu/sk/collections

https://www.webumenia.sk/

https://www.esbirky.cz

http://sbirky.tmb.museion.cz/

https://sbirky.ngprague.cz/

http://www.citem.cz/promus] 1/index.php?page=catalogue

http://www.citem.cz/absolon/index.php?page=catalogue

http://fotobanka.seidel.cz/#!fotobanka/vse

http://vademecum.mua.cas.cz/vademecum/NavigBean.action?entity=%28%5En%29%28%

28%28local Archiv%2C%SEn%2Chot_%29%28unidata%29%29%281123%29%29

https://collections.jewishmuseum.cz/index.php
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20jihov%C3%BDchodn%C3%AD%20Moravy%20ve%2071%C3%ADn%C4%9B%22

https://www.muzeumznojmo.cz/O-muzeu/Sb%C3%ADrky-on-line

http://sbirky.muzeumprahy.cz/

http://sbirky.galerie.litomysl.cz/

http://sbirky.krnap.cz/vademecum/index.jsp?

http://www.citem.cz/promus] 1/index.php?page=catalogue&table=9&params=135%7C5%
3B2%3B%7C7%3B4%3B%27%25Muzeum+um%C4%9Bn%C3%AD+0lomouc%25%27
%3B0%3B&recsld=53&select_checked=0&savedPrevid=

https://fotografic.cz/

https://www.ehmp.cz/sbirky/
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ZAVER

Ciel'om tejto prace bolo skumat’ r6zne aspekty digitalizacie. Na zaciatku prace som
sktimala r6zne pohl'ady na teoretické vychodiska nie len s oh'adom na digitalizovany obraz
ale aj na digitalne prostredie ako také. Digitalizacia reprodukuje svoju analdégovu predlohu
a prenasa ju do inych kontextov ainého prostredia. Digitalizdt ma charakter binarneho
zapisu a na zaklade tejto jeho Specifickej vlastnosti je ho mozné modifikovat’ uplne inymi
sposobmi ako je bezné s analdgovym médiom. Dnes sa vel'ka Cast’ diania presuva prave do
online prostredia a fotografické obrazy, nas zdielany medialny jazyk spolo¢nosti, ich

interakcie, cirkulacie apropriacie a metonymické aspekty skima archeoldgia médii.

Medialny jazyk vykresleny Struktirami socialnych platforiem vSak moze byt vel'mi
selektivny a preto si musi byt divak vedomy ovplyvilovania, ktoré mu serviruju algoritmy.
Ako poznamenala aj Tone Foreland vo svojej prednaske jednou znajviacSich vyhod

digitalizacie je demokracia pristupu k historii.

Slovo digitalizacia oznacuje prevod analégového, spojitého signalu na nespojity,
¢iselny kod. Tento prevod sa deje skrz digitalizatné zariadenie tak, Ze svetlocitlivy snimac
zachyti analdégovy svetelny 14¢ a potom ho prevodnik premeni na hodnoty v binarnom
zapise. Takto zaznamenany digitalny obraz sa nazyva digitalizat a je ur€eny vlastnostami
ako rozlisenie, farebny profil, opticka hustota, opticka denzita ale tieZ spdsobom zapisu dat

do urcitého formatu.

Takto ziskany obraz obsahuje uz pri vytvoreni urc¢ité metadata, ktoré sa daju este
doplnit’ o iné dolezité informacie, ktoré mozu byt’ napomocné pri neskorSom identifikovani

obrazu alebo pri vyhl'adavani v databaze.

Po digitalizacii je eSte Casto potrebné postprodukcéne upravit' ziskany obraz
a napriklad pre ucely rychleho nardbania so suborom aj vytvorit’ uzivatel'sku kopiu. Cely
proces digitalizacie uzatvara spdsob uzitia dat. Je dolezité sa o data starat’ a uchovavat’ ich.
Déata mozu byt pouzité k roznym tucelom ako je napriklad online spristupnenie alebo tvorba

roznych materialov pre potreby vystavnej ¢innosti.

Sucasny stav digitalizacie zbierkovych predmetov v Ceskej republike na zaklade
projektu ,,oteviené sbirky* ukazuje, Ze Siroka verejnost’ sa online nedostane k 95% vsetkych
zbierkovych predmetov. Pamitové institicie st poddimenzované, ¢o sa digitalizacie tyka

a zaroven chyba vSeobecné povedomie o digitalizacii. Absencia celoStatne zastreSujuceho
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projektu ma za dosledok roztrieStenost’ pristupov, ktoré tak maju r6znorodu kvalitu aj sposob

prevedenia.

Tato praca poukdzala na problematické miesta digitalizacie a bola by som rada, ak
by prispela k téme digitalizacie. RozSirovanim znalosti u verejnosti oh'adom témy vznika
verejny dopyt ato ma za nasledok zmenu priorit. Europska Unia si v rdmci pamétovych
institucii jednoznacne kladie za ciel' digitalizaciu a hlavne spristupnenie cennych
historickych zdrojov verejnosti. Pre vedu, vyskum, badanie nadSencov ¢i Studentov to ma
obrovsky zmysel. Je evidentnd pozitivna tendencia, ale stdle absentuje priorita pre tato

oblast’.

Digitalizécia nie je bez rizik alebo negativnych aspektov, no je treba sa s nimi

vysporiadat’ a hl'adat’ nové, lepSie rieSenia.
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,»A hlavne netus§ime, aké pribehy si rozpravali. A to je jedna z najvacSich medzier v naSom

chapani l'udskej historie.* (Harari, 2018)



SLOVNIK POJMOV

Analogovy dokument

Digitalizécia

Digitalizat

Archivna képia

Metadata

Datové ulozisko

UZzivatel'ska kopia

CES

Pamat’'ova inStiticia

Dokument, ktory nie je mozné oddelit’ od nosi¢a bez straty
informacie

Prevod anal6gového zaznamu informécie do nespojitej
postupnosti digitalnych ¢iselnych idajov

Dokument, ktory je vysledkom digitalizacie

tiez Master Copy. Vystup z digitalizacie, ktory sluzi na

dlhodobu archivaciu. Z pravidla vo vy$Som rozliSeni.

o vSeobecnom zmysle data o datach. Ich ucelom je uchovavat

informacie, popis obsahu obrazu.
centralne miesto pre ulozenie digitalnych dat.

tiez User Copy. Derivat archivnej kopie. Spravidla v mense;j
kvalite pre rychlejSiu manipulaciu a mensi objem dat.
Centralni evidence sbirek

inStitacie ako archiv, kniznica ¢i mizeum, ktorych cielom je
uchovavat’ pamit naroda. Ich povinnostou je nie len

uchovavat’ ale aj spristupniovat’ vytvorené zbierky.



ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

Art and antiques, biezen 2021. Praha: Artantiques media. ISSN issn1213-8398.

BENJAMIN, Walter, RITTER, Martin, ed., 2009. Vybor z dila. Praha: OIKOYMENH.
Knihovna novovéké tradice a sou¢asnosti. ISBN isbn978-80-7298-278-3.

BEZDEK, Ladislav a Martin FROUZ, 2014. Digitilni a digitalizovand fotografie pro
vedeckeé ucely v praxi pamdtkové péce. Praha: Narodni paméatkovy ustav. Odborné a

metodické publikace (Narodni paméatkovy tstav). ISBN 978-80-7480-017-7.

CERNA, Alena, 2017.Jednotnd popisnd a obrazovd dokumentace historického
fotografického materialu: v kontextu pouzivanych elektronickych evidencnich systémii v
prispévkovych organizacich MK CR s cilem sjednoceni definic a pojmoslovi v oblasti
historického fotografického materialu v pouzZivanych evidencnich systéemech a ulehceni
uzivatelského vyhledavani v nich. Praha: Narodni pamatkovy ustav. Odborné a metodické

publikace (Narodni paméatkovy ustav). ISBN 978-80-7480-077-1.

DRAXLER, Karel, ROHAC, Jan, FABERA, Vit a Katedra letecké dopravy. Digitdlni
technologie/elektronické pristrojové systémy: studijni modul 5. Brno: Akademické
nakladatelstvi CERM, 2003. s. 25. ISBN 80-7204-311-0. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:410ff210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867

DVORAK, Tomas et al., 2016. Temporalita (novych) médii. Praha: NAMU. ISBN 978-80-
7331-425-5

EISMANN, Katrin, 2008. Photoshop, Retusovani a restaurovani fotografie. Pteklad Tomas
Suchanek. Brno: Zoner Press, 20018. ISBN 978-80-86815-23-7

FAULKNER, Andrew a Conrad CHAVEZ, 2016. Adobe Photoshop CC: oficialni vyukovy
kurz; prekladatel Tomas Slavicek. - 1. vydani. - Brno : Computer Press, 2016. ISBN 978-
80-251-4741-2

FLUSSER, Vilém, 1994. Za filosofii fotografie. Pielozil Bozena KOSEKOVA, pielozil
Josef KOSEK. Praha: Hynek. Punkt. ISBN isbn80-85906-04-x.

Fotograf: casopis pro fotografii a vizualni kulturu/, 2005. Praha: Mediagate, 4(6). ISSN
1213-9602.

Fotograf: casopis pro fotografii a vizualni kulturu/, 2021. Praha: Mediagate, 12(38). ISSN
1213-9602.


https://ndk.cz/uuid/uuid:410ff210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867

Fotograf: casopis pro fotografii a vizualni kulturu/, 2014. Praha: Mediagate, 13(23). ISSN
1ssn1213-9602.

HARARI, Yuval Noah, 2018. Sapiens: strucna historia ludstva. Ptelozil Zuzana JANSKA.
Bratislava: Aktuell. ISBN 978-80-89873-06-7.

Historicka fotografie: sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach
Ceské republiky, 2019. V Hradci Kralové: Muzeum vychodnich Cech, 19. ISBN isbn978-
80-87896-72-3. ISSN 1213-399X.

Historicka fotografie: sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach
Ceské republiky, 2009. V Hradci Kralové: Muzeum vychodnich Cech, 8,9. ISBN 978-80-
86712-79-6. ISSN 1213-399X

HIRSCH, Marianne. The Generation of Postmemory, Writing and Visual Culture After the
Holocaust. Columbia University Press, 2012. [Dostupné zZ:
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-
05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE4900an9%kkhW _Ercy7Dm3ZL,_9Cf3qfKAc485
ysgAAAqQwggKeBgkghkiGIWOBBwagggKRMIICJQIBADCCA0YGCSqGSIb3ADQEHA
TAeBglghkgBZOMEAS4WEQOMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A 33bwuPmVI4w-
oUsFIaE_ uWHRVqZgNpRIIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ c¢TYZZVZp uzloxHigjL. Vvl
ObeELKiyOVvzK1YnRE61pleFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33
VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JOQRXZUC6tXW2g dSPLhkIJpMIf A-
qimsndcbzbnW1ywTbQirx VCRrwGA2dBF _ujVgJgbibmwCSzZMav3Sq-Jt-CF-
1UFryvjiOlUBUv_e-zZRA _olEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfIC-e7kI4JOVohre40-
OsVy96J1a8U0t2VT61ZX0eGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIlaCy7Z0EAouhlEZ-
EHY qfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ c20iEZ_ mlkNW8X uScSwm4SaTce35-
AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD540R-VC4uvuZ8h-
Z1rGakUw1hOZeSQFO0E]HZV4y46eEG_CfmEqW{gD518t2 8Pslfup4SbWk4sqFYbiDPv

cpSIOAVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghgwurcazmXMgEtRAi3wGbOBWI1ILMOgNSr MZb
cy4plDKXIwSFdgEcswwiLClbg6vIP-YZ5tJU-cRcdenydG 3NU-
OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrrSHvQFhSHaGLZNMDJ{ViRx
nfxMHo_Z880QzkY VM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHIWLmIVIOSOItmQZ]



https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ
https://watermark.silverchair.com/PT029-01-05HirschFpp.pdf?token=AQECAHi208BE49Ooan9kkhW_Ercy7Dm3ZL_9Cf3qfKAc485ysgAAAqQwggKgBgkqhkiG9w0BBwagggKRMIICjQIBADCCAoYGCSqGSIb3DQEHATAeBglghkgBZQMEAS4wEQQMEsLzjM2t2Ey2cEuzAgEQgIICV7A_33bwuPmVI4w-oUsFIaE_uWHRVqZgNpRlIkUzQXYbb8WR7guOZfizUoZ_cTYZZVZp_uzloxHigjLVvIObeELKiyOVvzK1YnRE61pIeFkwoOzNpKVTpEDKvGgmxcSkHoTEJBt6cwGDc0S33VU3vFeOGLsbf2Q9Lv41EK8Iag0JQRXZUC6tXW2g_d5PLhkJpMlf_A-qjmsndcbzbnW1ywTbQirxVCRrwGA2dBF_ujVgJqbi6mwCSzZMav3Sq-Jt-CF-1UFryvji0IUBUv_e-zRA_oIEwq12XTFLWsiu3k8hGu6FfJC-e7kI4JOVohre40-OsVy96Jla8U0t2VT6lZXoeGuQBcf235PxKwyM-XUN8aM7VbMIIaCy7Z0EAouhlEZ-EHYqfpozo6UvVruUrp7gzmkFVQ_c2OiEZ_mlkNW8X_u5cSwm4SaTc35-AxoMZua8ngX8AFF1KOjEn7SZZThvecQEmkewrcD54OR-VC4uvuZ8h-Z1rGakUw1hOZeSQF0EjHZV4y46eEG_CfmEqWfgD518t2_8PsIfup4SbWk4sqFYbiDPv-cpSI0AVTZv9uwpYRzGvcHJeodPghqwurcazmXMqEtRAi3wGb0BW1lLMOqN5r_MZbcy4plDKXIw5FdqEcswwiLClbg6vlP-YZ5tJU-cRcdenydG_3NU-OhRCdwj39ycZ67mZsQhZsbTh1Ug55iVNXoAJ7YQSAfrr5HvQFh5HaGLZNMDJfViRxnfxMHo_Z88QzkYVM-snRcZIHWRr-Ez3Sgt2UDHHlwLmlVl0S9ltmQZ

HREBECKY, Jaromir, 2017. Stanoveni obecnych pravidel pro digitalizaci dvourozmérnych
archivnich dokumentui, koncepce digitalizace. Diplomova prace. Univerzita Hradec Kralové,

Filozoficka fakulta.

JEZ, Radim- PINDUR, David: Diim, paldac a zamek v hmotné kulture Slezska: Dom, patac i
zamek w kulturze materialnej Slgska. Radim Jez, David Pindur et al. Cesky Té&sin : Muzeum
Tésinska, p.o., 2018. ISBN:978-80-86696-47-8, kapitola: BUDOROVA, Pavlina a
PAVELKOVA Ilona, Osudy zdmeckych objektu a jejich mobilidie po roce 1945 na iizemi

Tesinského Slezka — nastin problematiky

MACEK, Jakub. Uvod do novych médii. Havifov: Ostravska univerzita v Ostravé; in-

PRESS s.r.0, 2011. ISBN 978-80-7464-025-4

MANOVICH, Lev, 2018. Jazyk novych médii. Pielozil Vaclav JANOSCIK. Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum. Studia novych médii. ISBN 978-80-246-
2961-2.

Ochrana fotografickych sbirek, 1998. Praha: Ceské foto. ISBN 80-900903-5-4

PARIKKA, Jussi, 2020. Geologie médii. Ptelozil Jan PETRICEK. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum. Studia novych médii. ISBN 978-80-246-3914-7.

PERES, Michael R, Focal encyclopedia of photography: digital imaging, theory and
applications, history, and science / Ed.-in-chief Michael R. Peres. 4. vyd. London: Elsevier;
Focal Press, 2007. ISBN 978-0-240-80740-9

ROHACEK, Jifi, TRNKOVA, Petra, ed., 2010. Oudadate Pix: revealing a photographic
archive. Prague: Artefactum. ISBN 978-80-86890-31-9.

SOBANOVA, Petra, 2019. Vyuziti digitdlnich technologii v muzejni prezentaci a edukaci.
Brno: Moravské zemské muzeum, Metodické centrum muzejni pedagogiky. ISBN isbn978-

80-7028-522-0.






ZOZNAM INTERNETOVYCH ZDROJOV

Bach systems s.r.o, ©1994-2021. Muzejni VadeMeCum. [online]. [cit. 2021-05-21].

Dostupné z: http://www.bach.cz/produkty/muzejni-vademecum/

EBBRECHT-HARTMANN, Tobias. Image Migration in the Digital Age. Multimodal
Curation of Migrating Images from the Liberation of the Nazi Concentration Camps in

Digital Infrastructures. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://migrating-

archives.com/

ENRST, Wolfgang. Digital Memory and the Archive, 2013. Minneapolis: University of
Minnesota Press. ISBN 978-0-7166-7766-5 [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
https://djaballahcomps.files.wordpress.com/2013/06/ernst-wolfgang-digital-memory-and-
the-archive-2013.pdf

FORELAND, Tone. Accountable Access to Digitized Nonfiction Film Heritage. [online].
[cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://migrating-archives.com/

HOCHMAN, Nadav, MANOVICH, Lev. 4 View from Above. Exploratory Visualizations of
the Thomas Walther Collection [online, 2014]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:

https://www.moma.org/interactives/objectphoto/assets/essays/Manovich_Hochman.pdf

HUBICKA, Jan. Digitalizace historickych fotografickych materialii. [online, 2016]. [cit.
2021-05-21]. Dostupné¢ z: https://sechtl-vosecek.ucw.cz/digitalizace.html

Metodické centrum CITeM, Moravské zemské muzeum, 2018. Vyvoj vyuzZivani
informacnich technologii pri spravé sbirek v Ceské republice [online]. [cit. 2021-05-21].
Dostupné z: http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:

content/uploads/2019/02/Clanek CITeM 2018 12 18 FINAL.pdf

MLCOCH, Pavel, 2013. Online komunikace pamétovych instituci s Ministerstvem vnitra pri
ochrané a zdachrané kulturniho dédictvi. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
https://bulletin.skipcr.cz/prezentace/archivy-2013/Mlcoch.pdf

Musoft.cz, ©2021. Museion. Musoft.cz [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:

https://www.musoft.cz/co-umime/vyvoj-software/museion

Narodni archiv. Slovnicek pojmu. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
https://web.nacr.cz/ zakazky/NDA/20140625_portal/slovnicek V14.pdf

REICHL, Jaroslav, VSETICKA, Martin, 2006-2021. Encyklopedie fyziky. [online]. [cit.
2021-05-21]. Dostupné z: http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/723-fyzikalni-podstata



http://www.bach.cz/produkty/muzejni-vademecum/
https://migrating-archives.com/
https://migrating-archives.com/
https://djaballahcomps.files.wordpress.com/2013/06/ernst-wolfgang-digital-memory-and-the-archive-2013.pdf
https://djaballahcomps.files.wordpress.com/2013/06/ernst-wolfgang-digital-memory-and-the-archive-2013.pdf
https://migrating-archives.com/
https://www.moma.org/interactives/objectphoto/assets/essays/Manovich_Hochman.pdf
https://sechtl-vosecek.ucw.cz/digitalizace.html
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-content/uploads/2019/02/Clanek_CITeM_2018_12_18_FINAL.pdf
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-content/uploads/2019/02/Clanek_CITeM_2018_12_18_FINAL.pdf
https://bulletin.skipcr.cz/prezentace/archivy-2013/Mlcoch.pdf
https://www.musoft.cz/co-umime/vyvoj-software/museion
https://web.nacr.cz/%20zakazky/NDA/20140625_portal/slovnicek_V14.pdf
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/723-fyzikalni-podstata

SECHTL, VOSECEK. . [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://sechtl-

vosecek.ucw.cz/ digitalizace.html

SOFR, Jaromir. Polemika nad digitalizact, 2018. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
http://www.ceskam.cz/userfiles/files/FINAL%20CLANKU%20J %20SOFRA%20LITER
ARNI%20NOVINY2.pdf

TIMEZIN: Magazin Teorie Interaktivnich Meédii/, 2012, 1(2). ISSN 1805-2606. [online]. [cit.
2021-05-21]. https://www.phil.muni.cz/journals/index.php/tim/article/view/256/pdf

Bit. wikipedia.org. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Bit

Univerzita Karlova. Digitalizacni centrum. Metodiky. Terminilogie. [online]. [cit. 2021-05-

21]. Dostupné z: https://digitalizace.cuni.cz/DKU-57.html

VOLEK, Jaromir, JIRAK, Jan, KOPPLOVA, Barbara, 2006. Medidlni studia: Vychodiska
a vyzvy. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
https://medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/download?file=2006_01_02_volek_ jirak koppl

ova.pdf

WEISSBROD, Marek, 2004. Zanikajici zamky Moravskoslezkého kraje — Zamek Ropice.
[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
https://www.hrady.cz/index.php?OID=2274&PARAM=11&tid=3069&pos=450


https://sechtl-vosecek.ucw.cz/
https://sechtl-vosecek.ucw.cz/
http://www.ceskam.cz/userfiles/files/FINAL%20CLANKU%20J_%20SOFRA%20LITERARNI%20NOVINY2.pdf
http://www.ceskam.cz/userfiles/files/FINAL%20CLANKU%20J_%20SOFRA%20LITERARNI%20NOVINY2.pdf
https://www.phil.muni.cz/journals/index.php/tim/article/view/256/pdf
https://sk.wikipedia.org/wiki/Bit
https://digitalizace.cuni.cz/DKU-57.html
https://medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/do

ZOZNAM ZDROJOV OBRAZKOV

Obr.1.: facebook.com [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.facebook.com/
photo?fbid=10159873689343094&set=g.208379 450470795

Obr.2.: google.com [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://1h3.google
usercontent.com/proxy/yfqOpShKYpzotN5x8IKFZDI9

muUvx8hgdlesKk51ss20Kr6 W5a3LZG3NuGOWkbF-L WzzysStNnUiEUurtWY 190BB
WguOPuw4azWtzUcY sB10oztrrS9imQcfDDSvSNfQbnXaSFE-IxIbs37slimcRC4Vn
4gixfqE60ObmBUj1yA

Obr.3.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://scontent.fprg 11.fna.fbedn.net
/v/t1.64359/170978121 2938428126436431 885574328521248834 n.jpg? nc_cat=110&
ccb=1-3& nc_sid=730e14& nc_ohc=x0fr0z7IF40AX-1vMqO& nc_ht =scontent.fprgl-
1.fna&oh=b7676928b263b6c9075331fd1{537664&0e=60B36C89

Obr4.: [online]. [cit.  2021-05-21]. Dostupné z:  https://en.wikipedia.org/
wiki/My_God._Help Me

to_Survive This Deadly Love#/media/File:Bundesarchiv_B_145_ Bild-FO88809-

0038, Berlin,_East_Side Gallery.jpg

Obr.5.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.rbth.com/lifestyle/ 330048--

world-leaders-brezhnev-kisses

Obr.6.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://jenniferlechallsey.files.wordpress
.com/2014/09/ afterwalkerleslie.jpg

Obr.7..  MANOVICH, Lev. [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné¢  z:
http://lab.culturalanalytics .info/ 2016/04/exploratory-visualizations-of-thomas.html

Obr.8.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://universes.art /fileadmin/
_migrated/gridelement_uploads/mobile/Expo-Viola-01-B.jpg

Obr.9.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.artsy.net/artwork/korakrit-

arunanondchai-for-araya-cc-jeff-koons-1

Obr.10.: DRAXLER, Karel, ROHAC, Jan, FABERA, Vit a Katedra letecké
dopravy. Digitalni technologie/elektronické pristrojove systéemy: studijni modul 5. Brno:
Akademické nakladatelstvi CERM, 2003. s. 25. ISBN 80-7204-311-0. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:410£f210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867



https://www.facebook.com/%20photo?fbid=10159873689343094&set=g.208379%20450470795
https://www.facebook.com/%20photo?fbid=10159873689343094&set=g.208379%20450470795
https://en.wikipedia.org/%20wiki/My_God,_Help_Me%20_to_Survive_This_Deadly_Love#/media/File:Bundesarchiv_B_145_Bild-F088809-0038,_Berlin,_East_Side_Gallery.jpg
https://en.wikipedia.org/%20wiki/My_God,_Help_Me%20_to_Survive_This_Deadly_Love#/media/File:Bundesarchiv_B_145_Bild-F088809-0038,_Berlin,_East_Side_Gallery.jpg
https://en.wikipedia.org/%20wiki/My_God,_Help_Me%20_to_Survive_This_Deadly_Love#/media/File:Bundesarchiv_B_145_Bild-F088809-0038,_Berlin,_East_Side_Gallery.jpg
https://en.wikipedia.org/%20wiki/My_God,_Help_Me%20_to_Survive_This_Deadly_Love#/media/File:Bundesarchiv_B_145_Bild-F088809-0038,_Berlin,_East_Side_Gallery.jpg
https://www.rbth.com/lifestyle/
https://www.artsy.net/artwork/korakrit-arunanondchai-for-araya-cc-jeff-koons-1
https://www.artsy.net/artwork/korakrit-arunanondchai-for-araya-cc-jeff-koons-1
https://ndk.cz/uuid/uuid:410ff210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867

Obr.11.: britannica.com [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.britannica

.com/technology/telecommunication#ref608167

Obr.12.: wikipedia.org. [online]. [cit. 2021-05-21]. https://sk.wikipedia .org/wiki/
Fotoelektrick%C3%BD jav#/media/S%C3%BAbor:Photoelectric effect in a solid -

_diagram.svg, https://www.britannica.com/science/photoelectric-effect

Obr.13.: DRAXLER, Karel, ROHAC, Jan, FABERA, Vit a Katedra letecké
dopravy. Digitdlni technologie/elektronické pristrojové systémy: studijni modul 5. Brno:
Akademické nakladatelstvi CERM, 2003. s. 25. ISBN 80-7204-311-0. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:410ff210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867

Obr.14.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://commons. wikimedia.org/w/
index.php?curid=1496858

Obr.15.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://commons.wikimedia
.org/w/index.php?curid=1496872

Obr.16.: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/
wiki/Titanic#/media/Soubor:RMS Titanic sea trials April 2. 1912.jpg

Obr.17: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
The New_York Times#/media/Soubor:Titanic-NYT.jpg

Obr.18: FORELAND, Tone. Accountable Access to Digitized Nonfiction Film Heritage.

[online]. [cit. 2021]. Dostupné z: https://migrating-archives.com/

Obr.19: vlastny archiv

Obr. 20: [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://Ih3.googleusercontent.com
/proxy/78MS5XEdkiGUapOEzLcfUDNY8ATHS6mpjxH11C3UjJKHP u9DNafZHlqJYj64
8QHG7dmQEZel5GBbxnA

Obr. 21: Printscreen [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.musoft.cz/co-

umime/vyvoi-software/museion

Obr. 22.: Printscreen [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: http://www.bach.cz

/produkty/muzejni-vademecum/

Obr. 23.: Printscreen [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné Z:
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-content/uploads/2019/02/Clanek ClTeM
_2018 12 18 FINAL.pdf



https://www.britannica.com/science/photoelectric-effect
https://ndk.cz/uuid/uuid:410ff210-170b-11e3-ae90-5ef3fc9ae867
https://cs.wikipedia.org/%20wiki/Titanic#/media/Soubor:RMS_Titanic_sea_trials_April_2,_1912.jpg
https://cs.wikipedia.org/%20wiki/Titanic#/media/Soubor:RMS_Titanic_sea_trials_April_2,_1912.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/%20The_New_York_Times#/media/Soubor:Titanic-NYT.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/%20The_New_York_Times#/media/Soubor:Titanic-NYT.jpg
https://migrating-archives.com/
https://lh3.googleusercontent.com/
https://www.musoft.cz/co-umime/vyvoj-software/museion
https://www.musoft.cz/co-umime/vyvoj-software/museion
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-content/uploads/2019/02/Clanek_CITeM%20_2018_12_18_FINAL.pdf
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-content/uploads/2019/02/Clanek_CITeM%20_2018_12_18_FINAL.pdf

Obr. 24.: Metodické centrum CITeM, 2018. Vyvoj vyuzivani informacnich technologii pfi
spravé  sbirek v Ceské republice [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:
http://www.citem.cz/citem/wpress/wp-

content/uploads/2019/02/Clanek CITeM 2018 12 18 FINAL.pdf
Obr. 25.: Vlastny archiv autora
Obr. 26.: Vlastny archiv autora

Obr. 27.: Image Permanence Institute [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:

https://www.imagepermanenceinstitute.org/education/publications.html

Obr. 28.: Image Permanence Institute [online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z:

https://www.imagepermanenceinstitute.org/education/publications.html
Obr. 29.: Vlastny archiv autora
Obr. 30.: Vlastny archiv autora
Obr. 31.: Vlastny archiv autora
Obr. 32.: Vlastny archiv autora
Obr. 33.: Vlastny archiv autora
Obr. 34.: Vlastny archiv autora
Obr. 35.: Vlastny archiv autora
Obr. 36.: Vlastny archiv autora
Obr. 37.: Vlastny archiv autora
Obr. 38.: Vlastny archiv autora
Obr. 39.: Vlastny archiv autora
Obr. 40.: Vlastny archiv autora
Obr. 41.: Vlastny archiv autora
Obr. 42.: Vlastny archiv autora
Obr. 43.: Vlastny archiv autora
Obr. 44.: Vlastny archiv autora

Obr. 45.: Vlastny archiv autora



Obr. 46.: Vlastny archiv autora
Obr. 47.: Vlastny archiv autora
Obr. 48.: Vlastny archiv autora
Obr. 49.: Vlastny archiv autora
Obr. 50.: KENCKI, Adam, 2021. Archiv Narodniho muzea fotografie

Obr. 51.: SKVAROVA, Tereza, PILKA, Lukas, 2021. Oteviené sbirky. Otevrenesbirky.cz
[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: http://www.otevrenesbirky.cz/

Obr. 52.: Galerie Rudolfinum, 2021. Compassion fatigue is over. Galerierudolfinum.cz

[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.galerierudolfinum.cz/cs/compassion-

fatigue-is-over-program-online/

Obr. 53.: Galerie hlavniho mésta Prahy, 2021. Antonin Kratochvil — fotoeseje. Ghmp.cz
[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://antonin-kratochvil-

fotoeseje.ghmp.cz/kratochvil.html

Obr. 54.: The British Museum, 2021. The Museum of the World. Britishmuseum.com
[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://britishmuseum.withgoogle.com/

Obr. 55.: The British Museum, 2021. The Museum of the World. Britishmuseum.com
[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://britishmuseum.withgoogle.com/

Obr. 56.: Google, 2021. Google Arts and Culture. Google.com [online]. [cit. 2021-05-21].

Dostupné z:  https://artsandculture.google.com/

Obr. 57.: Peabody Essex Museum, 2021. Jacob Lawrence The American Struggle.
Pem.org[online]. [cit. 2021-05-21]. Dostupné z: https://www.pem.org/exhibitions/jacob-

lawrence-the-american-struggle

Obr. 58.: Chronus Art Center, 2021. We=link. Chronusartcenter.org [online]. [cit. 2021-05-

21]. Dostupné z: http://we-link.chronusartcenter.org/



https://www.galerierudolfinum.cz/cs/compassion-fatigue-is-over-program-online/
https://www.galerierudolfinum.cz/cs/compassion-fatigue-is-over-program-online/
https://antonin-kratochvil-fotoeseje.ghmp.cz/kratochvil.html
https://antonin-kratochvil-fotoeseje.ghmp.cz/kratochvil.html
https://britishmuseum.withgoogle.com/
https://britishmuseum.withgoogle.com/
https://artsandculture.google.com/
https://www.pem.org/exhibitions/jacob-lawrence-the-american-struggle
https://www.pem.org/exhibitions/jacob-lawrence-the-american-struggle
http://we-link.chronusartcenter.org/

	OBSAH
	Úvod 10
	1 v digitálnom prostredí 14
	2 DIGITALIZÁCIa 21
	2.1 Vzorkovanie/Kvantovanie 22
	2.2 Analógovo-digitálna konverzia obrazu 24
	2.3 Parametre digitalizácie 28
	2.4 Archívna kópia 30
	2.5 Digitalizačné zariadenie – skener 30
	2.6 Digitalizát 31
	2.7 Digitálny zápis 32
	2.8 Dlhodobá archivácia 33

	3 DIGITalizát 34
	3.1 Metadáta 34
	3.2 Popis 35

	4 SPRACOVANIE DIGITALIZÁTU 43
	4.2 Digitalizácia 48
	4.3 Postprodukcia 49
	4.4 Uloženie 63
	4.5 Vizualizácia digitalizovaných dát obrazu 64
	4.6 Sprístupnenie online 64

	závEr 71
	Slovník pojmov 74
	ZOZNAM POUŽITEJ LITERATÚRY 75
	ZOZNAM INTERNETOVYCH ZDROJOV 79
	ZOznam ZDROJOV OBRÁZKOV 81
	Úvod
	1 v digitálnom prostredí
	2 DIGITALIZÁCIa
	2.1 Vzorkovanie/Kvantovanie
	2.2 Analógovo-digitálna konverzia obrazu
	2.2.1 Fotoelektrický jav
	2.2.2 A/D prevodník
	2.2.3 Farba

	2.3 Parametre digitalizácie
	2.4 Archívna kópia
	2.5 Digitalizačné zariadenie – skener
	2.6 Digitalizát
	2.7 Digitálny zápis
	2.8 Dlhodobá archivácia

	3 DIGITalizát
	3.1 Metadáta
	3.2 Popis
	3.2.1 Evidenčné systémy


	4 SPRACOVANIE DIGITALIZÁTU
	4.1 Súbor portrétov tešínskej šľachty z fotografických zbierok muzea Těšínska zo zámku Ropice
	4.2 Digitalizácia
	4.3 Postprodukcia
	4.3.1 Orez
	4.3.2 Vyčistenie obrazu
	4.3.3 Oprava poškodení pôvodného obrazu
	4.3.4 Globální korekce barev

	4.4 Uloženie
	4.5 Vizualizácia digitalizovaných dát obrazu
	4.6 Sprístupnenie online

	závEr
	Slovník pojmov
	ZOZNAM POUŽITEJ LITERATÚRY
	ZOZNAM INTERNETOVYCH ZDROJOV
	ZOznam ZDROJOV OBRÁZKOV

