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Abstrakt

Tato teoretickd bakalarska prace se zabyva sou¢asnou podobou ¢eské dokumentarni fotografie,
jejimi hranicemi a sméry, kterymi se ubird. Zaméruje se na soucasné Ceské autory tvorici v

duchu nového dokumentu a predklada ukazky jejich tvorby.

Klicova slova:

fotografie, dokument, tendence, hranice

Abstract

This theoretical thesis deals with the contemporary form of Czech documentary photography,
its boundaries and trends, which it is proceeding. It is focused on contemporary Czech authors

who create in the spirit of a new document and submits samples of their work.

Keywords:

photography, document, tendency, boundaries



»Nyni miZete fotografovat cokoliv.”

Robert Frank
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UvoD

Zanr dokumentarni fotografie ma v Ceské republice vybudovanou silnou tradici. Jiz del$i dobu
se vSak v tomto odvétvi déji podstatné zmény. Tradi¢ni pojeti dokumentarni fotografie
s ¢ernobilymi snimky a socidlni tématikou se zdd byt prezité a sou¢asnym autoriim prestava

tato poloha stadit. Tradi¢ni formy se zdaji byt vyéerpané. Hleda se nova forma i obsah.

Méni se samotné paradigma toho, o ¢em ma dokumentdrni fotografie hovofit. Autofi se
prestdvaji striktné drzet pravidla, Ze dokument musi nutné zobrazovat skutecnost. Klasicka
dokumentarni fotografie si davala za ukol zachytit dobu, jeji lidi a socidlni problémy. Dnesni

dokument se naproti tomu neboji zabyvat banalnimi tématy.

Toto rozmyvani hranic mezi zanry povazuji za jeden ze znak(l postmoderny. Nové pfistupy, ve
formé i v obsahu, se s plvodnim pojetim dokumentarni fotografie v mnohém zcela rozcha-
zeji, ¢asto jdou dokonce proti nému. Otazka se nabizi napfiklad u inscenovaného dokumentu.
Muzeme viibec pouzit termin dokument pro fotografii, ktera je zcela a umysIné naaranzovana,
ktera k dosazeni konecného efektu vyuziva herct a vyrazné postprodukce? Zakladni definici
dokumentu narusSuje také fiktivni dokument. Mlzeme povazovat za dokument soubor,
ktery zcela zdmérné manipuluje divaka, at uz je efektu docileno Uhlem zabéru, manipulaci
v postprodukci, kontextem fotografii postavenych vedle sebe urcitym zplisobem nebo spojenim

fotografie se zavadéjicim textem?

Hranice dokumentu se smyvaji, soucasni autofi pfichazeji s novym pojetim dokumentu, s no-
vym vyjadifenim a novou vizualitou, a ¢asto se proto rozchazeji s fotografy tvoticimi v ,kla-

sickém” duchu dokumentarni fotografie.

Sama mam s pochopenim nového pfistupu k dokumentarni fotografii problém. To je také
dlvod, proc jsem se touto tématikou rozhodla zabyvat. Chtéla jsem si ujasnit priciny vzniku

nového dokumentu a snad tim pochopit jeho soucasny vyvoj i dalsi smérovani.

Tato prace si klade za cil vytvorit prehled tendenci a proud(, kterymi se ubird soucasna
Ceskd dokumentarni fotografie, a to dle témat a pfistupl. Tyto jednotlivé pfistupy se snazi
demonstrovat na tvorbé soucasnych ¢eskych autort. Doposud bylo toto téma zpracovavano po
jednotlivych tendencich, zde je uchopeno komplexné. Prace neni zamérena na jednu urcitou

tendenci, predstavuje spise prehled vyvoje a sméfovani soudobé dokumentarni fotografie.
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Pro komplexnéjsi pohled jsem do prdce zaradila kapitolu o nastupu nového dokumentu ve
svété. Zde jsem zminila zahrani¢ni autory, kteti byli prikopniky novych tendenci ve svéte,
a z nichz ¢eska scéna v mnohém vychazi. Dale prace obsahuje kapitolu o barvé v dokumentarni
fotografii, jez je charakteristickd pro nové pfristupy a zménu pohledu na dokument vibec,
kapitolu o rozchodu dokumentarni fotografie s jejim tradicnim pojetim a kapitolu o hranicich

dokumentu.

Casové jsem si téma vymezila od roku 2000. Tento hraniéni rok zahrnuje celé desetileti, na
kterém uz se da vyvoj soucasné dokumentdrni fotografie dobfe pozorovat. Zaroven se situace
od roku 1989 jiz ustdlila, umélci si zvykli na nové nabytou svobodu vyjadiovani, vstrebali
pfichozi svétové tendence a technologie a vytvofili si vlastni ndzor a osobity rukopis. Zarazeni
autofi nemusi byt nutné ¢eského plivodu. Dileité je, Ze v Ceské republice studovali nebo tu

Ziji a tvori.
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1. DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE
1.1 POJEM DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Pojem dokument spojujeme s hesly jako doklad, svédectvi, objektivita. Ze své plvodni pod-

staty by se mél dokument zabyvat autentickym zachycenim skutec¢nosti, zdznamem reality.

Fotograficky dokument by mél byt zakonité zachycenim reality na fotografii. Ve fotografické
praxi 1. poloviny 20. stoleti zpravidla soubor dokumentarnich fotografii vznikal delSi ¢asové
obdobi a reflektoval zdvazné skutecnosti. Vénoval se socidlnim skupinam nebo jen zachycoval

kazdodenni zivot dané doby.

Od dokumentaristl byl vyZzadovan predevsim realismus, objektivita a objektivni zachyceni
udalosti. Subjektivni pohled byl vyhrazen vytvarnym fotograflim. | pfesto kazdy autor vkladal
do snimkl néco ze sebe, at uz vybérem fotografovanych situaci, Ghlem pohledu nebo charak-
teristickym rukopisem. Fotografie méla mit smysl, méla poukazovat na spolecenské problémy,
zaujimat postoj, zachycovat bidu a utrpeni. Jiz na poc¢atku 20. stoleti americky fotograf, novinar
a reformator danského plvodu Jacob Riis vyuzival fotografii k upozornéni na bidné podminky
newyorskych obyvatel. Lewis Hine, americky fotograf a ¢len organizace National Child Labor
Committee, bojoval pomoci fotografie za prava déti nucenych k praci. Dals$im prikladem muze
byt skupina FSA, neboli Farm Security Administration, jez vznikla ve 30. letech v USA. Ta méla za
ukol podat svédectvi o bidé, ve které Zili americti obyvatelé po hospodarské krizi. Zde mGzeme
hovofit o pocatku socidlniho dokumentu. Toto zaméreni dokumentdrni fotografie se etablovalo
a jeho dlouha tradice trva dodnes. Mnohymi je dokonce toto pojeti dokumentu vnimano jako

jediné spravné, jako jedina cesta, kterou se mlze dokumentarni fotografie ubirat.

S tim se ale novy dokument do znac¢né miry rozchazi. Takovy postoj se autorim nového doku-
mentu zda byt strnuly. MoZna zCasti proto, Ze je netizi Zddné bezprostiedni socialni problémy,
zaCinaji se vénovat jinym tématlim, mnohdy banalnim, na prvni pohled nezajimavym a po-
stradajicim smysl. Casto dokumentuji sou¢asnou spole¢nost se zaméfenim na stiedni t¥idu - uz
ne v socidlnim kontextu, spiSe s nadhledem a ironii. Néktefi autofi nového dokumentu navic
umyslné zasahuji do fotografii, inscenuji je a manipuluji s divakem, ¢imz se s pavodni definici

dokumentu — zachytit objektivni skutec¢nost — rozchazeji upliné.

DuleZitou okolnosti ve zméné vnimani dokumentarni fotografie se stal boom televizniho mé-

dia, ktery nastoupil ve ¢tyficatych letech v USA a v Ceskoslovensku na po&atku let padesatych.
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Televizni vék predbéhl a nahradil fotografii jako hlavniho nositele informaci, které do této doby
primarné zprostifedkovavala pravé ona. Fotografie tak musela zménit svoji Ulohu a koncepci
a hledat si nové uplatnéni. Jako inspiracni zdroj slouzilo fotografii vytvarné uméni, se kterym

byla vidy Uzce svazana, a pozdéji také kinematografie.

Vliv na zménu pfistupu k dokumentarni fotografii mél jisté i nastup digitdlni technologie do
oblasti fotografického média. Tato digitalni éra zapocala v 90. letech 20. stoleti a zptistupnila
fotografii Sirokym vrstvdm. Fotoaparat se stal financné dostupnym a k jeho ovladani jiz nebyla
nezbytné nutna dobrd znalost fotografického femesla. Fotoaparat se stal témér nezbytnou

vybavou domdcnosti a fotografovani se tak stalo témér masovou zaleZitosti.

Na zavér uvodni kapitoly o pojmu dokument bych chtéla uvést nékolik vyrokli samotnych
tvlrcd dokumentarni fotografie. MUZzeme na nich pozorovat, jak oni sami vnimaji dokument

i jejich odlisné pohledy:

,Fotografie je k nicemu — je to Zivot, co mé zajimd.”

Henri Cartier-Bresson

»Jednu véc musi fotografie obsahovat, lidskost okamZiku.”

Robert Frank

,Dokument. To je diimysiné a zavddéjici slovo. Ne zcela jasné... Termin by mél byt dokumen-
tarni styl... Vidite, dokument ma vyuZiti, zatimco uméni je opravdu k nicemu.”

Walker Evans

,Jako dokumentdrni fotograf nesu zodpovédnost za zachycovdni doby, ve které Zijeme. Kon-
krétné v Americe je to doba velkych obchodnich retézci. Mym ukolem je zachytit, co se déje.
Pokud se vam u toho podari dobry snimek, je to bonus.”

Martin Parr

1.2 NASTUP NOVEHO DOKUMENTU VE SVETE

K odklonu od tradi¢nich témat dokumentarni fotografie doslo jiz v poloviné 50. let 20. stoleti
ve Spojenych statech americkych. Vznikl tu novodoby dokument, ktery stal v opozici vici hu-

manistické fotografii, jez v Evropé nastoupila po druhé svétové valce.
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Povalecna Evropa se musela potykat s obrovskymi ztratami na Zivotech a zni¢enymi mésty.
Lidé i fotografové byli znechuceni dopadem valky, a tak vznikl idedIni prostor pro nastup

humanistické fotografie, ktera se snazila o optimisticky a lidsky pohled na svét.

Tyto snahy vyvrcholily vystavou The Family of Man, kterou roku 1955 v New Yorku predstavil
svétu Edward Steichen. Vystava méla sociologicky charakter a jejim jedinym tématem byl

Clovék jako soucast lidské rodiny.

Naproti tomu, Amerika se nemusela potykat s nasledky valky a zni¢enymi mésty a expando-
vala ve vSech odvétvich. Tim se vytvofily podminky pro vznik nového pojeti dokumentu.
Novatorsky americky pohled je oproti tomu evropskému surovy, drsny a expanzivni, coz plati

také pro celé vytvarné uméni.

Vizualitu americkych umélcli formovala také politicka situace, zvlasté valka ve Vietnamu.
Centrem a inspiraci pro fotografy nového dokumentu se stal New York. Zivé mésto plné uda-
losti, nepokojl, nasili, surovosti a bezohlednosti. To vie se odrazilo ve fotografickém stylu

téchto autord.

V opozici vici humanistické fotografii rezignovali novi dokumentaristé na estetické formy
a principy ve fotografii. Charakteristické jsou pro né chyby v kompozici, fotografovani od pasu,
Sirokouhlé a rozostiené zabéry a hrubé zrno. Jejich hlavnim tématem se stal banalni Zivot, bez
ohledu na symboliku. Zajimali se také o podivnosti a rlizné socialni skupiny. Jejich zamérem

nebylo zménit Zivot k lepSimu, ale poznat ho v jeho ryzosti.

Skupina fotografl tvofici v duchu nového dokumentu dostala oznaceni podle svého mater-

ského mésta - Newyorskd skola.

Vyznamnym prukopnikem nového pojeti dokumentdrni fotografie byl Robert Frank. Narodil se
roku 1924 ve Svycarsku a se svymi Zidovskymi rodici roku 1947 emigroval do Spojenych statd

americkych.

Roku 1956 ziskal Guggenheimovo stipendium na devitimésicni cestu po USA, pfi které mél
zdokumentovat soucasnou americkou kulturu. Na této cesté vznikl prelomovy soubor

The Americans, jenz zrcadlil dusi Ameriky 50. let 20. stoleti.

Kniha fotografii se stejnym nazvem, The Americans, vysla roku 1958 ve Francii a o rok pozdéji v
Americe. Uvod k ni napsal americky spisovatel Jack Kerouac. V Americe kniha vzbudila obrovskou
nevoli, a to svou nedbalou estetikou i novym zptsobem pohledu. Obrazy byly najednou banalni

a Casto jim chybél motiv.
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Frank fotografoval Ameri¢any nezaujatym pohledem, ¢asto s davkou ironie. Naprosto zménil
zazity predpoklad toho, o ¢em by méla dokumentarni fotografie hovofit. To, co mu soudobi kritici
i americka verejnost vytykali, vSak pozdéjsi generace fotografl pojala za své. Kniha The Ame-

ricans se tak stala zakladnim kamenem moderni fotografie.

DalSimi principy, které Robert Frank vyuZival ve svych fotografiich a které prevzali novi
dokumentaristé, byly nepromyslenost, nahodnost, spojeni Zanrové rlznorodych snimkd.
Fotografiim ¢asto chybi jasné poselstvi, maji nejednoznaény nebo humorny kdd. Fotografie

nejsou zaloZzeny na rozhodujicim okamziku, zachycuji bez€asi a zvlastni prostory.

Frank zacal pouZivat vysSkové formaty fotografii, coZ do té doby nebylo v dokumentdrni foto-
grafii obvyklé. Zkratil tim tak prostor, ve kterém se muize odehravat déj. Zménil cely pfistup
k nakladdni s fotografii. Narozdil od Bressona, pro néjz byla fotografie posvatna, se nebal snimky

ofezavat a jinak do nich zasahovat.

Robert Frank je pfelomovym autorem pro nastup nového dokumentu a ma mnoho nasledovnika,
jimZ se budu vénovat v nasledujicich kapitolach. Na tyto autory posléze navazuje i ¢eska fo-

tograficka scéna.

Robert Frank, The Americans, 1956

1.3 ROZCHOD S TRADICNIM POJETIM DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Mnozi dokumentdarni fotografové tvofrici v klasickém stylu neuznavaji manipulovanou fotografii

jako dokumentarni fotografii a vysmivaji se zaméreni nového dokumentu na banalni témata.
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Zastanci nového dokumentu vsak rovnéz maji své argumenty a vyhrady k tvorbé druhé sku-
piny autord, tedy klasickych dokumentarist. Jejich pristup se jim zda zkostnatély a vyCerpany.

A pravé tomuto pohledu je vénovana tato kapitola.

Napriklad Tomas Ludvik, ve svém kontroverznim ptispévku do cCasopisu Fotograf, oznacuje

tradicni dokumentaristy za ,,hermetizované”.

,Dokumentdrni fotografie md na poli sou¢asného umeéni jiz ze svého titulu a ndpiné takrka
exkluzivni prdvo a zdroveni povinnost zaznamendvat a komentovat okolni pravé probihajici
jevy, pfibéhy, situace a uddlosti. To, Ze tak dokumentaristé v Cechdch ¢&ini specifickym zptiso-
bem odpovidajicim jedinecnosti zdejsiho prostiedi a aktudini doby, to je nevyhnutelné a je to
ovsemZe v pofddku. Ze néktefi v sou¢asnosti aktivni tviirci ale tvori (at védomé & nevédomé)
»hermeticky” stdle stejné, v dnesnich souvislostech jiZ uZ vyrazné neinvencnim, nesoucasnym
a nezajimavym zplsobem, je ziejmé také nevyhnutelné, soudé podle mnoZstvi a oblibenosti
takovych tvircu (a neunavného doplfiovdni stavi z fad nejmladsi nastupujici generace). Ale
v porddku to jisté neni. ... Autori, pomysiny ,,druhy bfeh”, ovSem svou tvorbu cernobile mystici-
zovali, podezrele zacyklili, prosté ,,hermetizovali”. ... V soucasné dobé a v soucasnych souvis-

wuq

lostech nejde o to vytvadret fotogrdfii ,vidénou”, ale fotografii ,,myslenou”,

Ludvik dale komentuje volbu stdle stejnych témat a zaméreni, kterym se klasicky dokument
vénuje. Jako priklad uvadi tolikrat opakovana témata: mnisi, Romové, bezdomovci, hornici,
ukrajinsti délnici, poutnici. Pozastavuje se také nad typickym a totoZznym pouzivanim objektu
fungujicich jako symboly: kdn, pes, televize, cigareta, lahev alkoholu, kifestansky kfiz, vyprané
pradlo, zbrané, letadlo, déti, polibky, kvétiny atd. V tvorbé ,hermetickych” autor( vidi mnoho
dalSich opakujicich se podobnosti — podobna gesta, symboly, emoce, kompozice, uhly pohledu

a neostrosti.

Ludvik nabizi vysvétleni této podivné podobnosti. | kdyZ se da scéna vyfotografovat rlizné,

vvvvvv

omezené moznosti a formalni prostredky, pokud chce ve snimku zachovat , klasické” kvality.

Vidi také nedostatecnou chut a snahu inovovat dokumentarni fotografii stale novymi pristupy
a ta se timto zplostuje a schematizuje. Takovy tvUrci styl se podle néj v ramci dokumentarni
fotografie stava uzavienym, ,hermetickym” a ddle spociva v miseni vyzkousenych principu

a patetickych situaci. Vysledkem jsou stale stejné, opakujici se fotografie. Zachazi i do takovych

1 LUDVIK, Tomas. Teorie : Figuriny v dobrém svétle. Fotograf : Hranice dokumentu. 2005, 5, s. 108-109.
Dostupny také z WWW: <http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=24&katid=6&claid=217> [citova-
no 30. dubna 2011]. ISSN 1213-9602.
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uvah, Ze ,hermetické” fotografie jsou ,dokumentdrni I1Zi“ a svym zplsobem jsou fotografie
skryté inscenované, i kdyz pfiznava, ze v jiné roviné a souvislostech nez klasické inscenované

fotografie.

,Hermetickd fotografie naddle ztvdrrniuje témata, kterd nepochybné jsou soucdsti aktudlni
reality, ale nejsou jiZ hlavnimi nositeli zajimavych a prevratnych informaci, pfibéht a skutec-
nosti. ,,Hermetickd” dokumentdrni fotografie mluvi, ... pouzZivd jazyk stdle stejny, jenomze

aktudlini souc¢asnd spolecnost jiz mluvi a vizudlné vnima pomoci jiného jazyka.”?

Pro ukdazku jiného pohledu - Evien Sobek s Petrem Vilgusem na tuto problematiku nardazeji

v rozhovoru:

Vilgus: ,,V hlavdch rady ceskych fotografi je zakofenénd myind predstava, Ze manipulovany
dokument je cosi jako podvod.” — Sobek: , Uz fotografie samotnd je manipulaci. Vyrez, pouZitd
ohniskova vzddlenost, nadhled ¢i podhled nebo volba konkrétni setiny vtefiny nejsou objektivni

veliciny, ale odraz fotografovy vile.” 3

1.4 BARVA V DOKUMENTARNI FOTOGRAFII

V souvislosti s po¢atkem nového dokumentu je tfeba se zminit také o vstupu barevné foto-
grafie do oblasti dokumentu. Barva je pro novy dokument pfiznacna a do velké miry charakte-

risticka.

Nastup barvy do dokumentarni fotografie ma souvislost opét s televiznim médiem. V roce 1970
jiz bylo barevné televizni vysilani standardem a fotografie neméla zlstat pozadu. Barvy zacala
vyuzivat také reklama, zacaly se objevovat barevné letdky, plakaty a billboardy. Barevny obraz
mél na spotfebitele plsobit psychologicky. Toho zacali vyuzivat také dokumentarni fotografové.
Barva se v jejich snimcich stala formalnim vyrazovym prostfedkem, nositelem informace nebo

symbolu, plisobila emociondlné a psychologicky.

V souvislosti s nastupem barvy do dokumentdarni fotografie v ramci nového dokumentu jsou

nerozlu¢né spjata tfi jména.

2 ™

Tamtéz.
3 VILGUS, Petr. Rozhovor s Evienem Sobkem aneb Sobek na modro. DIGlfoto. 2011, 1, s. 95-101. Dostupny také
z WWW: <http://digiarena.el15.cz/rozhovor-s-evzenem-sobkem-aneb-sobek-na-modro> [citovano 30. dubna
2011].
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Prvnim z nich je Joel Meyrowitz, americky fotograf, ktery se stal jakymsi prikopnikem barvy
ve fotografickém dokumentu. Do té doby se véfilo, Ze tento Zanr je nevyhnutelné spojen
s ¢ernobilou fotografii. Cernobily obraz byl kédem, diky kterému ziskal dokument pFivlastek
umélecké fotografie. Meyrowitz vSak dokazal, Ze barvu lze v dokumentu pouzivat jako vyrazovy

prostfedek, a to pti zachovani jeho umélecké roviny.

Joel Meyrowitz, Fallen man, Paris, 1967

Ztejmé nejvyznamné;jSim autorem této generace je americky fotograf William Eggleston. Jeho
fotografie jsou zaloZené na barevnosti a banalité, jez byly v tehdejsi dobé zcela novym tématem.

Ovlivnén Robertem Frankem pouzival optimistickou jasnou estetiku.

Roku 1974 uskutecnil dalezitou vystavu Fourteen pictures, na které predstavil ¢trnact velkych
barevnych tisk(. Roku 1976 byla tato prace vystavena v MOMA, coz znamenalo vibec prvni
oficidlni uznani barevné dokumentarni fotografie tak vyznamnou instituci, jako legitimni

galerijni uméni.

L e : -
William Eggleston, Tricycle, Memphis, 1969-1971
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Tretim z prOkopnik(i barevné fotografie je Stephen Shore. Ovlivnén Walkerem Evansem

fotografoval bandlni scény a mésta.

Skute¢ny boom barvy v dokumentarni fotografii pak nastal v 70. letech.

Stephen Shore, Presidio, Texas, 1957

Na tyto autory v 80. letech navazal naptiklad britsky fotograf Martin Parr, a to novou estetikou,
tématikou, bandlnimi scénami a kritickym pohledem na britskou spolecnost. Obrazy vyhnal do
absurdna a ironie. Narozdil od predchazejicich autor( se nemusi sousttredit na smazavani hranic
dokumentu, a to uZ jen rozviji. Jeho fotografie ¢asto plsobi groteskné. Parr pouziva vystredni
barvy, humor a neobvyklou perspektivu. Souéasti jeho strategie je prezentace stejnych fotografii
zaroven v kontextu umélecké fotografie (na vystavach a v uméleckych publikacich) i kontextu

reklamy a Zurnalismu. Touto cestou presahuje tradi¢ni oddéleni rliznych zanrG fotografie. *

Martin Parr, Luxury, 2009

4 WESKI, Thomas. Martin Parr - Introduction. Dostupny z WWW: <http://www.martinparr.com/index1.html>
[citovano 1. dubna 2011].
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1.4 HRANICE DOKUMENTU

Co je a co uz neni dokument. Neboli kde lezi hranice dokumentu.

V této otazce je duleZitym faktem skutecnost, Ze zménu pojeti a vnimani dokumentu nelze

oddélit od promény, kterou fotografie v postmoderni dobé zaziva jako celek.

Napriklad fotograf Pavel Barika o klasickych dokumentaristech tvrdi: ,Jestlize klasikové této
fotografické kategorie vétsinou zamérovali svij zdjem na tradicni humanisticka témata, na
zdznamy ... pouli¢nich scén, dojemnych ¢&i vtipnych momentd, lidskych vztahl zaznamenanych
v ndpaditych zabérech, zdd se najednou, jakoby by byl tento prostor zcela vyprdzdnén, nebo spise
z néj bylo vytéZeno jiZ vse podstatné a opakovani zacind zazitky rozmélniovat, anebo i lehce nudit
divdky... Vyznamni éesti dokumentaristé, Koudelka, Kratochvil, Koldf. Streit, Hanke, Hochovd,
Luskacovd a jini, maji stdle jesté rozsahlé a vdécné publikum, ale je ziejmé, Ze jejich Zanr se

mezitim posunul jinam.” >

Zanr dokumentu se opravdu posunul, nebo se spise rozifil a roztfistil do novych tviréich
pfistupd. Musi totiz, jako kazdé jiné kulturni odvétvi, reagovat na moderni dobu a s ni spjaté
tendence. Nemél by ustrnout u osvédéenych princip(l a zkostnatét. Cesky dokument vold po
zméné, novém impulzu. Bohuzel ¢eské publikum si dlouhou tradici klasického dokumentu na

tento tradicni pfistup zvyklo jako na jediny mozny a nové postoje ¢asto nepfijima.

Banka pfipomind, Ze naznaky nového smérovani se objevovaly uz dfive. Teprve v poslednich
letech maji ale charakter nového proudu: , Ve svétové fotogrdfii se jiz vice nezZ desetileti obje-
vuji snahy pavodni metodu dokumentu vyuZzivat k vyjadreni osobniho konceptu (Jeff Wall), Ci si
s ni pohrdvat v rdmci scén inscenovaného dokumentu (Philip-Lorca di Corcia), anebo naopak
rezignovat na prvky kompozicni a situacni estetiky ... a vénovat se osobnim zdznamim, jakymsi
obrazovym denikim, plnym fotek ... pomijejicich estetickd kritéria (Nan Goldin, Larry Clarka

a dalsi).”®

Dulezitou udalosti, vyznamnou pro pochopeni hrani¢ni polohy dokumentarni fotografie, byla
vystava Cruel and Tender, jez se v roce 2003 uskutecnila v britské narodni galerii moderniho
umeéni Tate Modern. Vystavené autory spojoval zajem o Cisty zaznam reality, ale kazdy se svym

pristupem lisil od ostatnich. Rlznorodi autofi, naptiklad manzelé Becherovi, Andreas Gursky,

> BANKA, Pavel. Editorial. Fotograf : Hranice dokumentu. 2005, &. 5, s. 2-3. Dostupny také z WWW: http://
www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=24&katid=1 [citovano 30. dubna 2011]. ISSN 1213-9602.
6 ™

Tamtéz.
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Thomas Ruff, Thomas Struth, Lewis Baltz, Stephen Shore, William Eggleston a jini, méli jeden

spolecny zdjem — ve svych fotografickych souborech tézit z obycejné reality. ’

Mnohé z téchto autor(i bychom jisté nezaradili do dokumentarni tvorby. Otazkou je, jakou roli
v tomto rozdélovani hraje nas cit a také jakou roli zde hraje kurator. Ten zarazenim autora do
urcité vystavy nebo vedle jinych autor( pfifazuje jeho tvorbé rizny kontext a tim ho stavi do
novych vyznam( a kontextU jinych zanrd. A je také otazkou, zda je v postmoderni dobé takové
déleni vibec duleZité. Zda neni terminologie nezbytna pouze pro teoretiky uméni a zda by se
divak nemohl spokojit prosté s tim, Ze se jedna o médium fotografie. (I kdyz i toto déleni zacind
byt nestabilni, nebot média se zacinaji prolinat do sebe; mozn3, za par desitek let, nebudeme
délit uméni na malifstvi, socharstvi, fotografii apod., ale bude to prosté jen ,uméni“.) Prolinani

médii je v sou¢asném umeéni stdle castéjsi a tato tendence postihuje také médium fotografie.

Umeéni bylo vidy sekundarnim projevem spolecensko-kulturni situace ve svété. Vliv doby,
spolecenské, ekonomické a politické situace ovliviiuje vizualitu umélcl. To vse, spolecné se
situaci ve vytvarném umeéni, ovliviiuje fotografii, kterd se etablovala jako samostatny umélecky

obor, a tedy zacala podléhat trendlim, stejné jako jiné umélecké druhy.

DalSim zamyslenim tykajicim se tématiky hranic dokumentu by mohla byt otazka manipulované
fotografie. Otazkou je, zda jesté existuje autenticnost svédectvi a dlivéra ve fotografii. Poku-
Seni autor( mystifikovat divaka pomoci fotografie existovala jiz od samého vynalezu tohoto
média, ale s technickym pokrokem v oblasti fotografie ji rapidné ptibylo a postupem ¢asu se
manipulace zacdind dostavat i do Zanru, ktery si zakladd na autenti¢nosti, tedy do dokumentu.
Otevrel se tak prostor inscenovanému a fiktivnimu dokumentu. Téma manipulace fotografie
a jeji dopad na divéryhodnost tohoto média je ndmétem na samostatnou praci. Nicméné

predstavuje dulezity aspekt pro chapani a souasnou podobu fotografického média.

1.6 POSTMODERNA versus DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Zde jsou zminény nékteré principy postmoderny, s nimiz se mohou principy novych tviarcich

pristupd v dokumentarni fotografii ztotoznovat:

Postmoderna potlacuje zakladni principy konstrukce a logiky. — Novy dokument nezajima

kompozice a formalni pravidla.

7 Tamtéz.
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Postmoderna ironizuje. Prvky poklada do nepfirozenych vztaht, a tim se jim vysmiva. — Novy
dokument se snazi hledat takové uhly pohledu a situace, které by ironizovaly skute¢nost.

K realité se stavi s odstupem. Prvky obrazu dava do novych, absurdnich vyznamu.

V postmoderné neexistuji hranice. — Dokument se rozmélfiuje do mnoha novych pfistup(,

neexistuje jiz jeden jediny princip a jeho hranice jsou nejednoznacné.

Postmoderna vstupuje do staré architektury, pujcuje si jeji prvky, ale klade je do jinych vztaha.
Pracuje s retroestetikou, s motivem nevyrovnané identity. — Zde mizZzeme vidét podobnost
v autorské praci s archivem. Fotografové pouzZivaji staré fotografie, ale vybérem, postavenim

a komentafem jim prisuzuji nové vyznamy. Soubory jsou ¢asto zaloZeny na retroestetice.

Postmoderna nivelizuje hodnoty, znejasfiuje hranici mezi vysokym a nizkym uménim. — Novy

dokument klade bandlni témata na Uroven socidlné zadvaznych témat.

Postmoderna ¢asto sahd po neuméleckych formach, kyci, hraje si s barvami. — Novi dokumen-

taristé Casto pouzivaji vystredni barevnost, ktera mize plsobit kycovité a neumélecky.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 23

2. NOVY DOKUMENT

Pojem novy dokument oznacuje vsechny nové soucasné pristupy v dokumentarni tvorbé. Cha-
rakteristicka je pro néj nova obraznost, nadsazka, vtip, ironie a sarkasmus. Autofi se jiz nevé-
nuji socialnim tématlm, nechtéji prispét ke spolecenskym zménam. Misto toho se zabyvaji
doposud opomijenymi tématy, zobrazuji véci bandlni, primérné, osklivé nebo tabuizované.
Casto dokumentuji stiedni tfidu, jeji vkus ovlivnény konzumnim svétem, komercializaci
a globalizmus. Zatimco dokumentaristim tvoficim humanistickou fotografii Slo predevsim
o originalitu, Sok, zachyceni prchavého okamziku, o néco individualniho a optimistického,
novi dokumentaristé maji zidjem o bezéasi, banalni predméty a situace a prdmérné
Cleny stredni tridy, ktefi nejsou zajimavi a nevyznacuji se Zzadnym hrdinstvim. Laskavy
pohled vystridal humor a sarkasmus. Tvlrcim nevadi ztrata autorstvi a originality, stejné
jako jinym postmodernim umélclim. Spojuji patos s ironii a ¢asto vyuzivaji ky¢. O pojmu novy
dokument a jeho charakteristice jsem se zminila také v kapitole 1.2 Nastup nového dokumentu

ve svéteé.

Tomas Pospéch charakterizuje postaveni nového dokumentu ve stfedoevropském prostiredi
slovy: ,,Je paradoxnim kouzlem novosti ,nového dokumentu”v tom, Ze jako svéZi vitr do stredni
Evropy vane to, co bylo v zdpadnim prostoru nékolikrat zuZitkovdno, recyklovdno, kolovalo
v citacich i kopiich, obohaceno o nékteré aktudini podnéty dneska. Z pohledu stfedoevropana
spocivd neobycejnd podmanivost téchto tendenci v dialogu s tradicnim dokumentem, s tim, co

zde bylo dosud nafotografovdno a jak byla realita kolem nds obrazové uchopovdna.”®

Hranice soucasné dokumentarni tvorby jsou velice Siroké a novy dokument se neustale vyviji.
Terminologie a klasifikace tohoto odvétvi tedy nejsou dosud pevné dané a stale se utvareji.
Proto jsou kategorie relativni a mohou se navzajem prolinat. Nadto, postmoderni uméni nema
rado ,Skatulkovani“. Nejlépe je tedy zahrnout vSechny autory pod termin novy dokument.
Pohledy autort tvofici v duchu nového dokumentu jsou velice riznorodé. Abych mohla tak
Siroké téma lépe uchopit a pro jeho lepsi prehlednost, zvolila jsem dalsi déleni do nasledujicich

podkategorii, dle tvlrcich pristup(.

8 POSPECH, Tomas: Nowy dokument. Czechy, Slowacja, Wegry, Polska/Novy dokument. Ceskd republika, Slo-
vensko, Madarsko, Polsko. In: Fotografia dokumentalna w projektach fotograficznych/Dokumentérni fotografie
ve fotografickych projektech. Galeria Szara, Cieszyn 2005, s 25.
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2.1  ABSURDNI POLOHA

Jednim z predstavitelll novych tendenci po roce 2000 je Martin Kollar. Narodil se roku 1971
vZilind anyniZijev Praze. Fotografii se zacal vénovat pfi studiu kamery na Vysoké $kole muzickych
umeni v Bratislavé. V tom vidi kurator Tomas Pospéch dlivod, proc se Kollar neciti byt vazan
tradici socialniho dokumentu a humanistické fotozurnalistiky, jenZ se snazi o zprostfedkovani
pravdivé skutecnosti. K tvorbé Martina Kollara Pospéch dodava: ,, Na misto heroizace Zivota voli
shovivavou ironii. Ale humor Martina Kolldra neni sZiravé ironicky, narozdil od snimki britského
dokumentaristy Martina Parra, je spise polackovsky laskavy, ma néco z usmévnosti Lasici
a Satinského. Neni vSak samoucelny. VZdy je nesen potiebou ve zkratce glosovat aktudini stav
Slovenska, Ceské republiky, Vychodni Evropy, zobrazovat soudobé promény, tradicni hodnoty

atakované novym Zivotnim stylem, komercionalizaci.” °

Kollar se ve své dokumentarni tvorbé zaméruje na Zivot v evropskych postkomunistickych
zemich. Jeho barevné cykly obsahuji prvky absurdity, které autor zamérné vyhledava. Foto-
grafuje napriklad v prostredi hypermarketd, lidovych zdbav, soutézi a rekreacnich stredisek. Ve

svych fotografiich vyuziva naznakl a podtext(.

Fotograficka agentura VU’, kterd Kollara zastupuje, na svych webovych strankach o jeho tvorbé
napsala: , Jedinecnym zptlsobem dokumentuje ndrodni zménu ze socialismu ke kapitalismu
a nacionalistické obavy zakofenéné v této transformaci. Ve svych barevnych fotografii nam
nabizi fadu zdbavnych momentek, které Casto balancuji na hrané absurdity. Poodkryvaji
bizarnost kaZdodennich situaci pfi zachovdni slavnostni atmosféry. Jeho fotografie jsou kritikou

zpusobu naseho Zivota.”°

Jednim z pfiklad( Kollarovy tvorby je soubor s ndzvem prihodnym pro novy dokument, Nothing
special, neboli Nic zvildstniho. Je tvofen obrazy z vSedniho Zivota, které vsak plsobi bizarnim

dojmem.

9 POSPECH, Tomas. Usmévny Martin Kolldr. Dostupny z WWW: <http://www.fotoaparat.cz/article/3200/1>
[citovano 17. bfezna 2011].

10 Martin Kolldr - Biography. Dostupny z WWW: <http://www.agencevu.com/photographers/photographer.
php?id=108> [citovano 17. brezna 2011].
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Martin Kolldar, Nothing special, 2001-2004

Dalsim c¢eskym autorem, ktery se zabyva bizarnosti vSedniho dne, je student Institutu tvQrci
fotografie v Opavé, Libor Fojtik'!. Se svym souborem Absurdistdn — Domov mdj ziskal v roce

2010 ocenéni ve fotografické soutézi Frame a Czech Press Photo.

Cely soubor vznikl na izemi Ceské republiky. Libor Fojtik UmysIné vyhledaval bizarni udalosti,
jakymi jsou naptiklad prazsky eroticky veletrh, soutéz v drezure kraliki nebo nudisticka soutéz

krasy.

Madarsky fotograf Peter Korniss, ¢len poroty Frame, k souboru Absurdistdn — Domov muj
poznamenal: ,V ceském divadle, filmu i literatufe nachdzime vZdy specificky smysl pro hu-
mor. Podobnou tradici miZeme vystopovat i v Ceské fotografii. | ve Fojtikovych fotografiich se

obycejné situace vSedniho dne méni v absurdni divadlo. Série Libora Fojtika je nezaménitelné

Cesky produkt.”*?

Ynar.r. 1977

autorovy webové stranky: http://www.liborfojtik.com/

2 Frame 009, Dostupny z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2010030008/>
[citovano 17. bfezna 2011].
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Milan Jaros® je ceskym fotografem, absolventem katedry fotografie na praiské FAMU.
V soucasné dobé plsobi jako volny fotograf a Uzce spolupracuje s ¢asopisem Reflex. V roce
2005 obsadil se svym souborem Cesko, v té dobé je$té neuzavienym, tieti misto v mezindrodni
fotografické soutézi Frame. Soubor vznikal intenzivné v letech 2004 aZz 2005. Milan Jaros
fotografoval jednotlivé snimky absurdnich situaci viedniho Zivota Cech(l na réiznych mistech
celé Ceské republiky s pdvodnim zamérem vytvofit absolventskou publikaci. V sou¢asné dobé

se Milan Jaros vénuje predevsim fotoreportazi a barevnému dokumentu se socialni tématikou.*

Autor komentuje prezentovany cyklus slovy: ,Soucasnd doba a prezentace lidi ve verejném
prostoru pfindsi vétsinou necekané a tézko uvéfitelné souvislosti. Casto absurdni naplnéni nové
nabytého volného Casu a na druhé strané nenaplinéni idedl( ztracenych ve viru konzumniho
Zivota jsou dva body, které se snaZim vyjddrit ve svych fotografiich. Pfi pozorovadni, ceské” reality
mi stdle Castéji vyvstavad otdzka, kdo jsou vlastné vitézové a kdo poraZeni. Nase veskrze bandini

realita mé neprestdvd prekvapovat svoji neskutecnosti.“*®

Milan Jaros, Cesko, 2004-2005

2.2 SUBJEKTIVNI DOKUMENT

Subjektivni pojeti dokumentarni fotografie se v ¢eském prostfedi objevilo v sedmdesatych
letech minulého stoleti, nejvétsiho rozvoje pak dosdhlo zejména v letech osmdesatych. Toto
nové pojeti bylo reakci na presyceni humanistickym dokumentem ve stylu Steichenovy Lidské

rodiny. V subjektivnim dokumentu laskavosti ubyva, zvyraznén je ironicky odstup. Formalné

Bhar.r. 1976 v Praze

webové stranky autora: http://www.milanjaros.com/

14 JAROS, Milan. Cesko. URL: <http://www.milanjaros.com/> [citovano 17. biezna 2011].

5 JAROS, Milan. Cesko. Dostupny také z WWW: <http://fotoframe.net/wp-content/uploads/2010/12/fra-
me_ 0051.pdf>[citovano 17. bfezna 2011].
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vyuzivd nevsedni obrazové skladby, vizualnich symbold a vyznamovych podtextl. Ignoruje
obvykla kompozi¢ni pravidla, rezignuje na zobrazovani spoleCensky vyznamnych témat

a soustredi se na banalni motivy a neatraktivni, ¢asto liduprazdné prostredi.®

Tento novy, specificky styl fotografovani poprvé predstavil americky fotograf Lee Friedlan-
der. Kompozice jeho fotografii se pohybovaly na pomezi abstrakce a dokumentarni fotografie.
Casto fotografoval prazdné ulice bez lidi a svdj vlastni stin vrhany na fotografované objekty. Zde

mUzZeme vidét paralelu k tvorbé Vladimira Birguse, o kterém se budu zmifiovat pozdéji.

Za jednoho z prukopnikl ceského subjektivniho dokumentu miZeme povaZovat Josefa Kou-
delku?’, konkrétné pak jeho soubor Exily. | kdyZ byl cyklus vytvoren pfed vytycenym rokem 2000,
zminuji tohoto autora jako dulezitého pro kontext nového pfristupu a jeho uvedeni v ¢eském
prostiedi. Soubor Exily vznikl v Koudelkové exulantském obdobi. Subjektivni snimky zachycuji
prazdné krajiny a méstské scenérie, opusténa zvirata, lidi, stiny. Fotografie vznikaly v obdobi
1969 a7 1987 v Ceskoslovensku, Francii, It4lii, Portugalsku, Spanélsku, Irsku a dalsich zemich.
Obrazy zdanlivé béznych situaci vystihuji pocity osamélosti, vykofenéni a touhy po svobodé.
Tajemné melancholické vyjevy odrazeji autor(iv realny pocit bez domova, zachytného bodu

a symbolizuji Koudelkdv skutecény Zivotni osud.*®

-

Josef Koudelka, Exily, 1969-1987

16 BIRGUS, Vladimir; MLEOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha : KANT, 201. 205-206 s. ISBN 978-80-7437-
026-7.

7 nar. r. 1938 v Boskovicich

18 Tamtés.
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EvZen Sobek® je dokumentdrni fotograf, zakladatel a feditel Fotoskoly Brno a spoluzakladatel
mezindrodni fotografické soutéze Frame. Fotografii vystudoval na Institutu tvirci fotografie
v Opavé. Ve své tvorbé se zabyva ¢ernobilym i barevnym dokumentem. K jeho nejzndméjsim
projektim patii cyklus o Zivoté mnichG v premonstratském klastefe v Zelivé, soubor Lidé
Hlucinska 90. let 20. stoleti a Ecce Homo. V poslednim ze zminovanych projektl zachycuje
okamziky béZného Zivota a svym subjektivnim pohledem do nich vklada symbolické vyznamy.

Cyklus zobrazuje neur¢itd mista Ceské republiky, Francie, Portugalska, Japonska a lzraele.

Osobitym autorskym rukopisem v souboru Life in Blue dokumentuje prostfedi Novomlyn-
skych ndadrzi a fenomén traveni volného ¢asu v kempech a rybarskych rekreacnich koloniich
na brezich téchto vodnich ploch. Dokument zachycuje Zivotni styl komunity lidi, jak autor ¥ika,
byvalych ,karavanist(”, kteti se vzdali volnosti a svobody putovani a vytvofili si druhy domov
v bizardnich stavenich na bfehu nadrze. Stfredoformatové fotografie nam predkladaji zajimavy
socialni fenomén a pohled na tento specificky zplUsob traveni volného casu. Autor si klade
otdzku, proc vlastné lidé chtéji v tomto prostredi travit vikendy nebo dokonce celd Iéta a co je

motivovalo zalozit si tu svUj druhy domov.

Na soubor Life in Blue navazuje cyklus fotografii Europe in Blue, ktery je obdobou predeslého

cyklu v rozsahlejsim, evropském kontextu.

EvZen Sobek, Life in Blue, 2006-dosud

¥ nhar.r. 1967 v Brné
webové stranky autora: http://www.evzensobek.com/
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Tomas Pospéch® je Cesky fotograf, kurator, pedagog, kritik, publicista a teoretik se zamérenim
na fotografii, vytvarné uméni a déjiny architektury. Fotografii studoval v letech 1992 az 1998
na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. V letech 1997 az 2007 pUsobil jako
pedagog na Fakulté multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné, od stejné doby
doposud vyucuje také na Institutu tvarci fotografie v Opavé. Pracoval na nékolika projektech
dokumentujicich kazdodenni Zivot obyvatel ceskych a moravskych region(, napf. Zlin a jeho
lidé, Hranicko, Lidé Hluc¢inska. Ve své fotografické tvorbé se Tomas Pospéch pohybuje na hranici
mezi socidlnim a subjektivnim dokumentem. K vybranému tématu voli konceptualni ptistupy
a narusuje tak hranici tradi¢niho dokumentu. Dle kuratorky Lucie Lendelové-FiSerové Pospéch
posunuje zanr dokumentu z klasické polohy do subjektivni pouzivanim neobvyklych kompozic,

naznak( a symboll a zachycovanim prazdnych krajinnych vyjevi.?

Mezi jeden z jeho subjektivnich dokument( patti soubor Bezucelnd prochdzka, ktery tvoril
v letech 2004 a7z 2008. Zaméruje se v ném na prostredi fotbalovych zapasl odehravajicich
se na Ceskych vesnicich. O¢ekdvany 7anr sportovni fotografie ale stavi naruby. Sirokothlym
objektivem fotografuje vyhradné nerozhodujici okamziky, chvile ¢ekani a zdsadné se vyhyba
zobrazovani mice. Autor zamérné vybird ty fotografie, které by pfi standardnim procesu mély
byt vyhozeny do koSe. Pro dodrZeni stylizace ,,amatérského” pfistupu pouziva tfi fotoaparatd
raznych formatl. Fotografie bez akce, vzruseni a bez emoci spojuji prostiedi venkovského
fotbalu s okolni krajinou. Provizorni htisté se vétSinou rozprostira na loukdch, polich nebo
pobliz JZD. Autor se vraci do dlivérné zndmého prostiedi, kam byl jako dité nucen pravidelné
chodit. Ke svému souboru sadm dodava: ,Okraj vesnice. Muzi v nedélni krajiné, hlavné ne mic.
Klid, vyckdvdni, sSirokouhly objektiv. Projekt vénuji vSem milovnikiim trdvy, spadaného listi

a ceské vesnice.” ??

Tomds Pospéch, Bezucelnd prochdzka, 2004-2008

20 har. r. 1974 v Hranicich

webové stranky autora: http://www.pospech.com/

21 FISEROVA, Lucia. Tomds Pospéch. Dostupné z WWW: <http://artlist.cz/?id=453> [citovano 1. kvétna 2011].
22 pOSPECH, Tomas. Bezticelnd prochdzka. URL: < http://www.pospech.com/> [citovano 1. kvétna 2011].
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Vladimir Birgus?® je soucasny Cesky fotograf, teoretik, historik fotografie, publicista, kurator
a pedagog. Fotografii vystudoval na praiské FAMU, kde pozdéji pusobil jako profesor. Od
roku 1990 je vedoucim pedagogem Institutu tvirci fotografie v Opavé. Je zakladajicim ¢lenem
Prazského domu fotografie, redaktorem ceské sekce ¢asopisu Imago, pfispiva do rady deniku

a odbornych magazin(.

Subjektivni dokumentarni fotografii se Vladimir Birgus zacal vénovat jako jeden z prvnich
Ceskych tvarct v poloviné 70. let. Spolu se svymi prateli Josefem Pokornym a Petrem Klim-
plem zaloZili skupinu Dokument, kterd se vymezovala tradi¢nimu pojeti dokumentarni foto-
grafie a stdla v opozici vici Bressonovu ,,rozhodujicimu okamziku”. Mladi autofi zachycovali
véci bandlni a véedni. Se svym ¢lankem Nerozhodujici okamZik vystoupili v mési¢niku Cesko-

slovenska fotografie v roce 1977.

Birgus pomoci neobvyklé kompozice a vizudlnich symboll zachycuje zdanlivé bézné okamziky
vSedniho dne. V 80. letech zacina autor pouzivat barevny inverzni materidl, od poloviny 90. let

Cast obrazu a barva se stava dllezitym vyrazovym prostiredkem.

Jiz pfi studiich na FAMU zacina vznikat cyklus Cosi nevyslovitelného. Birgus se v ném zabyva
obecnymi tématy, déj na obraze je pouze naznaceny, otevieny divakové fantazii. Fotografie
pochazi z celého svéta, misto vzniku vSak neni dilezZité. Na prvni pohled nezajimavé zabéry
skryvaji fadu odkazll a metafor. | kdyZ jsou snimky nearanzovanymi momentnimi fotografiemi,
kazdy prvek zde mizZe byt nositelem informace. Lidé jsou na fotografiich ¢asto obraceni zady
nebo svUj pohled upiraji do neznama. Podle Tomase Pospécha muze divak ve fotografiich nalézt

vypoveéd o uspéchané globalizované spolecnosti, osamélosti jedince uprostfed davu, kontrastu

¢lovéka a velkoméstské architektury.?

Viladimir Birgus, Cosi nevyslovitelného, 1978-dosud

B nar. r. 1954 ve Frydku-Mistku

webové stranky autora: http://www.birgus.com/

2 POSPECH, T. Vladimir Birgus: ,Cosi nevyslovitelného”. Dostupny z WWW:<http://www.photorevue.com/
phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2003010202> [citovano 1. kvétna2011].
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Milan Bures®, student Ateliéru reklamni fotografie ve Zliné a Institutu tvaréi fotografie

v Opavé, je mlady fotograf tvofici v duchu subjektivniho dokumentu.

V roce 2010 ziskal za svlj soubor Cestovdni v ¢ase prvni cenu v mezinarodni fotografické
soutézi Frame a Cestné uznani v soutézi Czech Press Photo. Fotograf se dle svych slov pfi své
cesté po Rusku snaZi pochopit tamni kulturu a mentalitu a tato skutec¢nost ho privadi do Tret-
jakovské statni galerie v Moskvé. Autor zde zachycuje prostory, jez uchovavaji ruské uméni
20. stoleti, obrazy oprené o zed, osvétlené opusténé kouty i dobovou kvétinovou vyzdobu.
Milan Bure$ v tomto interiéru nachdzi branu do jiné doby, muzeum umirajiciho ducha Sovét-

ského svazu.

3AIN CrELINPOEKTOB/
SPECIAL PROJECTS

Milan Bures, Cestovdni v case, 2010

2.3 INSCENOVANY DOKUMENT

Inscenovany dokument je dal$im z proudd, kterym se souc¢asna dokumentarni fotografie ubira.
Fotografové v ném chtéji spojit svoji snahu zobrazovat realitu a zaroven konstruovat své vlastni

svéty.

Inscenovany dokument vypada na prvni pohled autenticky. Néktefi autofi zachazeji do tako-
vych detailll, Ze portrétovani mrkaji a chovaji se jakoby nevédéli, Ze jsou fotografovani, i kdyz
jsou presné vedeni. Jini tvlrci inscenovaného dokumentu vytvareji sloZité scény, pouZivaji
herce, svétla, reflektory a nasledné dlikladnou postprodukci, jak je tomu napfiklad u ame-

rického autora Gregory Crewdsona.

25 par. r. 1986
webové stranky autora: http://www.milanbures.com/
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Ve vysledku vSak pro autory neni zplsob vzniku fotografie duleZity. Vytvoreni obrazového
dokumentu ma vyvolavat zamysleni, evokovat déj nebo ideu. Zda se ve skute¢nosti jednalo

o momentku nebo reZirovanou scénu, pro né jiz neni podstatné.

Pohybujeme se zde opét na hranici dokumentu. Autofi védi, Ze se o dokument nejedn3, ale
snazi se, aby tak vysledné dilo plsobilo. Kanadsky umélec Jeff Wall napfiklad prohlasil, Ze i kdyz

nainscenuje scénu, vyraz ve tvari zobrazovaného a jeho emoce jsou autentické.

Jednou z autorek inscenovaného dokumentu je Sylva Francova®. Ceska fotografka, ilustra-
torka a graficka vystudovala Akademii vytvarnych umeéni v Praze, je ¢lenkou redakéni rady

a koordinatorkou ¢asopisu Fotograf a spoluzakladatelkou obéanského sdruzeni Fotograf 07 o.s.

Autorka pracuje s digitalné manipulovanym obrazem. Zabyva se pfedevsim zkoumanim ¢lo-
véka nebo skupiny lidi v urcitém prostfedi. Markéta Kubacakova charakterizuje tvorbu autor-
ky slovy: ,,Postup Francové neni spontdnni, jeji ¢innost je promyslend a dlouhodobd. Sbird do
svého archivu kaZdodennost, a po néjaké dobé jeji typické rysy zacne seskupovat, a navrstvi tak
nékolik vyznamovych rovin do jednoho obrazu. Jeji tvorba neni dokumentem v plvodnim slova

smyslu, pronikd k lidem a mistum skrze cas a vrstvy, které béhem tohoto zkoumdadni objevi.” %

Sylva Francova tvofi své projekty nejcastéji metodou ¢asosbéru. Portréty sekvencné snimané
v urcitém c¢ase skldda pomoci pocitacové montaze do jednoho obrazu. O zvolené formé mluvi
jako o kubistické. V souboru Portréty Zen zachycuje z nékolika Uhli Zeny a jejich kazdodenni
¢innosti, které vykondvaji ve svych domdcnostech, a tyto portréty sklada do jednoho panora-
matického obrazu. Vysledna montdaz tak tvofi vSedni pfibéh kazdé z téchto Zen. Jak sama au-
torka tvrdi, jejim hlavnim cilem bylo konfrontovat denni ¢innost ¢lovéka ve své jedinecnosti

a neopakovatelnosti, a zaroven spolecné lidské motivy, vzorce chovani a spolecné ritualy.

Sylva Francovd, Portréty Zen, 2003-2004

26 KUBACKOVA, Markéta. Sylva Francovd. Dostupny z WWW: <http://artlist.cz/?id=2697> [citovano 16. dubna
2011].
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Soubor Daily Stories vznika v Uzké navaznosti na predchozi cyklus. Sylva Francova stejnou
formou fotografuje ceské byty a jejich obyvatele. Do ¢asové smycky spojuje fotografie dvou
nebo tfi vSednich Cinnosti vazanych na interiér a vytvari tak nékolikanasobné panoramatické
portréty. Podle autorky vypovida interiér o svych majitelich. Odehravaji se v ném malé pfi-

béhy, opakuji se bézné momenty a banalni situace, které se prolinaji s Zivotnimi okamziky.

Sylva Francovd, Daily stories, 2008

Daniela Dostalkova?’ je volna fotografka a kuratorka. Fotografii studovala na Univerzité
J. E. Purkyné v Usti nad Labem a Institutu tvaréi fotografie v Opavé. V roce 2006 obdrzela
za svUj fotograficky cyklus The Town I Like prvni misto ve fotografické soutézi Frame. Série
fotografii vznikla v Ceské republice, na ptidé anonymni japonské tovérny na vyrobu klimatizaci.
Autorka si pokladd otdzku, do jaké miry narusuje firemni kultura identitu jedince a davu a jak
nadnarodni a korporatni organizace urcuji zpasob Zivota. M(ze vibec jedinec vybocovat z davu
bez toho, aby to firma brala jako projev nesouhlasu s firemni strategii? Soubor otevira otazku
uniforem, povinnych rannich rozcvicek, vedeni vykonnostnich tabulek a dalSich pfisné danych

firemnich pravidel.

Prezentovany soubor je pohledem na korporatni spolecnosti a globalizovany svét, ktery se
ale autorka nesnazi soudit. Snimky zachycuji inscenované situace se zaméstnanci tovarny
i fediteli. Soubor se sklada ze skupinovych portrétli a portrétd osamélych jedincl. Ve spojeni
s industridlni architekturou vznika dojem odevzdanosti a podfizenosti systému. Se zamérnou
strnulosti a nepfitomnymi pohledy vytvafri Daniela Dostdlkova se svymi herci nové, alterna-

tivni pFibéhy.

Tomas Pospéch o praci Daniely Dostalkové napsal: ,Zajimd ji konstruovand realita, tedy ne
dokumentaristické ,toto tak bylo“, ale mozZnost vyprdvéni. S bravurou recykluje a volné fuzuje
principy obvyklé pro soucasnou dokumentdrni, ale stejné tak inscenovanou, modni nebo
reklamni fotografii. OdrdzZi tak soudoby trend dirazného rozchodu s teatrdini inscenovanou

fotografii osmdesdtych let plnou lehkovdZné hravosti a pfiklon k obsahu, nové angaZovanosti.

27 nar. r. 1979 v T¥inci
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Soubor The Town | Like vypradvi o stereotypu a automatizaci, specifické firemni kulture a me-

zilidskych vztazich, které tato nadndrodni korporace do ¢eského prostredi pfinesla. Nadndrodni

spolecnosti vytvdreji struktury moci, v ramci kterych Zijeme svij svobodny Zivot.” *®

V roce 2009 obsadil student Institutu tvarci fotografie v Opavé Marek Pavala® treti misto
v soutézi Frame. Ocenény soubor Daniel je inscenovanym dokumentem o romském pfiteli,
dédici uspésné rodinné spolecnosti. Pomoci stylizovanych portrétd a interiérovych zatisi autor
divakovi zprostfedkovava pohled na romskou komunitu, avsak jinou, neZ jakou by ji divak
ocekaval. Fotografie mohou pUlsobit autentickym dojmem, pouZité sviceni exteriérovymi

blesky ale prozrazuje, Ze snimky jsou peclivé promysleny a konstruovany.

28 POSPECH, Tomas. Daniela Dostalkova. Infant Life. Dostupny z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/
view.php?cisloclanku=2008060011/> [citovano 16. dubna 2011].

2 nar.r. 1987 v Praze

webové stranky autora: http://www.marekpavala.com/
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2.4 FIKTIVNI DOKUMENT

Fiktivni dokument je zvlastni kapitolou nového dokumentu. Jeho tvlrci Umysiné pozménuji
realitu, kterou fotografie zobrazuje. Vyuzivaji pfitom rlznych postupd, z nichz nejcastéjsim je

digitalni manipulace obrazu.

Autofri fiktivniho dokumentu Casto nepracuji s vlastnimi fotografiemi, ale obrazy si pujcuji

a zasahuji do nich svym autorskym zplsobem.

Jednim z nejvyraznéjsich autor( fiktivniho dokumentu je Pavel Maria Smejkal*’, jehoZ tvorbu

charakterizuje prace s historickymi fotografiemi.

Tento fotograf se narodil roku 1957 v Ostravé. PUvodné vystudoval Veterindrni univerzitu
v Kosicich, jeho zajem o fotografii se projevil az pozdéji. Roku 2002 pak absolvoval na Institutu

tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. V soucasné dobé Zije a tvofi v KoSicich.

Jiz ve svém artist’s statementu priznava, Zze kromé klasické fotografie pouziva digitdlni
a kombinované techniky a nékdy vyuziva starych publikovanych fotografii, obrazka z internetu
nebo starych tisk(. V autorské tvorbé jej zajimaji otazky tykajici se Zivota a smrti, vyvoje spolec-

nosti a individualni identity.3!

V souboru Stars pouZil starych fotografii zachycujicich vézné a vézerikyné koncentracnich
tadbor(, budoucich obéti Holocaustu, a nendpadnou digitalni Gpravou zaménil tvare nékterych
véznu za tvare znamych osobnosti svétové kultury. VyuZzil predevsim portrétd hercd, herecek,
hudebnikll, zpévacdek, sportovcl a védcl, ktefi dnes predstavuji symbol Uspéchu a vyuzit
lidského potencidlu. Vytvari tim hypotetické situace a poklada si otazku, zda by se tito lidé
mohli za urcitych okolnosti dostat do podobné situace nebo co musime udélat, abychom se

do takovych situaci nikdy nedostali a zda mame vibec moc néco takového zménit.3?

30 har. r. 1957 v Ostravé

autorovy webové stranky: http://www.pavelmaria.com/

31 SMEJKAL, Pavel Maria. Dostupny z WWW: <http://www.pavelmaria.com/author.html> [citovdno 16. dubna
2011].

32 Tamtés.
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Pavel Maria Smejkal, Stars, 2005-2006

Dalsim fotografickym cyklem Pavla Maria Smejkala je soubor s nazvem The family
of man. Dilo vznikalo v letech 2000 az 2003 a jeho ndzev odkazuje na vystavu
humanistickych fotografii, kterou roku 1955 predstavil svétu Edward Steichen. Smejkal
v tomto souboru opét pracuje s historickymi fotografiemi z knih a tisku a zasahuje
do nich svym autorskym zplsobem. Sv(ij portrét vklada do reprodukci téchto starych fotografii
a zamysli se tim nad otdzkou, jaky je vztah jednotlivce ke spolecnosti a historii, jaké jsou
spole¢né znaky a problémy jedincl v rdznych dobach, zvlasté pak v téch, které nas vedou
do krajnich Zivotnich situaci. Poklada si také osobni otazky: kdo jsem, ¢eho bych byl schopen,
jak bych se zachoval v danych historickych okolnostech? Na zavér autor k souboru dodava:

, TVdr se objevuje v kaZdém obrdzku. Ma tvdr. Md tvar na misté jejich tvare. Na misté vasi.” 3

Pavel Maria Smejkal, The family of man, 2003 3*
plvodni fotografie A. A. E. Disdéri, Dead communards, 1871

33 Tamtéz.
34 portrét Pavla Maria Smejkala je nainstalovan misto tvare muze v horni fadé, druhého zprava.
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- Sy

Pavel Maria Smejkal, The Family of Man, 2003
plvodni fotografie Robert Capa, D Day, 1944

Jeden z autorovych nejnovéjsich souborl je cyklus s nazvem Osudové krajiny. Ten vznikl
v letech 2009 az 2010 a vyuZziva nejznaméjsich fotografii, ikon v historii tohoto média. Z téchto
vSeobecné znamych fotografii, predevsim svétovych konfliktli, odstrariuje Smejkal hlavni

figurdlni motiv a na obrazu zlstava jen prazdna meditativni krajina.

Autor se zamysli nad manipulovatelnosti fotografii, které nam maji slouzit jako zakladni
platforma paméti. Zamérné proto vybiral takové fotografie, u nichZ je jejich autenticita
zpochybnovand, napfiklad Padajici republikdn Roberta Capy, pfidané dramatické nebe ve
fotografii Dmitrije Baltermanca nebo vyretusované hodinky na ruce vojaka, kterého na své
fotografii zachytil Jevgenij Chaldéj. Kde jsou tedy hranice mozZnosti vyuzivat fotografii jako

dokumentacni médium? Co je realita? *°

Pavel Maria Smejkal, Osudové krajiny, 2010 Robert Capa, Padajici republikdn, 1936

35 Fatescapes. Dostupné z WWW: <http://www.photoartcentrum.net/fatescapes01.html> [citovano 22. dubna
2011].
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Pavel Maria Smejkal, Osudové krajiny, 2010 Nick Ut, Kim Phuc, Vietnam, 1972

Dalsim autorem fiktivniho dokumentu je kontroverzni umélec Jifi David®**. Roku 1987 vy-
studoval Akademii vytvarnych uméni v Praze a byl jednim ze zakladajicich ¢len skupiny
Tvrdohlavi. Od roku 2004 je vedoucim intermedialniho a konceptualniho ateliéru Vysoké skoly

umélecko-pridmyslové v Praze.

Za fiktivni dokument mizZeme oznacit jeho soubor Bez soucitu, ktery vytvofil v roce 2002.
VyuZil v ném portréty sedmnacti svétovych politikll a statnik(i, napriklad George Bushe,
Tonyho Blaira, Vladimira Putina, Vaclava Havla, Usdma bin Ladina nebo papeZe Jana Pavla Il.,

a pomoci pocitacové manipulace pak do tvafi téchto politicky vlivnych osobnosti vehnal slzy.

Soubor v jedné roviné znejistuje vidénou ,skutecnost” a v roviné druhé poukazuje na atribut
place, jehoz verejny projev u muzského pokoleni je v dnesni spolecnosti povazovan za nepat-

ricny, zvlasté pak u osobnosti s takovym postavenim.®’

Zamérem autorova vyuZzivani oficidlnich snimk0 agentur nebo fotografii z novin bylo manipu-
lovat jiz manipulované. K tomu Jifi David dodava: , Politika, ekonomika, média, ndsili, mani-
pulace, strasné mé to stve, citil jsem se bezmocny, ale presto jsem se chtél néjak k tomu vSemu
vyjddrit. Jednoznacné, avsak ne prvopldnové. Aby ta véc méla silny emotivni podtext a zdroveri
aby byla sdéInd, umoZriovala sirsi obsahové Cteni. A aby ji pochopili i lidé, ktefi jinak na vystavu

neprijdou. To je pro mé hodné dilezité.” 38

36 nar. r. 1956 v Rumburku

webové stranky autora: http://www.jiri-david.cz/

37 DOSTAL, Michal. Fotografie Jifiho Davida. Dostupné z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/view.
php?cisloclanku=2005042801> [citovano 16. dubna 2011].

38 DAVID, Ji¥i. URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Ji¥i_David> [citovano 16. dubna 2011].
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Zajimavy je napfriklad i fakt, Ze do jednoho souboru, a tedy do jednoho kontextu, zahrnul

osobnosti vnimané kladné, osobnosti politicky kontroverzni i osobnosti zaporné.

Jifi David, Bez soucitu, 2002

Prazska umélkyné Stépanka Simlova® se narodila roku 1966. V letech 1989 a7 1996 studovala
na prazském AVU intermedidlni ateliér pod vedenim Milana Knizdka. V soucasné dobé je
jednou z nejvyraznéjsich person ceské vytvarné scény. V pocatcich své tvorby se vyjadfovala
pomoci fotografie a kresby, dnes je pro ni charakteristickym vyrazovym prostfedkem digitalni

fotografie.

Ve svém souboru Modlitbicky z roku 2000 manipuluje obrazy velkomésta. Misto neonovych
napisu a reklam vklada utrzky détskych modliteb, které v chaotickém shluku svétel nalezneme
az na druhy pohled. Odcizeny svét velkomésta pomoci téchto poselstvi svym zplisobem po-

lidStuje.

V jiném souboru dle stejného principu nahrazuje nazvy zna¢ek modni a sportovni obuvi za

hesla, ktera vyjadruji strach z nemoci a stari.*

Stépdnka Simlovd, Modlitbicky, 2000

3 nar. r. 1966

webové stranky autorky: http://stepanka-simlova.com/

40 Stépdnka Simlovd — | am terrible sorry... URL: <http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-
program/aktualni-vystavy/2002/stepanka-simlova-i-am-terribly-sorry-.aspx> [citovano 16. dubna 2011].
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2.5 FOTOGRAFICKY DENIK

Clovék ma odnepaméti sklon uchovavat své pocity a zaZitky ve fyzické podobé, ke které se
muze dfive Ci pozdéji vratit. Dfive tomuto Ucelu slouzily deniky a psané pismo. Dnes, v dobé
Siroce dostupnych digitalnich fotoaparatl a mobilnich telefon(, se stalo jednodussim a bez-
prostfednéjsSim zaznamendvat okolni svét pomoci média fotografie. Denik tak z€asti zménil

svoji podobu — z psané na vizudlni, a formalné se tak pfenesl z papiru na obraz.

Fotograficky denik jako Zanr se rozsitil a u soucasnych tvarcl ziskal velkou oblibu.** At uz autora
k jeho tvorbé vedou jakékoliv Umysly, je to forma sebevyjadreni. Fotografie se nezakladaji na
technické dokonalosti, naopak, snimky diky nepfesnostem vzniklym neznalosti fotografického
remesla mnohdy ziskdvaji na bezprostfednosti a intimité. Mnoho tvlrcl si vede denikové
zaznamy*? vedle své hlavni tvorby, jini se na né pfimo zaméruji. Néktefi autori nejsou fotografy
a fotografie vytvafri jako skicy pro svou tvUrci préci v jiné oblasti, napfiklad v malbé. A pro dalsi
je tato tvorba pouze splnénou touhou po sebevyjadreni. Tak ¢i tak, deniky dokumentuiji Zivot

jedince a jeho okoli a stavaji se intimni zpovédi ,,0 sobé a o dobé”.

U fotografickych denikli musime pocitat s jistou mirou inscenace. Autofi podvédomé tusi,
Ze jejich denik bude jednou nékdo ,,Cist”. Pokud tvofi denik ucéelové s cilem vystavit jej, maji

dokonce jistotu, Ze jejich zpovéd bude verejna. Mira autenti¢nosti tu tedy maze byt sporna.

Fotograficky denik se stal fenoménem. Dava divakim nahlédnout do Zivota autora a jeho
osobnich pribéhu. Jiz ze své podstaty ma denik vypovédni dokumentarni hodnotu, ktera bude
docenéna nejspis opét s odstupem cCasu, kdy bude vypravét o dobovém stylu, obleéeni a nala-
dach spolecnosti. Proces tvorby osobniho deniku je dlouhodobou zalezitosti. Jeho vyznam

nespociva v jedné fotografii, dlleZita je zde celkova vypovéd.

Hynek Alt* a Aleksandra Vajd** jsou znamou autorskou dvojici fotografu, ktera spolu tvori od
roku 2006. Poznali se vsak jiz na studiich. Roku 2001 absolvovali na katedre fotografie Filmové
akademie muzickych uméni v Praze. Oba autofi obdrzZeli prestizni stipendium Fulbrightovy

nadace, které jim umoznilo v letech 2004 az 2006 studovat fotografii v USA. Od roku 2008

41 7asluhu na popularité a expanzi pristupu k fotografii denikovou formou ma napfiklad americka fotografka Nan
Goldin, ktera se stala vzorem pro mnoho mladych autor( tvoficich v tomto duchu.

42 napiiklad skicy, fotografie z cest

3 nar. r. 1976 v Kutné Hore

44 nar. r. 1971 v Mariboru, Slovinsko

webové stranky autoru: http://altvajd.com/
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vedou spolecné ateliér fotografie na Vysoké Skole umélecko-priimyslové v Praze. Umélecké
duo ma na svém konté fadu samostatnych i kolektivnich vystav, ocenéni a spolutcasti na

nejraznéjsich projektech. Jsou partnery ve fotografii i v osobnim Zivoté.

Do denikové tvorby miZeme zaradit jejich konceptualni, a prozatim jesté nedokonceny pro-
jekt nazvany Man Woman. Soubor tvofi diptychy vzajemnych stylizovanych portréti obou
tvarcud. Barevné fotografie nepopisuji konkrétni déj ani ¢innost, jsou momentalnim zastavenim.
Nachdzeji se na hranici dokumentarni fotografie a portrétu. Hynek Alt fotografuje Aleksandru
Vajd na ctvercovy format, sdm je zachycen na podélném snimku. Fotograf je zde zaroven
modelem a voyerem. Podle Tomdase Pospécha hledaji autofi na obrazech svij vzajemny vztah.

Ziskavaji odstup jeden od druhého, jejich téla plsobi odcizené.*

Pozadi fotografii je neurcité, neidentifikovatelné. Tvofi je intimni interiéry nebo neutralni
pfirodni scenerie. Dosud nedokonéeny projekt vznikd jiz deset let a na fotografiich se tento
Cas projevuje zménou ve vzhledu obou protagonistl. Hynek Alt a Aleksandra Vajd kombinace
fotografii v diptysich neustale obméniuji, a tak vznikaji nové a nové vztahy. Na specialni webové
adrese www.manwomanunfinished.com jsou pary v diptychu tvofeny nahodné a vznika tak

neopakovatelnd Fada setkdni mezi muzem a Zenou.

Hynek Alt, Aleksandra Vajd, Man woman, 2001-dosud

45 POSPECH, Tomas. Dostupny z WWW: <http://artlist.cz/?id=931> [citovano 7. kvétna 2011].
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Fotografka Petra Steinerova*® je absolventkou katedry fotografie na praiské FAMU. Prvnim
denikovym pocinem mladé fotografky se stal soubor Tdta, za ktery byla v roce 2006 ocenéna

tretim mistem v soutézi Frame.

Autorka v ném zaznamendva pribéh svého otce, ktery si nechal operativné zménit svou sexu-
alni identitu. Soubor je vizudlnim denikem promény otce z muze na Zenu a jak tato zména
poznamenala rodinu, rodinné vztahy a nakonec také vztah otce a dcery, autorky. Petra Steine-

rova fotografuje muze v jeho byté v pribéhu fyzickych zmén i psychickych krizi.

Dulezity je fakt, Ze Petra Steinerovd svym nevsednim a otevienym svédectvim nechce Sokovat
divaka. Cyklus je laskavou zpovédi dcery o toleranci a lasce. Fotograficky denik se ¢asto stava
zpUsobem, jak se vyrovnat s vlastnimi problémy nebo zménou Zivotni situace. Soubor této

fotografky toho mlze byt dikazem.

Tento cyklus bychom mohli ndmétem pfirovnat k tvorbé anglického umélce Richarda Bil-
linghama. Ten v poloviné 90. let vytvofil fotograficky denik ze spole¢ného Zivota v byté
svych rodicl. Autor pochazel z velmi slabé socialni rodiny, jeho otec byl alkoholikem. Richard
Billingham nebyl fotografem, chtél pouze vytvofit podklady pro své malby. Je ale bezesporu
jednim z prvnich fotografQ, ktefi zacali brat fotografii jako sv(j denik. Jeho snimky jsou surové,
presto nepostradaji kompozici. Naproti tomu ve fotografiich Petry Steinerové pozorujeme
evidentni fotografické vzdélani autorky. Podobnost obou tvirct vsak mlzeme spatfit v pfistupu
ke svym portrétovanym objektdm. | kdyz soubory zachycuji jistou absurditu Zivotni situace,

nepostradaji laskavy a citlivy pohled déti na své rodice a prostredi, ve kterém vyrUstaly.

Petra Steinerovd, Tdta, 2006

46 nar. r. 1980 v Praze
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Cestou osobnich zaznam( se vydal i student Institutu tvarci fotografie v Opavé Martin Cab.
Jeho soubor z roku 2009 Love is Art, Art is Porn by se dal pfirovnat k tvorbé prikopnicky
fotografického deniku — Nan Goldin. Tato americkd fotografka v 70. letech zasadné ovlivnila
estetiku vnimani fotografie. Zamérovala se na divoky Zivot americkych subkultur, sexudlnich
mensin, narkomanu a prostitutek a fotoaparat ¢asto smérovala také proti sobé. Stejné tak Mar-
tin Cab zachycuje denikovou formou svUj intimni svét v cyklu Love is Art, Life is Porn. Ten je
osobni zpovédi o autorovi samém, o jeho vztazich a blizkych. Soubor tvofi stylové rliznorodé

akty, portréty a momentky, které se nesou v intimni a lehce erotizujici atmosfére.

Martin Cdb, Love is Art, Art is porn, 2009

2.6 PRACE S ARCHIVEM

Specifickym zplsobem tvorby fotografickych souborl je prace s nalezenymi fotografiemi,
alby a rodinnymi archivy. Tyto fotografie nebyly plivodné pofizovany s uméleckym zamérem.
Autentickym jazykem ale hovofi o dobé, ve které byly pofizeny, a hodnotu ziskavaji pravé
odstupem casu. Soucasni autofi tyto fotografie vyhledavaji, tfidi, vybiraji a skladaji do knih,
soubor(l a vystav. Nakladaji s nimi svym autorskym zplsobem, pridavaji svij pohled a davaji

fotografie do novych souvislosti.

Praci s archivem se zabyva absolventka Institutu tvarci fotografie*” a slovenska dokumentarni
fotografka Lucia Nimcova“*®. Plivodné se jeji dila nesla v podobném duchu jako fotografie
Martina Kolldra. Postupné se zpusob jeji tvorby stdval konceptudlnéjsi a Nimcova zacala
pracovat s archivy amatérskych socialistickych fotografl, coZ se pro jeji dalsi tvorbu stalo
charakteristické. Snimky komunalnich fotografl nachazi v archivech, cerpa ale rovnéz ze

soukromych sbirek. Tyto fotografie tfidi, sestavuje a dava do novych souvislosti. Lucie Nimcova

472008-2011
48 nar. r. 1977 v Humenném
webové stranky autorky: http://www.luco.sk/
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projektuje své umélecké citéni do materialu fotografa, zobecriuje jej, pracuje s historii a ko-
lektivni paméti. Ta vychazi ze socialistického obdobi, ve kterém lidé méli totozny ndbytek,

obleceni, hracky a provozovali stejné ¢innosti.

Soubor Leftovers®, ktery Lucia Nimcova sestavila spolec¢né s fotografem Michalem Moravci-
kem, je vybérem z archivu amatérského fotografa Mariana Kusika. Ten snimky pofizoval
zejména v pribéhu 80. let minulého stoleti. Fotografoval své okoli, déti, pratele a fotografie
poté proddaval nebo vénoval. Zbylé fotografie nebo snimky, které byly v danou dobu , nepfija-
telné”, uchovaval. Lucie Nimcova s Michalem Moravéikem doplnili fotografie o vtipné

komentare a z téchto ,,zbytk(” sestavili knihu, ktera vysla v roce 2009.

Lucie Nimcovd, Michal Moravcik, Maridn Kusik, Leftovers, 2007-2009

Dalsim souborem, ve kterém se Lucia Nimcova vénuje praci s fotografickymi archivy, je cyklus

Rusini, dokument o minulém i soucasném Zivoté vychodoslovanské etnické mensiny Rusind.

Lucia Nimcova je plvodem Rusinka. Do svych Sesti let bydlela se svymi prarodici ve vycho-
doslovenské vesnici Starina blizko ukrajinskych hranic. Odtud byli posléze, v letech 1983 az
1987, nuceni odejit, protoZe Starina a dalSich Sest vesnic mély byt srovnany se zemi a na jejich
misté méla vyrist prehrada. Vétsina Rusin odesla do sousednich mést, napfiklad do Sniny
nebo Humenného, vétsinou do panelovych domd, coZ zcela odporovalo jejich dosavadnimu
zpUsobu Zivota. Nucené presidleni a ztrdta domova zasahla drasticky do Zivota celé komunity

a ta se musela vyrovnat se svou novou identitou.

Nimcova chtéla projektem Rusini zaznamenat soucasny Zivot téchto lidi. Oslovila proto Sest
mladych autord, ktefi v této komunité dodnes Ziji, potomky presidlenych Rusin(, aby s jejich

pomoci vznikla oteviend vypovéd Rusinli o Rusinech. Témto autorlim poskytla Lucia Nimcova

49 Leftover — z angl. zbytek, pozistatek



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 45

fotoaparaty, filmy a zadala pokyny. Autofi méli najit a nascanovat rodinné fotografie
a zaroven vytvorit soucasny pohled na tuto komunitu. Projekt trval rok, v jehoz pribéhu
Nimcova pomadhala vybranym autorim vyvoldvat negativy a vybirat definitivni vystavni
zvétSeniny. Fotografové sbirali také pisné a videa a vytvofili tak svdj vlastni dokument

z minulého i souc¢asného Zivota jejich rodica a prarodicd.*®

V souboru Rusini se Nimcova snazi nalézt kolektivni identitu a uchovat rodinné archivy
a tradici svého naroda. Zarazenim rusinskych pisni a modliteb ziskdva projekt také historicky

a sociologicky charakter.

Lucie Nimcovd, Rusini, 2006

Ostravsky fotograf Jaroslav Malik>! pracuje s nalezenym archivem, krabici sklenénych nega-
tivll, kterou objevil na padé, a jejichz autorem je |ékar, patolog z prvni poloviny 19. stoleti.
Fotografie tohoto amatérského fotografa mély plnit Ulohu archivu. Zachycuji jeho rodinu,
pratele, slavnosti, ale rovnéz zabéry z pitevny, patologické studie a védecké poznatky, které

ve své praxi dokumentoval a jez byly zfejmé i divodem jeho fotografické Cinnosti.

Jaroslav Malik zachdzel s témito fotografiemi volné, vyzvétSoval je do velkych rozmérd, né-
které lehce manipuloval (vyrezy, expozici). Vedle sebe fadi intimni rodinné fotografie a foto-
grafie mrtvol, pacientl s patologickymi vadami a zvifat naloZenych ve formaldehydu, jez
pofizoval pro vlastni védecké ucely. O prdci s fotografiemi pise Jaroslav Malik v ivodu knihy:
,Podstatnou ¢dst ponechdvdm v prvotni formé, ¢dst pak dovypravim, prevypravim, parafrdzuji,
avsak se silnou pokorou k zanechané prvotni formé. Opatrné tak prekracuji velmi jemnou, aZ

neznatelnou hranici mezi fikci a skute¢nosti.” >

0 NIMCOVA, Lucie. URL: <http://www.luco.sk/rusyns.htm> [citovano 17. dubna 2011].

L nar. r. 1957 v Jeseniku, absolvent Institutu tviiréi fotografie v Opavé

webové stranky autora: http://jaroslavmalik.cz/

52 MALIK, Jaroslav. URL: <http://jaroslavmalik.cz/img/gallery/file/f4d069540c884d.pdf> [citovano 17. dubna
2011].
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Vysledny soubor koncipoval Jaroslav Malik do knihy s ndzvem Prvni vecere Pané 1929, jejiz
nazev je odvozen od klicového snimku souboru, skupinové fotografie z protestantské slavnos-

ti, ktera predstavuje jedinou datovanou fotografii.

Soubor je jakymsi denikem ze Zivota prvni poloviny 19. stoleti. Tvofi ho bandlni momentky
a krajinky postavené vedle zabér( z pitevny, které vsak pUsobi klidné a viedné. Diky technické
nedokonalosti zaznamu a vlivem casu na sklenéné negativy, plsobi zvétSeniny poeticky
a hovoti k ndm jakousi retroestetikou. Vady fotografii se zde navic prolinaji s télesnymi vadami

fotografovanych pacientl a vytvari tak zvlastni, nové vztahy.

Jaroslav Malik, Prvni vecere Pdné, 2008

2.7 TYPOLOGIE

Jednou z oblibenych soucasnych tendenci je pfistup k fotografickému dokumentu jako
k sociologickému vyzkumu. Fotografové se dlouhodobé vénuji vybranému tématu a shro-
mazduji mnozstvi snimkd, které nejsou postaveny na zajimavosti kazdého jednoho z nich, ale
spiSe na rozsahu, souhrnnosti a kontextu celého souboru. Tyto studie jsou c¢asto vystavovany
v mozaikach a je na divdkovi, aby k fotografiim pfistoupil, zkoumal je, srovnaval a nachdzel

kontexty sociologické, historické, ekonomické...
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Jednim z prikladl takového typologického souboru je cyklus ceské autorky Veroniky Zaple-
talové®, Chatarstvi. V pribéhu let 2001 az 2004 autorka shromazdila na pét set barevnych

snimka(, které zachycuji typicky ¢esky fenomén chatafrstvi.

Veronika Zapletalova absolvovala v roce 1997 na prazské Vysoké skole umélecko-priimyslové
Ateliér veskerého sochafstvi u Kurta Gebauera a v letech 1997 aZz 2001 studovala na Institutu
tvarci fotografie v Opavé. V jeji tvorbé se proto objevuje prolinani rdznych vytvarnych projeva,

predevsim fotografie a socharstuvi.

Soubor Chatarstvi systematicky mapuje osobity fenomén traveni volného ¢asu v chatarskych
oblastech, ktery je pro Ceskou republiku tolik typicky. Autorka tvrdi, Ze v chatach se zrcadli
osobnost jejich stavitele. Jsou zhmotnénim jeho snd, odrazZeji se v nich promény spole¢nosti,
nazory, vztah ke krajiné, touha po pfirodé, svobodé i pfislusnosti ke komunité, kreativité

a sebevyjadreni.

Chatafrstvi vnima jako odraz doby, vysledek politické, ekonomické, sociologické a psycholo-
gické situace. Chaty, skleniky, klilny a dalsi objekty v chatarskych oblastech zachycuje bez svych
majitell, avSak soubor hovofi pravé o nich. Tato staveni jsou odrazem charakteru svych tv(rcQ,

jejich vkusu, lidové tvorivosti a kreativity.

Nejvétsi boom zaZil tento fenomén v normaliza¢nich sedmdesatych letech. Cesky obé&an se
nemohl realizovat v praci, nemohl vycestovat, bylo obtizné sehnat materidl. Lidé se proto
realizovali alespon v rekreacnich stavenich, kterd vznikala svépomoci a z riznorodych materiald
a do nichz unikali pfed kazdodenni realitou. Soubor tuto skute¢nost reflektuje a ziskava tim

vyznamny historicky kontext.

Vystupem nékolikaletého projektu se stala putovni vystava a publikace doplnéna prispévky
odbornikll z rliznych obor(, napfiklad historie, ekologie, architektury, sociologie, etnologie.
Samotna vystava je koncipovana do mozaiky, pocet snimku se lisi vystavu od vystavy, vidy
se ale pohybuje v rozmezi sta az konecnych péti set snimkl. Fotografie jsou instalovany ve
dvou velikostech, vyzdvizeno je jen nékolik vyraznéjSich objektl. Nosna zde neni jednotlivd

fotografie, ale jejich mnozstvi a pestrost.

>4 POSPECH, Tomas. Veronika Zapletalovd: Chatar'stvi. Dostupné z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/
view.php?cisloclanku=2007052807> [citovano 30. dubna 2011].

> nar.r. 1971 v Praze

webové stranky autorky: http://www.zapletalova.cz/
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Veronika Zapletalovd vécné, systematicky a laskavé dokumentuje tuto ,architekturu bez ar-
chitektl” a hleda v ni vzdjemné souvislosti a vztah k ceské krajiné. Chronologicky zachycuje

typologii rekreacnich staveb z rliznych obdobi a region(.

Snimky nejsou prikraslené, kompozice je stfedovd, svétlo mékké, obrazy ostré a dobre Citelné.

Mozaika téchto bizardnich staveb se stala vypovédi o dnesni dobé a spolecnosti.

V souboru Veroniky Zapletalové mlizeme nalézt kontinuitu s tvorbou manZzel( Becherovych,
fotograf(i a predstavitel( tzv. Diisseldorfské skoly**. Bernd a Hilla Becherovi fotografuiji
v 70. letech industridlni stavby - vodarenské véze, plynojemy apod., které vznikaly bez
estetického zdméru, pouze jako uzitkové budovy. Zamérovali se na tuto marginalni architekturu
bez architekta, stejné jako zmifiovana Veronika Zapletalova. Velmi minimalisticky, objektivné
a bez autorského vstupu, emoci a za neutralniho pocasi fotografovali tyto anonymni skulptury.
Technicky precizni snimky pofizovali na velkoformatovou kameru. Koncept celého dila spocival
v typologizaci staveb, v principu anonymity a banality. Fotografie vystavovali vZdy v sériich,
instalované v mozaice nebo v fadé. Ve svych fotografickych a typologickych sériich poukazovaly

na odliSnosti i stejné znaky staveb.

Veronika Zapletalovd, Chatarstvi, 2001-2004

54 Diisseldorfskd Skola je nazev pro okruh autord, ktefi se zformovali ve 2. poloviné 70. let na umélecké akademii
v Disseldorfu pod vedenim Bernda Bechera. Jeho predstaviteli byli naptiklad Thomas Ruff, Thomas Struth,
Andreas Gursky, Candida Hofer nebo Simone Nieweg. Jejich konceptualni tvorbu spojuje princip uniformity,
anonymity a banality. Jsou ovlivnéni novou vécnosti.
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DalSim z autor(, ktery se ve svych fotografiich zabyva sociologickym vyzkumem, je Andrej
Balco®>. Tento fotograf v roce 2006 absolvoval Institut tvlrci fotografie Slezské univerzity

v Opavé, nyni Zije na Slovensku.

Castym namétem fotografickych soubor(i Andreje Balca je téma prace. Jim se zabyval i v souboru
Sunday Wishes z roku 2006. Na inscenovanych fotografiich zachycuje portréty ukrajinskych

imigrantQ, ktefi nelegdlné pracuji na Slovensku.

Délnici v praci travi az dvanact hodin denné, Sest dni v tydnu. Andrej Balco je fotografuje
v jejich jediny volny den, nedéli, v prostfedi ubytovny. Pro zachovani anonymity jsou jejich
tvare pocitacové znejasnéné. Tvare tfi délnik(l, jez maji vizum i pracovni povoleni v poradku,
zUstavaji nedotéené. Vsem zucastnénym polozil autor osm otazek - o Zivoté, rodiné a pranich -

na které museli pisemné odpovédét. Jejich rukopis se poté stal soucasti jejich portrétu.s

Andrej Balco, Sunday Wishes, 2006

57 BALCO, Andrej. Dostupny z WWW: <http://www.andrejbalco.com/> [citovano 30. dubna 2011].

58 KUNES, Ales. Dostupny z WWW: <http://www.andrejbalco.com/news/pozvanka_lgp.pdf> [citovano 30. dubna
2011].

5> nar. r. 1973 v Pezinok, Slovensko

webové stranky autora: http://www.andrejbalco.com/
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V roce 2007 byl Andrej Balco vybran pro prestizni stipendium IPRN (International Photography
Research Network) EU Culture 2000, Changing Faces, Commission at the Universidade Federal
Fluminense v Brazilii.*® Autor zde mél v pribéhu dvoumési¢niho pobytu vytvorit soubor na

téma ,prace”. Vysledkem se stal fotograficky dokumentarni cyklus Domesticas.

Andrej Balco svij zamér objasniuje: ,Soubor zachycuje portréty obyvatel mésta Rio de Janeiro
a fenomén domdci prdce, ktery je pfirozenou soucdsti brazilské spole¢nosti. Domdci sluhové
jsou pocetnou skupinou obyvatel, ktefi z nejriznéjsich pricin nejsou schopni prolomit bariéru
osudu a cely Zivot musi pracovat jako sluZebnici zavisli na svych pdnech. Mym fotografickym

a pfidat k nim prostor, ktery spoluobyvaiji...” *°

Pomoci psychologickych portrétli zachycuje Andrej Balco vztah mezi panem a sluhou a zpUsob,
jak se vzajemné ovliviuji a spoluZiji. Soubor obsahuje vidy zakladni fotografii a triptych, ktery
se sklada z blizkého portrétu pana a sluhy a mezi nimi umisténé fotografie prostredi, které

spolu sdileji a spoluvytvareji.

Autora oslovil taméjsi vztah mezi panem a sluhou. Narozdil od evropského vzoru, ve kterém
funguji tyto vztahy s odstupem a maji charakter zaméstnanec — zaméstnavatel, v Brazilii fun-
guje mezi panem a sluhou Uzké spojeni, nékdy az rodinny vztah. K autorovu prekvapeni také
neni v Brazilii pomocnik v domacnosti zaleZitosti jen nejbohatsi vrstvy obyvatelstva, pani nebo

pana na vypomoc zde ma témér kazdy.

Ackoliv se tak soubor misty jevi, neni inscenovany. Autor nechava aktér(im pfirozenou volnost

a snimky tak ziskavaji autenticky charakter.

Fotografie v cyklu jsou doplnény texty, které tvori odpovédi jednotlivych aktérd na otazky
,Kdyby jsi chytil zlatou rybku, kterd by ti mohla splnit jedno prdni, co by sis prdl?“a,,Co pro tebe

znamend prdce?”

5 BALCO, Andrej. Dostupny také z WWW: <http://www.andrejbalco.com/articles/articles_003.pdf>[citovano
30. dubna 2011].

50 MAXIMOVA, Anna, Andrej Balco — Domécticas. Dostupny z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/
view.php?cisloclanku=2008090002>[citovano 30. dubna 2011].
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il s
Andrej Balco, Domesticas, 2007
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ZAVER

Dokumentdrni fotografie, stejné jako jind uméleckd média, reaguje na dobu, spolecensko-
kulturni situaci a politické déni. To vSe formuje vizualitu a zaméreni umélcl. Po druhé svétové
valce vznikl prostor pro laskavou humanistickou fotografii po vzoru Steichenovy Lidské rodiny.
Toto pojeti fotografie ale nemohlo trvat vé&né. Casem se vytvofila opozice vii¢i , lidskym”
tématlm a postupné také vici Bressonovu ,rozhodujicimu okamziku“ a cernobilé socialni
fotografii viibec. Relativné klidna doba bez pocitu deziluze nebo bezprostredniho nebezpeci
dala prostor pro vznik nového dokumentu. Autofi svij zajem zaméfili na véci banalni a priimérné.
Rozsitili své pole plsobnosti jak po obsahové strance, tak z hlediska formalnich pristupl. Pod
vlivem postmoderny a konceptudlniho uméni rozsirily fotografické Zzanry své hranice a zacaly
se prolinat do sebe i do jinych médii. Novy dokument se vyznaCuje jemnymi naznaky a skrytymi

podtexty. Smysl| fotografii objevime leckdy az na druhy pohled.

| kdyZ stale nalézam kouzlo v tradi¢nim, ¢ernobilém pojeti dokumentarni fotografie, nebranim
se jiz novym pristuplm. Na zacdtku prace jsem méla problém pfijmout nékteré tendence.
Inscenovany dokument a banalni zatisi jsem odmitala oznacovat za Zanr dokumentarni. Se
znalostmi hlubSich souvislosti, vyvoje a pti€in vzniku jsem ustoupila od svych prvotnich od-

mitavych postojl a v téchto bandlnich zatiSich jsem dokonce nasla pfijemnou poetiku.

Dokumentdrni fotografie, tak jako veskeré uméni, nemuzZe ustrnout v jedné poloze. Je tieba,
aby se tvorba umélcl vyvijela a obménovala a k ur¢itym hodnotam se napriklad vratila az
za urcity Cas. Hrozi totiZ, Ze by se z tradi¢niho dokumentu stal jisty druh akademismu. Je
dobre, Ze néktefi autofi tvofi v duchu tradi¢nim a jini vyznavaji alternativni pfistupy. Hovofi to
o demokracii a svobodé tvorby. Neni vSak vhodné odsuzovat za tento postoj jednu ¢i druhou
stranu a tvrdit, Ze jen jeden pfistup je spravny. Extremismus v jakékoliv podobé je totiz ne-

bezpecny.
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