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1. Uvod

Prace nazvana Technicky dokonalad fotografie se snai svym zp sobem
reinterpretovat dosavadni d jiny fotografie jako vyjad ovaciho prost edku nebo
meédia v souvislosti s jejim technickym vyvojem. Na literaturu takto Uzce spojujici
tyto dv sousedici a souvisejici oblasti fotografie jsem nenarazil, zejm a s
vyjimkou D jin fotografie Il. - Interpreta ni hlediska od Petra Tauska, ktery se
ovSem zmin nou problematikou zaobird v pom rn SirSich souvislostech s ohledy
na vyvoj veskerého technického rozvoje v nejrozli n jSich jeho odv tvich. Skripta
od tého autora ( D jiny fotografie I. - P ehled vyvoje fotografie do roku 1918;
Statni pedagogické nakladatelstvi Praha;1987 a P ehled sou asné fotografie v
zahrani i; Statni pedagogické nakladatelstvi Praha; 1985 ) se staly jakousi vodici
osou chronologie vyvoje fotografie v této praci. Hlediskem vyznamu se vSak
nestavali auto i vyznamni ,kunsthistoricky”, nybr ,historicko-tec hnicky“, ovSem s

tim, e setato dv hlediska asto stykala.

Diplomova prace Technicky dokonala fotografie se d li na ti d jinna
pojednani — O po atku nového média, O plném medialnim u iti fotografie a O
p erodu vyznamu meédia fotografie. Chronologicky na sebe jednotlivA pojednani
nasleduji, ovSsem zminky o jednotlivych vynalezech, které m nily tvdA média
fotografie se pohybuji, p edevsim z dramaturgickych d vod , nap i celou praci,
tak, jak tomu nabizeji souvislosti. Sm r asociaci neni pevn dan — tedy vychazim
jak z technicky vyznamnych objev , k nim p iazuji odpovidajici autory, kte i
existencit chto vynalez n jakym zp sobem autorsky uili, aleiopa n - tedy od
vyznamnych autor , kte i zp sobem prace s ur itym tématem posunuli nap iklad
fotograficky anr do oblasti, na kterou reagovali p odobnym u itim techniky auto i

ostatni.

N kterym okrajovym, le ve své dob popularnim technikdm fotografie se
tato prace z asovych d vod nev nuje v bec, nap iklad stereofotografii, jinym,
nap iklad fotografii barevné, v nuje pozornost nikoliv prvotnim pokus m v této

oblasti, ale a od ur itého okam iku v tSich mo nosti uplatn ni v praxi.
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Na zav r tvodu bych rdd tend e uijistil, e si nejsem zcela jist mirou vyznamu
tématu této prace, ovsem dlouhodoba absence a mona a ignoracet chto témat
(témat technicko-historickych zakotvenych v oblasti um lecko-historické) mi

dopomohly k odhodlani pustit se do podobného vyzkumu.
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2. Pojednani prvé

O po atku média a jeho prvnich u ivatelich

Jedna z fotografii Mathew Bradyho v ramci prezidentské kampan Abrahama Lincolna. Ten pozd ji

prohlasil: ,Brady made me president!” (obr.1)
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Dlouhodobd stagnace v oblasti zobrazovaciho média, pot eba novinky
reproduk niho charakteru, pop ipad i vcit ni se do atmosféry doby a spole nosti

— co dalSi by mohlo byt d vodem vzniku fotografie?

tve ice vynalezc , a z dneSniho pohledu otc média fotografie (Joseph
Nicephore Niepce — zaklad, Louis-Jacques Mandé Daguerre — rozvinuti zakladu
ve spolupraci Niepce a p edevSim pak uvedeni spole ného vynalezu do praxe,
William Henry Fox Talbot — princip negativ-pozitiv, Hippolyte Bayard — papirova
podlo ka nesouci citlivou vrstvu), byla ve své dob p edevSim badateli. Tedy —
ka dy z nich sam o sob , s ur itou p edstavou podnikal kroky vedouci a sm ujici
k vynalezu nového zobrazovaciho média naprosto jedine n — p esto jakoby m i

své role jasn rozd leny.

A p esto, e si nikdo ze zakladatel nebyl p esn jist oborem, kde se
fotografie nakonec uplatni, nenechal na sebe technikou vyty eny sm r dlouho
ekat. V roce 1840, tedy do roka od vyhlaSeni vynalezu — daguerrotypie, vide sky
profesor Josef Maxmilian Petzval vypo ital a sestrojil objektiv, kterym nejene
zkratil expozi ni dobu pot ebnou k dostate nému osvitu, ovSem i nasm roval
(dnes ji vime, e slepou) cestu daguerrotypie ke s vému nej ast jSimu odbytisti —

portrétni fotografii.

im fotografie v oné dob byla — jist , ne jako dnes — médiem, az ejm v
ni jeSt neexistovaly anry — fotografoval se portrét a kra jiny, tedy dva nej ast jSi
nam ty oboru tehdejSiho mali stvi — ale p edevSim — fotografie byla v prvnich
letech své existence, podobn jako o piblin padeséat let pozd ji rodici se
kinematografie, p edevsSim atrakci. Za ur itou, ne nevyznamnou, p i inu obliby
fotografického portrétu v ranych vyvojovych stadiich fotografie musime té zminit
jisty podnikatelsky zam r — ale stale zde spiSe ne o pot eb nebo touze masy po

novém, pravdivém a plnohodnotném vyobrazeni své tvd e musime mluvit o méd .

Rani fotografové-portrétisté se rekrutovali z ad mali -portrétist , kte i byli

na novou ivnost prakticky vybaveni. Pobyvali v pro sklenych ateliérech, znali
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nejlepSi pézy a postoje portrétovanych, um li komunikovat s modelem - proto
p sobi rané daguerrotypie natolik sv e i dnes. Po ji zmin ném vypo tu
Petzvalova portrétniho objektivu a zcitliv nim snimacich material (John Frederick
Goddard a Franz Kratochwila), p sobenim jak jodovymi, tak i bromovymi parami,
se zkratila expozi ni doba pot ebné ku uchéazejicimu vysledku na n kolik sekund.
Rani portrétisté po ali kreslit sv tlem — ameri ti daguerrotypisté Alexander Simon
Wolcott a John Johnson opatili svoje studio d myslnym systémem zrcadel,

kterymi usm r ovali slune ni sv tlo na model po adovanym zp sobem.

Julie Margaret Cameronova (obr. 2) tomu
tak inila  pomoci  nepr hlednych [
polopr hlednych a rozptylnych platen — tedy
sv tlo spiSe d lila, a to také m eme ozna it
za piinu technickych nedostatk jejich
fotografii. Mala hloubka ostrosti zap i inila
mo nost autorky zaost it na prvni moment,
ktery ji na doty ném modelu zaujal a nestarat
se 0 nedoost eny zbytek, kterym mohla byt i
tvdA. Co v p ipad raného portrétu nelze
pova ovat za autorsky zam r, nybr za ur ity
druh lajdactvi nebo ignorace technické

stranky fotografie, kterému se sama autorka nikdy nebrénila.

Na pelomu padesatych a Sedesatych let
pou ival Gaspar Felix Tournachon, znamy spiSe jako
Nadar (obr.3), ve svém portrétnim ateliéru
obloukovych lamp, a svou praci uril smr
konven niho portrétu prakticky a do dob dneSnich.
P ikladem budi zadni horni sv tlo p sobici
p ijemnou konturu i dramaticky prvek rozza eni vias

na temeni hlavy.

OvSem nejen um ovladajici sv telné paprsky
pou ivali tehdejSi portrétisté p i praci s modelem. Ji brzy po nastupu za kamery

chopili se mali i-fotografové op t St tc a vysledné negativy neusSly razantnim
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retuSérskym zdsah m — odstra ovani vad pleti, potla eni vrasek ve tva i. Celkova
shaha, spiSe ne vytvo eni obrazu portrétovaného, byla p ibli eni se tehdejSimu
idealu krasy. A tato romantizujici snaha o potla eni toho, diky emu se vlastn

fotografie stala takovou atrakci — pravdivému zaznamu — vedla spiSe k p ibli eni
se op t mali stvi, a vyvrcholila obdobim piktorialismu (polovina padesétych let 19.
stoleti a konec let osmdesatych ); v tomto stylu p ojeti fotografie, ekn me
um lecké, vynikl p edevSim Oscar Gustav Robinson. V jeho naro nych, mnoha
postavami posetych vyjevech, vyuival vicero inova nich technik. Zmi me
nap iklad techniku ,sandwich“(i kdy zde se z ejm nejedna o premiérove pou iti,
ji v roce 1851 m | s touto technikou experimentovat jeden z nejneuznan jSich
autor — Hippolit Bayard, ovSem Robinson v p iklad uvedené techniky je prvni
vyrazn jSi a komplexn ji dota en jSido znamych vysledk ), pop ipad vy ezavani
postav z vicero negativ a kladeni je do spole ného pozitivniho vysledku. Zde se
m eme p eneést o dobrych stopadesat let kup edu a zminit praci mnoha autor (
p ikladem budi Erwin Olaf a jeho plakat pro firmu Diesel), respektive v bec

Zp sob, jakym se potykéa fotograficka obec s fenoménem Adobe Photoshop.

2.1. Rany vyvoj snimacich material

Od ohlaseni vynalezu a do konce padeséatych let koexistovali vedle sebe
hned ti rozSi ené techniky zhotovovani obrazu. NejrozSi en jSi daguerrotypie,
kterou od jejiho vynalezce koupil francouzsky stat, aby ji posléze zp istupnil
celéemu sv tu, kalotypie, vynalezena Talbotem, ktery na ni neustale uplat oval
autorské pravo, im prakticky znemo nil jeji dalSi vyvoj, a od konc e let ty icatych
stale vice se prosazujici tzv. mokry kolédiovy proces. Vynalez Christiana Friedrich
Schénbeina - kolédia (v roztoku ethanolu a éteru rozpust na st elnd bavina),
popisuje pro uiti ve fotografii roku 1851 Frederic Scott Archer: deska polita
vrstvou kolddia s jodidem draselnym, po tm vioena do roztoku dusi nanu
st ibrného, se jesSt ve vihkém stavu vklada do kamery, kdy idealni doba expozice
se pohybuje v ase do 30 sekund. A citlivd vrstva se op t poklada na novy nosi -

po Daguerrovn m d né desti ce, ktera nebyla sama o sob nejlevn jSi, po
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papi e jako vysledku kalotypie, ktery se ovSem rozliSovacimi schopnostmi ani
kresebnymi vlastnostmi daguerrotypii nerovnal, pichazi na adu podloka
sklen na. Zarove se rozvinula vyhoda kalotypie v i daguerrotypii, a to princip
vzniku negativu s mo nosti po izeni vicero kopii (toho se také pokousel vyu it
Talbot s poukazem na pravo pobirat od autor , pracujicich timto zp sobem,
licen ni poplatky, které mu ovSem soud z roku 1854 nep i knul) nejr zn jSich
velikosti (ovSem stale pouze v podob kontaktni kopie). Mokry kol6diovy proces
byl jeSt snesitelny pi fotografovani v atelieru — m | vybornou rozliSovaci
schopnost a skv 1é podani p Itbn . OvSem p edstava exteriérovych scén, kdy
musel byt fotograf vybaven mimo t ké a k ehké sklen né desky i temnou
laborato i, kde by ma el desky p ed expozici, je nep ijemna. Proto se prakticky po
vyhlaSeni tohoto vynalezu za alo eSit nahrazeni mokrého roztoku stabiln jSi a
trvanliv jSi latkou. Tou se ukazala byt elatina. Za duchovn iho otce vyu iti elatiny
ve fotografické praxi byva uvad n Richard Leach Maddox, a koliv o napadu
ohledn sm si elatiny s roztokem obsahujicim soli st ibra informoval ji v roce
1850 Louis Alphons Poitevin. Ka dopadn , od roku 1871, kdy lanek o mo ném
vyu iti elatiny vychazi, se za in& intenzivnh pracovat na jeho uvedeni v praxi

(p edevsim cestou zcitlivovani desek).

Nebyli prvnimi vyrobci, le nejvyznamn jSimi a, prakticky, do dn v erejSich.
V roce 1879 zaklada Alfred Hugh Harman v britské vesnici lIford manufakturu na
vyrobu elatinovych desek. Z p vodniho jednoho domku, ktery zde Harman
zakoupil, postupn skupuje celou adu chalup, na po demolici vzniknuvsich

parcelach stavi zavod, a v roce 1886 ziskava firma i ndzev — llford Limited.

V roce stejném, tzn.1879, konstruuje George Eastman (USA) stroj na polev
ela-tinovych desek. Na evropském kontinentu pak vyrobu i prodej suchych

desek zahdjil vtomté roce Carl Schlaussner.

Suché desky, a tuze zjednodusSily vypravy fotograf do exteriér , stale
vyu ivaly coby nosi e citlivé vrstvy sklo, které bylo t ké a p edevsSim k ehké. V
roce 1881 zahajil George Eastman vyvoj nosi e nového. Vysledkem byl roku 1884
tzv. stripping film, ktery fungoval na bazi papiru s citlivou vrstvou na elatin , ktera

shadno reagovala s vodou, a ktera se po vyvolani a ustaleni snadno p enesla na
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podlo ku sklen nou, kde zaschla. Vysledek fungoval, ovSem u fotografujici

ve ejnosti p ilis nezap sobil.

Vynalez celuloidu se datuje k roku 1861 (Alexander Parkes) a do podv domi
George Eastmana se dostal p i dalSim hledani vhodné podlo ky k nanosu elatiny
na sklonku roku 1889. Tedy p iblin ve stejné dob (i kdy o n co pozd ji, jak
tomu nasledn , tedy a po mnohaletych tahanicich o prvenstvi v roce 1914,
rozhodl i soud) jako probihavsi experimenty s timto nosi em Hannibala Goodwina.
Celkové prvenstvi uvedeni plochych film na trh pat ilo Johnu Carbuttovi, ktery s
prodejem baleni po dvanacti kusech za al v roce 1888. Eastman ovSem sm oval
k vyvoji film civkovych, neboli svitk . Patentni politika vyvoja a viziona
technickych novinek ovSem, stejn jako tomu bylo nap iklad d ive u Talbotovi
kalotypie, zabranila vyrazn jSimu rozSi eni fotografickych film mezi Sirokou
ve ejnost, a tak jsme op t sv dky koexistence vicero (dvou) technik vedle sebe —

sklen né desky a celuloidu.

| p es zmin né nedostatky skla jako podlo ky pat il ovSem hlavni sm r vyvoje
b hem let sedmdesatych a osmdesatych nikoliv hledani vhodn jSiho nosi e,
nybr zcitlivovani fotografické emulze. Nejd leit jSim jménem po atku t chto
snah je zajisté Hermann Wilhelm Vogel, ktery roku 1873 informuje 0 mo nosti
p idavku ur itych anilinovych barviv do emulze, co déle zcitli vi bromid st ibrny k
barvam, které slou enina absorbuje. Roku 1882 je vydan patent pro Johna
Claytona a Pierre Alphonse Attout-Tailfera ohledn zcitlivovani barvivem eosinem,
co m lo za nasledek rozvoj izopanchromatickych material . Na zaklad objev
Josefa Maria Edera pak vide ska firma Lowy und Plener roku 1884 vyrabi
ortochromatické desky. Roku 1894 zavadi Julius Scheiner stupnici m eni
citlivosti. Prvni panchromatické desky pak p ichazeji do vyroby roku 1906 v

Londyn .

Zcitlivovani zavdalo poteb tuto novou vlastnost néleit wvyuit p i
fotografické praxi, objevil se ovSem problém novy — citlivost nebyla nikde udavana,
proto se fotografové museli spolehnout na ,cit a zkuSenosti“ a do roku 1881, kdy
p inaSeji Ferdinand Hurter a Vero Charles Driffield svoji ast k celku fotografickych

d jin — tzv. aktinometr, m ici mno stvi sv tla.
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Pro pozitivni kopie ze sklen nych negativ se po albuminovych papirech,
pou ivanych p edevsim p i kalotypii a pak mokrych kolddiovych procesech, roku
1873 za alo uivat vynalezu Petera Mawdsleye (patentovany o vSem Josephem
Wilsonem Swanem roku 1879) — elatinové papiry s ob sahem bromidu st ibrného
se naplno dostaly do vyroby mnoha firem po roce 1880. S jinymi technikami
pozitivnich kopii se blie seznamime v praktické asti v nované autor m, tzv.

piktorialismu.

Aby byl p ehled raného vyvoje z technického hlediska uplny, nesmime opominout

samoz ejm ani vyvoj fotoaparat a jejich optického vybaveni.

2.2. Rany vyvoj objektiv

Roku 1812 konstruuje William Hyde Wolaston jednoduchou cameru obscuru s
p ipevn nym meniskem, jeho vlastnosti maji vliv na redukci n kterych optickych
vad zobrazovaného. S meniskem provad li své prvni pokusy také Niepce a
Daguerre. Ti v roce 1840 adaji francouzského optik a Charlese Chevaliera o
stmeleni menisku, co vede zejména ku snieni barev nych vad. Zobrazovaci
vlastnosti o0 ek nejsou jeSt zdaleka eSeny vypo ty, nybr spiS jen ur ovany
praxi a zkusenostmi. V roce 1840 ji vypo itava Josef Maxmilian Petzval objektiv
portrétnino charakteru o sv telnosti 1:3,6 a dale také objektiv krajina sky, o
sv telnosti mén p iznivé, ovSem s odpovidajicim (v tSim) ahlem, v principu anru
krajina ské fotografie. Ten byl posléze Petzvalem jeSt vylepSen, vypo et posléze
odkoupen Peterem Wilhelmem Friedrichem Voigtlanderem, ktery jej také

zkonstruoval.

Optika, coby v da, byla v dob vzniku prvnich fotoaparat rozsi ena p edevsim
v oblasti astronomie — neni proto podivu, e se v o blasti fotografické optiky
setkhvame se jmény astronom (nap iklad Dallmeyer), pop ipad matematik |,
kte i se ovSem problémy astronomie té zabyvali (Gauss) . Brzy se ovSem ukazuje,
e nelze p istupovat stejn ke konstrukci optiky fotografické jako k optice
astronomickych dalekohled - je zde rozdil v d razu kladeném na rozsah

obrazového pole. Optické vady toti rostou prav s velikosti obrazového pole
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(resp. s r stem sklonu paprsk vzhledem k ose objektivu), které je v p ipad

dalekohled zanedbatelné, v p ipad objektiv prav naopak.

V Sedeséatych letech, konkrétn roku 1865, vypo itAvd Hugo Adolf Steinheil
prvni aplanat (symetricky objektiv jeho dva stmele né menisky jsou umist ny
kolem clony, co ma za nasledek vyruSeni n kterych vad menisku, v soustav
prvého, meniskem druhym. Jedna se p edevSim o zkresleni, zklenuti i komu).
Princip aplandtu roku 1866 rozviji a p ihlaSuje roku 1866 k patentu John

Dallmeyer pod nazvem Rapid Rectilinear (periskop).

V n mecké Jen roku 1866 se po podpisu spoluprace mezi optikem Carlem
Zeissem a fyzikem Ernestem Abbem oteviraji Zeissovi zavody vyrab jici optické
p istroje. Zavody funguji a do druhé sv tové valky, po roce 1946 pak obnovuji

innost v zapadon meckém Oberkochenu. Roku 1889 je Paulem Rudolphem pro
firmu Carla Zeisse vypo itdn soum rny anastigmat (vyroba od roku 1890 pod
nazvem Protar), o ti roky pozd ji pak podle vzoru Taylorova tripletu konstruuje

Tessar. Pozd ji se Tessar p epo itava a dosahuje se sv telnosti 1:4,5.

Za zminku jist stoji i vznik jiné slavné n mecké firmy — Optisches Werk
Rodenstock v Mnichov roku 1881.

Parametry objektivu jsou postupn vylepSovany a koncipovany pro pouiti ve
specifi t jSich podminkach uiti — roku 1900 je ve firm Goerz zkonstruovan
Sirokouhly objektiv Hypergon s obrazovym udhlem 135°, o deset let dive

konstruuje ji zmin na firma Steinheil prvni moderni teleobjektiv.

2.3. Rany vyvoj konstrukce kamer

Ne se za neme v novat konstrukci samotnych fotografickych p istroj ,
musime si uv domit, e hovo ime o tématu, ktery je snad nejvice ze vSech
aspekt d jin fotografie ohrani en jeho vlastnimi mo nostmi. Nejprve
daguerrotypie, posléze na principu negativ pozitiv pracujici kalotypie nebo pozd ji
mokry kolddiovy proces, vytva ely fotografie velikosti um rné velikosti kamer.
Technika zv tSovani negativu v té dob jeSt nebyla p ilis rozSi ena. Princip sice

byl ji Talbotem vyzkousSeny, ovSem vlivem nizké cit livosti pozitivnich material a
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absenci jiného zdroje sv tla ne slunce (elektrickd arovka Thomase Alvy Edi sona
vynalezena a roku 1879, wolframové vlakno p idano 1907) — tedy se po izovali
pouze kontaktni kopie na albuminovy papir, které m li logicky stejnou velikost jako

byla velikost negativu.

Hlavni pokusy o miniaturizaci odehravaly se v oblasti stereofotografie. Snimky
po izené touto metodou se toti prohliely dvn ma kukéatky, tedy z mensi
vzdalenosti ne u fotografie tradi ni. Navic byla asto kukatka opat ena
zv tSovacimi skly. V okrajové mie miniaturizaci uplatnila i daguerrotypie —
vyslednych snimk velikosti stran v &du centimetr se u ivalo pro dopin k Sperk

— medailonk .

V dob prvnich pokus a objev Daguerrovych i Talbotovych nehovo ime
jest zdaleka o fotoaparatu — Talbot si camery obscury sestrojoval sam, Daguerre
je zadaval truhla m. Po uznani daguerrotypie a jejiho rozsi eni uzavira objevitel
této metody smlouvu s Alphonsem Girouxem, ktery zhotovuje a prodava
jednoduché camery obscury vybavené jednoduchou optikou o sv telnosti 1:14.
Camery obscury jsou jako original vybaveny Stitkem nesoucim jméno konstruktéra
a podpis Daguerrea. Zaost eni probihalo v jednom p ipad posuvem st ny s
matnici, v jiném pohybem objektivu v tubusu. Po zaost eni se matnice zam nila za

desku s citlivym materiadlem, jeji rozm ry byly p iblin 16x21,5cm.

Roku 1840 za ina vyroba celokovové kamery na daguerrotypie kruhového

formatu firmy Voigtlander, u s pou itim Petzvalova portrétniho objektivu.

P istroje na mén rozSi enou kalotypii byly kontrolovany obdobn , format
papirového negativu byl piblin  24x29cm. (PiSi piblin kv li drobnym
odchylkam pi p evodu palc , ve kterych byly obvykle rozm ry udavany, na

centimetry).

Nelze si ovSsem p edstavovat, e vSechny komory i nosi e citlivych vrstev byly
unifikovanych parametr — b nou praxi rané éry fotografie prakticky a do
nastupu velkovyroby elatinovych negativ bylo zadani vyroby kamery foto-truhla i
a optiky optikovi. Proto se setkAvame s daguerrotypiemi i alouminovymi kopiemi
kalotypii i kolédiovych negativ  rozli nych rozm r . Od miniaturnich

(8,5x11,5mm velké daguerrotypie ur enych pro zasazovani do medailonk ) a po
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legendarni kameru Pullmannovi tovarny pro fotografovani vagén o velikosti
desky 2,5x3m.

B nd& velikost sklen ného negativu éry mokrého kol6diového procesu se
pohybovala v p ibliném intervalu 18x24cm (v p ipad kamer ur enych do
exteriéru 13x18cm) do 30x40cm. Je tedy jednoduché si p edstavit obtie, se
kterymi se musel fotograf p i praci s takto rozm rnymi kamerami potykat, i cenove
naklady na po izeni snimku. Pro lidové vrstvy chtivé po izeni portrétu tu ovSem
byla slavna ,vizitka“, tedy osm portrét velikosti 5,4x8,9cm, kterou zpopularizoval
dritel patentu (1854) tohoto formatu André Adolphe Eugene Disdéri, a jeji
nejv tSi rozmach datujeme léty p elomu padesatych a Sedesatych. Disdéri pro
tento format pouival kamer se dv. ma i ty mi objektivy, které mu dovolovaly

exponovat asti jedné desky odd len .

V letech sedmdesatych a osmdesatych se vlivem vicero faktor (zvySujici se
po-ptavka, zkuSenosti, mo nost prace se suchymi des kami,...) zna n navysila
nabidka p edevsSim cestovnich komor. Tyto aparaty byly pov tSinou sklopného
nebo vzp rového charakteru s m chem, co umo ovalo jejich lepsSi skladnost.
Pouiti d eva jako z&kladniho a nejrozSi en jSiho materidlu na vyrobu t chto
komor (m ch byval zpravidla z k e) setrvavalo jako odkaz ran |Si éry, ovSem ji
se vyrab ly a dodavaly i spolu s objektivy (zmi me zde alespo francouzskou
firmu E. Deyrolle Fils i pistroj Pearsall Compact, z dneSniho pohledu s
asm vnym nazvem pi v domi, e se jednalo o apardt na format negativu
24x30cm). Fotografovalo se op t na deskovy negativ, pozd ji na film, a rozm ry
se pohybovaly od 10x15cm po 30x40cm. Suché desky té zap i inily v tSi zajem
0 rozvoj tzv. zasobnikovych kamer. Osmdesata léta jsou p izna na pro kamery
detektivni, zasobnikové (zpravidla dvanact desek), objevuje se zde ji mo nost

fotografovani jak na desky, tak na ploché filmy. Nej ast jSim formatem je 9x12cm.

O opravdovou demokratizaci média fotografie se postaral roku 1888 George
Eastman a jeho sk i kovy aparat No.1 Kodak. Aparat byl uvedeny jako snaha o
rozsSi eni jiného vynalezu — stahovaciho filmu — na 100 zab r . Tvar snimku byl
kruhovy (o pr m ru 6,5 cm), objektiv pevn nastaven na ti metry a nekone no.
Ji nasledujici rok byl p istroj vylepSen novou zav rkou, pr m r kruhového pole

negativu se rozsiil, ovSem ji o rok pozd ji (Kodak No0.3) se ustalil format



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 18

obdélnikovy. Od roku 1895, kdy se jiny Eastman v patent — svitkovy film s krycim
pasem erného papiru na obou koncich — do kal svého uvedeni, byla vyrobena
prvni komora Kodak Bullet. A p estoe firma George Eastmana zapo ala éru
fotografovani na film, kterou p iivovala ka dy rok vyrobou nového typu kamery,

aplny p echod z deskovych fotoaparat sklopnych i vzp rovych nastaval
postupn . (N které s nich, nap iklad p istroj firmy Stageman z roku 1916, daly za
vznik dodnes pracujicim kameram na tzv. cardanové ty i). Také nelze opomenout
v tSi prosazovani a vylepSovani vynalezu konstruktéra Thomase Suttona z roku
1861 (datum patentu) — zrcadlové kamery. (Té se budeme v novat a v asti
druhé, kdy zrcadlové kamery, p edevsim na kinofilm, proily obdobi popularity

nejv tsi).

JeSt se kratce zmi me o ovladani doby expozice — tedy o konstrukci
zav rky. Ty v prvnich letech po vyhlaSeni daguerrova patentu prakticky nem ly
pra adny vyznam, nebo doba ur ena k expozici se, jak u jsme ekli, pohybovala
v adech desitek minut. A po nejr zn jSich krocich, vedoucich ku zkraceni
expozi ni doby na desetiny té p vodni, se zav rka nasazovala jako samostatné
za izeni p ed objektiv. Koncem let sedmdesatych experimentuje Eadweard James
Muybridge s mo nostmi zastaveni pohybu. Po Usp Sném zve ejn ni prvnich
pokus roku 1878 se spojuje s konstruktérem Johnem D. Isaacsem, ktery
specialn pro tyto U ely vyviji zvlastni systém elektrického ovladani jednotlivych
zav rek, kdy je mo no dosahnout expozi ni doby neuv itelnych 1/1000s. A roku
1883 Ottomar Antschitz modernizuje zav rku St rbinovou, kterd se umis uje v
p istroji p ed citlivou vrstvu, dosahuje se s ni as kolem 1/100s. Britska firma
Thury and Amey za in4 po roce 1880 prodavat zav rku, kterd se montuje do
objektiv , s rozsahem expozi nich dob 1/300 — 1s. Americka firma Bausch and
Lomb pouiva k rychlejSi a p esn jSi praci zav rkového za izeni pracujici na
principu dvou miniaturnich vzduchovych pist (1888), spojeni irisové clony se
zav rkou za inaji Zeissovy optické zavody vyu ivat roku 1894. P o roce 1900 se
objevuji jeSt zav rky centralni Compound (vyvinuta Fridrichem Deckelem roku
1902) a Compur (1908).

Zde bychom notn technicistni Gvod ukon ili a kone n se zapo ali v novat

vysledk m pou ivani n kterych vynalez zmin nych vyse.
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2.4. Vyvoj média s vyu itim mo nosti techniky

Ohledn ranych témat, které zam stnavaly fotografy obdobi daguerrotypie,
m eme nahlédnout do d dictvi snimk samotného L. J. M. Daguerrea a
objevime portrét, fotografie architektury, krajiny m stské a zatisi, pop ipad i
reprodukci fosilie. Tedy témata nepohyblivd, umo ujici klidnou a zdlouhavou
praci. Stejné podminky m la i mén rozSi end kalotypie, u obou se tedy doba
expozice pohybovala v adech desitek minut, po zlepSovacich vynalezech optik a
senzibilaci nosi  citlivych vrstev se exponovalo ji v adech minut. Ani to ovSem
nezabranilo pom rn  brzkému vzniku fotografie coby meédia. A bylo

nej ast jSim uitim obou technik p edevsSim komer ni fotografovani portrét ,

ji v roce 1844 se Ledn Foucault (obr.4)
pokousi daguerrotypii pouit p i pokusu
vyfotografovat krevni desti ky — a usp Sn !
Tenty autor se také v roce 1850 postaral o
prvni Usp Snou daguerrotypii slunce. Hugh
W. Diamond b hem let 1848-1852 z pozice
p ednosty enského psychiatrického Ustavu
portrétuje pacienty s cilem blie zkoumat
jejich fyziognomii. Talbot v asistent Nikolas Henneman zase vytva i roku 1851
katalog sloeny z kalotypii exponat Sv tové vystavy v Londyn . Technik se
chapou i malii a vytva eji jimi studie lidského t la (spoluprace Jeana Louise
Eugene Durieua s Eugenem Delacroixem z prvni poloviny padesatych let).
Francouzsky kalotypista Gustav Le Gray se zase jako jeden z prvnich vypo adal
se Spatnou citlivosti nesenzibilovanych material té doby, k fialové a modré,
Zp sobem dvoji r zné expozice na dva negativy a posléze pozitivni kopii oblohy z
jednoho a zem z druhého. Jeho styl byl v té dob snadno rozeznatelny, nebo
jiné snimky si mohly o dramatickych mracich nechat jenom zdat a oblohy na nich
zely bilotou. DalSim vyznamnym vylepSenim stavajiciho stavu techniky kalotypie

byla modifikace nosi e citlivé vrstvy pou itim voskového papiru.
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Alois Locherer (obr. 5) vytvo il v roce 1850 kalotypii sérii
snimk vzty ovani sochy Bavarie v Mnichov a wvytvo il

naznakem novy anr — fotografickou reporta .

Daleko v tSi uplatn ni na SirSim anrovém poli ovSsem
ziskdva fotografie po ohldSeni principu mokrého
kolodiového procesu v roce 1851. Nebo se alespo postara
o zviditeln ni ur itych anr , se kterymi ji experimentovali

p edchozi metody. Je to dano jist i tim, e mnozi fotografové p eSli na
efektivn jSi kolodiovy proces prav od proces p edchozich, jmenujme zde
alespo Matthewa B. Bradyho, Rogera Fentona, bratry Louise a Augusta

Bissonovi, aj.

U iti fotografie v oblasti v decké — léka skeé u iva
j pom rn kratkych as expozice Duchenne de
Boulogne (obr. 6) mezi léty 1855 a 1856 k sérii
snimk zobrazujici, za pomoci elektrod a
dobrovolnika, spektrum reakci obli ejovych sval na
elektricky podn t — a vysledkem je jakasi gramatika
emoci a pocit . Mokrého kolodiového procesu uil i
Heinrich Schliemann p i archivaci svych vykopavek
(vysledkem  byla  publikace ,Atlas tréjskych
staro itnosti* z roku 1874).

Navrat daguerrotypist z dalekych cest byl doprovazen pouze vzpominkou,
nebo chceme-li— d kazem — byl jsem tam. Naproti tomu, a se technika mokrého
kolédia stav la spiSe proti cestovani a fotografovani v exteriéru v bec, v dob let
Sedesatych a sedmdesatych se urodilo hned n kolik p iklad pr kopnictvi v
oblasti média é&nrové fotografie — krajiny exotické . Brit Francis Frith cestuje
b hem let 1856-1859 po Egypt , Palestin , Libanonu a Turecku, pracuje se t emi
kamerami, mimo jiné pro forméat negativu 40x50cm. Jim po izené fotografie tedy
nejen p edkladaji d kaz (o d kazni roli fotografie pozd ji) o pobyti autora ve
zmin né zemi, nybr navozuji i esteticky dojem — da se s nimi jednat a klast na n

kritéria podobn jako na malbu.
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V roce 1861 se vydavaji brat i
Bissonové (obr. 7), v té dob
specialisté na velkoplosné fotografie
architektury, na vystup na Mont
Blanc. Celkovda hmotnost jejich
fotografické vyzbroje se v literatu e
uddvd na 250 kg. Vysledné
albuminové kontakty jsou p evan
ve velikosti 24x40cm. Kolbédiovy proces byl zna n citliv j§i ne procesy
p edchozi, ovSem kv li nutnosti pracovat s mokrou vrstvou se doporu ovalo
exponovat maximaln 30 sekund. Americky krajina Henry Hamilton Bennett
vybavil sv j aparat houbami napojenymi kapalinou, které udr ov aly desky mokré i
b hem hodiny a p | dlouho trvajici expozice. D vodem takto dlouhych osvitovych
dob byla snaha o technicky dokonalé fotografie po izené uvnit neosv tlenych

ka on .

Krajinu australskou, za pouiti ob i kamery zaslané z Hamburku, fotografuje
Beafoyen Merlin, a takto vzniklé pozitivni kopie negativ o0 velikosti 125x175cm

jsou nejv tSi desky na kolddiovy proces té doby.

Vyvoj citlivosti materidlu ji tehdy te oreticky dovoloval rozvoji anru
momentky, ovSem kv li nutnosti p itomnosti temné laborato e v mist
fotografovani, a sice ji kratkym, ovSem stale ne d ostate n , osvitovym dobam,
byl fotograf vydan napospas spiSe svym re ijnim a k ompozi nim schopnostem,
ne li pohotovosti, na kterou jsme si u anru moment ky

p ivykli uznavat jako na vlastnost rozhodujici.

| tak si ovSem m eme zminit pr kopniky tohoto

anru ji v obdobi mokrého kolodiového procesu.

Na pomezi anru krajiny a dokumentu lei
fotografie Rogera Fentona z Krymské valky. Je to

p edevsSim krajina, kterd rdmuje portréty d stojnik a
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general britské armady. Roku 1877 vychazi kniha ,Street Life in London*
fotografa Johna Thomsona (obr. 8). V ni se objevuji jak zobrazeni m stské
krajiny i vedut a zatisi, tak u ilidé —z ejm po adani fotografem, aby setrvali ve

svych pozicich, nikoliv ovSem zvl4S aran ovanych autorem.

B hem ob anské vélky Severu proti jihu ve Spojenych statech Americkych
organizuje Matthew Brady vytvo eni n kolika tym , které maji mapovat a
zaznamenavat situace na jednotlivych boijiStich. Fotografie samoz ejm nejsou
p imo z boj , ovSem mo n& prav velice sugestivni zab ry, ,jak je dobojovano*,
vzbudili na svou dobu veliky rozruch. Nutno poznamenat, e Brady inicioval vznik
fotografii z vlastni v le, také jim pov ené tymy byly placeny z jeho pen z, které
se mu nikdy nevratily. Jednim z fotograf , ktery byl p vodn sou asti Bradyho
tym , a ktery se brzy osamostatnil, byl Alexander Gardner, jmenujme si tedy i jej,

jako vyzna ného autora po atku vale né fotografie.

DalSim, samostatn p sobicim fotografem
Ob anské valky byl Timothy O'Sullivan

(obr. 9). Takeé jeho zab ry padlych vojak

v zakopech jsou p sobivé, zmi me se o
n m ovSem i v jiné souvislosti — v roce
1868 dokumentoval praci hornik v dolech
a nedostatek sv tla eSil zapalenym
magnéziovym praskem (ten ji od roku

1860 pou ival p i portrétovani ateliér Alfred Brothers).

Spousta zab r té doby, nap iklad v Americe stavba eleznic i dobyvani
divokého zapadu civilizaci, nebo v Evrop prosté m stské veduty, slouily v dob
svého vzniku k nejr zn jSim G el m, dnes je jist m eme chapat jako zab ry

dokumenta ni, nebo dokonce dokumentarni.
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Na sklonku let osmdesatych, |épe e eno, na p elomu mezi mokrym kol6diovym
procesem a elatinovym, suchym, nosi em citlivé vrstvy, rozho ela se na
strankach britského fotografického
tisku (Photographic News, The
Amateur Photographer, pozd ji i The
British  Journal of Photography)
zajimava debata. Jejimi hlavnimi
aktéry byli piktorialisté Henry Peach
Robinson (obr. 10) na stran jedné,
na druhé pak Peter Henry Emerson. A oba vychazeli z klasickych mali skych
technik a pravidel budovani obrazu, Robinson jako (technicky vysp lejsi)
nasledovnik Oscara Gustava Rajlandera, s technikou skladani libovolného po tu
negativ na jednu pozitivni kopii, vysledek p efotografoval, negativ vyretuSoval a
op t zpozitivnil. (OvSem, nesmime nezminit i u iti tec hniky ,sandwich®* op t vice
tv r im zp sobem, a to podexponovanim jednoho negativu, im je obraz po
p ekryti o n co tmavsi, mén z etelny a celkov tajemny - autorsky novatorskym

zp sobem prace s technikou).

Peter Henry Emerson (obr. 11)
volal po v tSim vyu iti
charakteristickych vlastnosti
fotografie. Jednalo se o spor v
oblasti fotografie um lecké — a
pokud vidime paralelu mezi u itim
monta e negativni s dnesni praci v
programu Adobe Photoshop, musime si u Emersona zminit (mimo odmitnuti
mokrého procesu jako p iliS realisticky kresliciho, co elatinovy nosi , tenkrat
jest zcela nehotov, alespo mluvime-li o jeho celkové technické vysp losti)
oblibu pou ivani tzv. uslechtilych pozitivnich tisk , konkrétn platinotisku. Tyto
uSlechtilé tisky (mo nost jejich u iti, konkrétn  uhlotisk a pigmentovy tisk, zminil a
nechal si patentovat ji v roce 1855 francouzsky ch emik a vynalezce Louise
Alphonse Poitevin) p iSly do médy, v anru um lecké fotografie, prav v dob
jedné z nejv tSich demokratizaci fotografie coby masmédia — po roce 1888, tedy v

dob vyroby prvnich fotoaparat firmy Kodak, kdy mohl fotograficky tvo it prakticky



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 24

kady. Co, vzhledem k naklad m na po izeni, u uSlechtilych tisk neplatilo.
Shledavame zde op t mo nou paralelu s dobou dnesni — ambiciézn jSi auto i
asto vydavaji, pro b ného fotografa neuanosn , velké prost edky na zhotoveni
samotného snimku (rozpo et na po izeni jednoho snimku amerického autora
Gregory Crewdsona se pohybuje v adu stovek tisic americkych dolar ),
pop ipad vystavni zv tSeniny (Jeff Wall tiskne své snimky na mnohametrove
pr svitné lightboxy, platna Andrease Gursky dosahuji i timetrovych velikosti
stran). Osobitym vykladem novodobych objev v oblasti vyzkumu fyziologie
lidského oka Hermanna von Helmholze navic ignoroval nové vydobytky optickych
firem a pou ival objektivy zastaralé s optickymi ch ybami. Vysledkem byly snimky
rozoost ujici se ze stedu ke kraji, navic s celkovym nedoost enim (pomoci
objektivu i pohybu stativu), a vysledn jest platinotiskem, ktery omezenou
tonalitou (absenci erné) jest rozost eni zvyraznil. Jeho souputnici se optikou
navraceli a k nejprimitivn jSim menisk m, jini (nap . Edward Steichen) zase
lehce potirali objektiv vazelinou, popipad se odvraceli od modernich

p istroj a pracovali

s camerou obscurou (slavny a do jisté miry

reprezentativni (v ramci tohoto hnuti) zab r

George Davisona (obr. 12) ,Cibulové pole"),

im op ton covice p ibliil fotografii ku malb

A tedy a mla byt p vodnim vysledkem

p edevSim ,vice fotografie”, celé piktorialistické

hnuti odvedlo v ramci celkovych d jin technické stranky fotografie slu bu spiSe

medv di.

Vysledky z oblasti fotografie piktorialistické tedy m eme v naSi praci
pojmout spiSe jako oblast okrajovou, jest navic, kdy si uv domime, e to byl
prav. Emerson a skupina fotograf s nim souzn n@, ktera za ala propagovat (i
kdy iz jinychd vod , vySe zmin nych) cestu elatinovych nosi  citlivych vrstev.
Anebo si také m eme uv domit, e fotografie jako rané médium na tom byla
skv le, nebo si ji tehdy mohli fotografové ur it, jaké prost edky z d jin vyvoje
techniky pou it, aby vysledek byl podle jejich p edstav. A v ad neposledni —
motivy i objekty, které piktorialisté fotografovali, a dali tak za vznik novym

nadhled m na ur ité anry — portrét, krajina, a nejviditeln ji akt, kam se zvlaS hodil
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prvek ,nadpozemskosti“ usSlechtilého tisku. Jednou v tou se jeSt zmi me o
americké obdob evropského piktorialismu -,Photo-secession”- hnuti kolem
Alfreda Stieglitze (obr. 13)

pova ovalo negativ i istotu jeho po izeni
za nedotknutelné, malovanému obrazu se
snaili p ibliit ryze fotografickou cestou
(pouitim malych hloubek ostrosti nebo
fotografovani pi  mlhavéem  po asi,
nap iklad), a pro pozitivni zpracovani
pou ivali, stejn  jako jejich kolegové z

evropského kontinentu, uSlechtilych tisk .

Od let osmdesatych se tedy napevno
ustaluje pouiti desek suchych oproti
mokrému  kolodiu. A  fotografie je
p istupn jSi po etné amatérské obci. Tento
trend jeSt rozdmychava ji n Kkolikrat
zmin nA Eastman Kodak Company
vyrobou jednoduchych fotoaparat — box a vynalezem svitkového filmu, kterym
jsou pozd ji tyto p istroje pln ny samotnymi u ivateli. V letech osmdesatych se

také uskute uji Muybridgeovi a jiné pokusy vedouci ku zdokonaleni zav rky.

Mimo piktorialistické tendence autor um lecky
ambiciéznich se ovSem dale pouivala technika
fotografie pro nejr zn jSi G ely. Nap iklad jako
obrazovy dopin k cestopisnych publikaci i p ednasek
(Edward Sheriff Curtis (obr. 14) pracoval koncem
devatenactého stoleti na koncipovaném cyklu portrét
p vodnich obyvatel Ameriky s kamerami na negativ
velikosti 24x32cm, pozd ji zrcadlovkou 15x20cm,
dansky fotograf Thomas Neergaard Krabbe mezi léty 1893 a 1909 mapoval tva e
i obydli obyvatel Gronska). George Schillings vydava roku 1905 obrazovou knihu

.Mit blitzlicht und blchse", ve které jsou reprodukce fotografii zvi at s pou itim
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magnéziového blesku. Nelze se v této souvislosti nezminit o dalSim pr kopnikovi

ivého konceptualniho portrétu — Augustu Sanderovi.

Vyznamnym p ibli enim fotografii divdak m a v bec posun v anru momentky i

dokumentu byl vynalez polotonové reprodukce snimk — prvni snimek touto

technikou objevil se ji roku 1873 v Daily Graphic.

Redaktor magazinu New York tribune Jacob
Riis (obr. 15) pou iva magnéziového blesku p i
fotografovani v ramci reporta e o slumech v New
Yorku, roku 1890 vydava tyto snimky knin pod
nazvem ,How the other half lives’. A tim
prakticky vznika anr socialni fotografie. P i praci
pou iva detektivni kameru se dv ma objektivy,
CO mu umo uje snimat obyvatele slum , ani
by pézovali iani by on probouzel v tSirozruch.
Jiny fotoreportér té doby a tého anru — Lewis

W. Hine - mapoval (s kamerou Graflex

pop ipad kamerou na sklen né negativy velikosti 9x12 a 13x18cm) v dob

velkého hospoda ského boomu po atku stoleti nejk iklav jSi p ipady d tské prace.

OvSem — jako nejzajimav jSi prace, a u Vv oblasti historicky technického i

kunsthistorického vyzkumu, jevi se dila autor , je vznikala prakticky bez

jakychkoli vysSich ambici, um leckého nebo anrového charakteru:

Ji od deviti let, kdy
dostava Jacques-Henri
Lartigue (obr. 16) od otce
sv j prvni fotopardt (na
sklen né negativy formatu
13x18cm) zapo alo  se
vytva et jedno z

nejzajimav jSich

kronika skych d |

fotografického média. A to, e se p vodn prosté zaznamenavani lidi a prost edi

jemu blizkych, stane vyznamnym dokumentem své doby (kterému vzdava
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kinematograficky hold prakticky celym svym dosavadnim dilem americky re isér
Wes Anderson), p edpokladat nemohl — s fotografii té doby jeSt nebylo zvykem
pracovat sofistikovanou dlouhodobou metodou, jako tomu bylo v dilech fotografek
druhé poloviny dvacatého stoleti (Diana Arbus, Nan Goldin,Sally Man,...). Tedy ani
skv 1é uiti eliptického zkresleni zadnich kol, zp sobené horizontalni St rbinovou
zav rkou aparatu Ica Reflex, ktery v roce 1912 pro jednu ze svych nejslavn jSich

fotografii — Grand Prix de I'A.C.F. nelze chapat jinak, ne jako dilo nahody.

Fotograf Eugene Atget prochazi za atkem stoleti s t kou kamerou na
sklen né negativy formatu 18x24 Pa ii a zhotovuje snimky surrealnych zékouti,
Sapitd i obraz bizardnich vyloh. Vysledky svych dokumentaci se snai prodat

mali m jako p edlohy.

A kone n - Karl Blossfeldt (obr.
17) od roku 1900 fotografuje ohromny

technicky herba kv t a list rostlin,

které by m ly slou it jako p edloha pro

socha ské U ely — pracuje vlastnoru n
vyrobenym fotoaparatem pro sklen né
negativy  rozm r 6x9, 912 a
13x18cm, vysledné zv tSeni rostlin na

pozitivech ini  trojndsobek a
patnactinasobek, v krajnim p ipad se
jedna a o] zv tSeni
p ta ty icetindsobné! Vysledna kniha je
vydana pod nazvem ,Pratvary um ni*
roku 1928. A opt si nelze

nevzpomenout na prace, které i
média a techniky ,zrozené" Blossfeldtem u ivaji nap rosto zam rn , beze stopy
nejasného vysledku i odlisSného p vodniho zam ru (,Vodarny* Bernda a Hilly

Becher, nap iklad).
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Mladé médium fotografie, urazilo za svou prvni, rodici se, dekddu dlouhou
cestu. A autoi, a ji ti, kte i spravn ur ili sm r proudu vyvoje, ale i ti, jen
natrefili na uli ky slepé, p isp li notnym dilem k tomu, aby se timto médiem za alo
pracovat — nikoliv jen je obhajovat, bit se za n j, i hledat spravn jSi cesty k

uplatn ni - jak tomu bylo doposud.
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3. Intermezzo |

Jestlie jsme si v prvni kapitole ve stru nosti shrnuli zrod a vyvoj média
fotografie a po dobu prvni sv tove valky, m eme se kapitole nasledujici zabyvat
vice tv r imu prohlubovani vyu iti tohoto média — na co v ka pitole p edchozi vice
mén nebyl prostor, nebo , jak ji bylo napsano, médium se teprve rodilo, a proto
se na vysledky jeho uiti nesmi vztahovat stejna ho dnotitelska kritéria jako na
dobu nasledujici. Fotografie jako médium ji bylo vytvo eno, nyni se s nim ji
pracuje. | technické vynélezy byly spiSe charakteru inova niho, pop ipad
ZlepSovaciho. Fotoaparat i nosi citlivé vrstvy zaznamenaly prom nu formy, nikoliv

funkce.

Dochazi tedy ,pouze* k novym vylepSenim vSech technickych aspekt
fotografie. A za ina se s nimi nakladat s p istupem tv r im. V dalSi kapitole se
tedy ji ani nebudeme muset tak pevn dret asové chronologie, nybr spiSe
autorskymi zp soby nakladani jednotlivych fotograf . Ktei do ur ité miry

ukazovali mo nosti u iti ostatnim.

Technicistni  asti, nikoliv ovSem v tak selektivni form , jako tomu bylo v
kapitole p edchazejici, se ovSem zabyvat budeme, konkrétn p jde o stru né
historie vybranych firem, které vyrazn zaséhly do tv r ich mo nosti u ivatel

meédia fotografie.
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4. Pojednani druhé

O plném medialnim u iti fotografie

Fotografie Joe Rosenthala zobrazujici Vzty eni americké vilajky na ostrov Iwo Jima (1945) byla
pouita v programu vale ného fondu USA, ktery m | za dkol p isun novych finan nich prost edk

do skomirajiciho rozpo tu americké armady. (obr. 18)
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Prvni sv tovéa valka ov ila funk nost fotografie coby média — a ustalila filmovy
nosi citlivé vrstvy jako do budoucna dominantni. Té p isp la ku vyznamnému
zdokonaleni anru fotodokumentu, ktery se pozvolna rozvijel ji p ed ni, ovSem a
po roce 1918 jsme sv dky p islove né exploze dokument ve fotografickém
podani. Prvnim povale nym vynalezem
na poli pohotového aparatu je n mecky
Ermanox z roku 1924, ji na ploché filmy
4,5x6¢cm, S p izniv sv telnym
objektivem Ernostar (f/2.0, pozd ji
dokonce f/1.8) tyto vlastnosti, s
p ipo tenim zav rky upravené na tichy
chod umonili prvnimu modernimu
reportérovi Erichu Salomonovi (obr. 19)
fotografovat oficialni sch ze n meckého parlamentu i mezistatnich jednani
indiskrétn ji ne kdy p ed tim — sv telnost objektivu
umo ovala fotografovani za daného osv tleni bez
p isv tlovani dalSimi zdroji. Tenty apardt (nan |j
bylo mo no od po éatku let t icatych fotografovat té
na format 13x18cm) pou ival od roku 1929 i Felix H.
Man (jen na front prvni sv tové valky pracoval s
Vest Pocket Kodak). S onou pohotovosti z ejm
souvisi i zp sob prace reportér , kterym se po
Felliniho filmu La dolce vita (1960) dostalo nazvu
paparazzi — u pro Salomonovu praci je patrna

ur ita indiskrétnost, na kterou byl v té

dob  malokdo zvykly, roku 1928 je

americkym fotografem Thomasem

Howardem (obr. 20) uskute n n snimek

popravy vraedkyn Ruth Snyder na

elektrickém k esle, ovSeme tajn , diky

miniaturni kame e ukryté v nohavici, ve

t icatych a ty icatych letech jiny Ameri an

— Weegee (obr. 21) — fotografuje oblibenym deskovym aparatem Speed Graphic
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ob ti, vrahy i poz stalé, diky v asnému momentu navst vy mist no nich tragédii,
p ikladem z let devadesatych mohou byt Jacques Langevin, Fabrice Chassery a
Christian Martinez, t i z Sesti paparazzi pronésledujici a pozd ji dilem zodpov dni
za havarii vozu s Princeznou z Walesu (za jeji vel kou popularitu mohl shodou
okolnosti fotograf Mario Testino, ktery na svych moédnich fotografiich rad u ival
prav ,Weegee-look®, tedy p imé, indiskrétni zableskové osv tleni, tak typické pro

praci paparazzi).

4.1. Leica

Maloktery vynélez v oblasti technické ovlivnil oblast tv r i tak, jako tomu bylo
v p ipad fotoaparatu Leica a s ni spojeny vznik kinofilmu. Historie Leici za ina se
datovat létem 1911, kdy k firm Leitz do Watzlaru p ichazi od jenského Zeisse
Oscar Barnack, do pozice mistra — mechanika a také vedouciho vyzkumného
odd leni. V dob stéle nebyla vy eSena otadzka ohledn miniaturizace aparatu.
Princip zv tSovani byl ji znam, ovSem a do vynalezu wolframo vé arovky ( 1907)
pou ivalo se sv tla slune niho, co p inaSelo mnoho problém , a tedy se stéle
v tSina vzniknuvSich fotografii kontaktn  kopirovala. Ke vzniku aparatu
dopomohla nahoda — Barnack pro osvitové zkouSky filmovych projektor
exponoval na oboustrann perforovany pas kinofilmu o velikosti poli ka 18x24
mm. A vysledky — zv tSeniny pohlednicového formétu — dopadli nado ekavani.
Barnack se rozhodl zv tSit poli ko na 36x24 cm, kdy dal za vyniknout i
vyhodnému forméatu 2:3. P i eSeni konstrukce fotoaparatu, kdy nebyl vazan
konkrétni zakadzkou, mohl se projevit jako elegantni a novatorsky konstruktér —
ovSem, p esto e vznik prototypu Leici vde se ji kroku 191 1, na zavedeni do
vyroby ekalo se, zd vodu nejprve vale nych, posléze povale nych, jest dalSich
13 let.

Konstrukce fotoaparatu, je dal za vznik (spolu s o brazovymi magaziny a
kinofilmem) celkovému obrozeni smyslu média fotografie — tedy pomysinému
vzniku anru foto urnalismu, byla postavena na ploc hé stavb kamery. Zté
vyplynulo uiti 8t rbinoveé zav rky, kratk4 stavebni délka zase umo nila pou iti

kratkoohniskovych objektiv b né konstrukce. Hledd ek vyrovnaval paralaxu,
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pozd ji byl propojeny s dalkom rem. Absenci zrcadla (uitého v zrcadlovych
aparatech — viz.dale), sklap jiciho se p i exponovani, odpada problém rizika
rozechv ni zab ru, zpod ni mezi stiskem spoust a samotnou expozici se také
zkracuje, mo nost sledovani fotografované scény i v pr b hu expozice a
v neposledni ad ivyznamn tiSSi chod, ktery p i foto urnalismu znamena mnoho
— na p itomnost fotografa pracujiciho s Leicou se zapomina mnohem snadn ji,
ne na toho, je bere do rukou zrcadlovku — a s ka dym zmd& knutim spoust na
sebe rachotem zrcadla znovu a znovu upozorni. Leica za mnoho let své existence

p ichazela s novymi technickymi posuny —

1932 — Leica D (spojeni dalkom ru se zaost ovacim chodem)

1940 — Leica llic — t lo p istroje nahrazeno odlitkem

1956 — ada M — bajonetova objimka objektivu pro rychlejSi vym nu
zdokonaleni propojeni hleda ku a dalkom ru

S dalSim vyvojem celého fotografického média p ichazi Leica i se zrcadlovkou
(1965), pozd ji také s automatizaci zaost ovaci i expozi ni, ve spolupraci s firmou

Minolta vznika kompakt Leica CL.

OvSsem vS8e podstatné, z stavd zachovano - jedinym slepym momentem
celkového dlouhé vyvoje z stava pou iti centralni zav rky v roce 1926, Compur-

Leica, ktera se neujala.

Joel Meyrowitz v dokumentarnim cyklu BBC Genius of photography
zd raz uje dalSi konstruk ni p ednost aparatu Leica, respektive pr hledového
hleda ku — ten je umist n v levém hornim rohu p istroje, tedy fotograf, ost ici
pravym okem ma monost okem levym kontrolovat situaci kolem d je
ohrani enym hledd kem, im je v oblasti kontroly celého prost edi up ednostn n
oproti fotografovi, pracujicim s aparatem zrcadlovym, jen ma vyhled na celkové
d nip ekrytt lem kamery.
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V hlas aparatu firmy Leica do nejv t8i miry zp sobil (pi d razném
neopomenuti n meckého
dokumentaristy Alfreda
Easensteada) fotograf  Henri
Cartier-Bresson (obr. 22) se svou
ideou tzv. rozhodujiciho okam iku.
Tedy onoho okam iku, kdy ma
.,mozek, srdce a aparat® jedno
stykové misto. O negaci a opozici
tomuto p istupu spoluprace s aparatem Leica se postaral americky fotograf Robert
Frank, ktery se v projektu Ameri ané pokouSel o fotografovani ,vSeho“. Na
Frankovych fotografiich se zdanliv nic ned je, jist nic mimo adného, zatimco na
fotografiich Cartier-Bressona se ma dit vSe. P i inu m eme hledat u zp sobu
prace obou — Cartier-Bresson se dopravil na misto, kde byl nucen se v pom rn
kratké dob asimilovat a tvo it, zatimco zp sob prace
Roberta Franka (obr. 23) spo ival v cest
automobilem: tedy obrazy vytva el chronologicky,
mistn , tedy tam, kde se zrovna vyskytoval, ovSem
ona mista se m nila plynule. U obou fotograf je
ovSem pizna né, e pro n autorska fotograficka
prace kon ila zma knutim spoust ; Cartier-Bresson
nechaval negativni i pozitivni zpracovani na
laborantovi, trval dokonce na zachovani perforace
okraj u pozitiv , im daval na z etel celistvost
zab ru p i snimani. Robert Frank, po nep ijeti souboru
Ameri ané tamnimi vydavateli, oslovil francouzského
editora a nakladatele Roberta Delpiere, aby ze 700 civek kinofilmového negativu
vytvo il knihu, kterou obdivujeme dodnes. V poznamce na okraj m eme uvést, e

vyb r z onoho kvanta snimk provedl Delpiere b hem jednoho dne.
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Z dalSich autor , ktei se, by v uvedenych p ikladech nedobrovoln , stali
hybateli hranic tv r iho podani, v tomto p ipad anru, a kte i uivali aparatu

Leica, zmi me Roberta Capu -

Co mame na mysli, mluvime-li o technicky dokonalé fotografii? Jsou to nejen
obecn uznand kritéria fotografické techniky, jako je zaost eni a expozice, ale také
technickd istota anru — fotografie je médium, tedy se na ni vr znych anrech
nahlii odlisn - nap iklad chapeme rozdil mezi fotografii reklamni a
dokumentarni a p edevSim citime rozdil mezi kritérii hodnoceni technické

dokonalosti fotografie v ramcit chto anr

OvsSem vSe ma své ovSem — fotohumanista a vale ny fotograf Robert Capa
(obr. 24-25) pronikl do d jin fotografie svymi dv. ma snimky — Span Isky roajalista
(1936) a Vylod ni v Normandii (1944), které, a z ejm nemohou vyhovovat
prakticky adnému hodnotitelskému systému technické dokonalosti, stali se
ikonami svého anru. P esto e dominantnim rysem jakéhokoliv dokumentu ma b yt

p edevSim v cnost — Fotografie padajiciho vojaka je rozost ena hned nadvakrat —

jednak nedoost enim motivu, a jednak samotnym pohybem aparatu, snimek
zachycuji vylod ni v Normandii pak poni en p i laboratornim zpracovani, tedy se
m eme pouze dohadovat, jaka jeho p sobivost byti mohla — faktem z stava, e
z 4&sti poni ena citliva vrstva emulze dodala snimku na dramati nosti, a divak
p ijivSsi do kontaktu stouto fotografii prakticky nema monost p edstavit si
atmosféru Dne D jinak. (Jako ur itou formu vyznani atmosfé e fotografie Vylod ni
v Normandii m eme chapat Uvodnich ty icet minut filmu Stevena Spielberga

Saving private Ryan (1998) zobrazujici vylod ni sugestivnim dojmem pomoci
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rozmazanych zab r a vynechavanim poli ek filmu, im je docilen trhany efekt
snimani).

Jinym d le itym technickym aspektem prace s fotoaparatem Le ica (a pozd ji
s jinymi aparaty na kinofilm) je mo nost prace v se kvencich — pom rn levny
materiél filmu, tedy levné vyrobni ndklady jednoho snimku, dovolovali nap iklad
Margaret Burke-White zanechat archiv negativ o po tu cca 250 000 zab r !
Nelze si znovu nevzpomenout na asociace k dnedni dob — wvytky n kterych
skeptik ohledn digitdlniho média a neum rného ,cvakalkovstvi® s nim

souvisejiciho.

Na vynalez kinofilmu, v té dob zvanému i leica-film reagovali mnozi dalSi —
a u to byla odpov konkuren ni firmy, n mecka (Contax — 1932), japonska
(Canon Hansa — 1935), pop ipad sov tska (FED — 1934), adna nep isSla s

vyrazn jSi inovaci zp sobu prace oproti slavn jSimu vzoru — Leice.

4.2. Speed Graphic

Zp sob uiti aparatu Leica,
tedy u iti v anru foto urnalismu, je
p izna né spiSe pro evropsky
kontinent — v USA se zna né p izni
v tomté anru t Sila kamera
Speed Graphic. Vyrab la ji firma
Graflex ve stat New York od roku
1912. Jednalo se o sklopné komory
na desky formatu od 2% x
31/4palce, nej ast ji vSak 4x5 palce.
Nejlegendarn jSim uivatelem této
kamery byl ji zmin ny Weegee v
letech ticatych a  tyicatych,

znamy je i snimek Joe Rosenthala
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— Vzty eni vlajky na Iwo Jima z roku 1945 nebo Zavrad ni Lee Harvey Oswalda
od Roberta H. Jacksona (obr. 26).

Ve statech se dale t Sili oblib , spiSe obce amatérské kamery od firmy
Kodak — zn4d-ma je edice aparat Brownie, vychazejici od roku 1900, p i ni byl
kladen d raz na velmi nizkou cenu a nekomplikované ovladani. V roce 1940
podpo il prodej t chto fotografickych box znamy ,Leica “ Bert Hardy s ideou, e
na cen kamery nezélei, a e i s timto p istrojem jdou vytva et uchazejici

fotografie.

4.3. Rolleiflex

V roce 1928 p ichazi dalsi mo nost noveho uchopeni (p edevsim) reporté ni
foto-grafie — dvouoka zrcadlovka n mecké firmy Franke und Heidecke — Rolleiflex.
Mo nost p esného zaost eni na matnici a zarove pom rn velké pole negativu
(6x6cm) dovolujici nasledny o ez snimku (co byl u Leici, i p es Cartier-
Bressonovo prohlaSeni o celistvosti vid ni, problém)

s odpovidajici kvalitou vysledné zv tSeniny, zarove

vSak dostate na pohotovost p istroje p i praci. Dobu

rozkv tu foto urnalismu stravii s Rolleiflexem

nap iklad Martin Munkacsi, slavny snimek Richarda

Petera seniora (obr. 27) Pohled na jih z radni ni

v e v Dra anech (1945) byl vytvoen také

p istrojem Rolleiflex, p estoe ji o den d ive autor

vySplhal na misto pohledu s Leicou. Shihajici linie

pozadi vSak rusili dojem z fotografie, co Peter

korigoval u itim  tvercového formatu — prav p istrojem Rolleiflex. S nejr zn jSimi
mutacemi této zna ky, nap iklad s levn jSimi p istroji Rolleicord pracoval b hem
reportdi z valky ve Vietnamu Donald McCullin, Rolleiflex je i na po éatku
um lecké drahy fotografky Diany Arbus, u ivali jej fot ografové mody David Bailey

a pozd ji Helmut Newton.
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Rolleiflex m | své p edch dce v rozvinuti Suttonovi jednoobjektivové zrcadlové
ko-mory a specialniho objektivu pro zaost eni, které pou ival nap iklad Disdéri, v
komo e Kinégraphs (1887, na format 8x9cm). Od roku 1889 jsou firmou Rudolf
Kriinger vyrab ny dvouobjektivové komory Simplex na format 6x8cm, v Londyn
tého roku vyrdbi p istroje Ross and Company, v Bruselu Arman Le Docte a takto

bychom mohli pokra ovat.

A stejn jako v p ipad Leici se stal Rolleiflex vzorovym p ikladem pro mnohé
napodobitele — Voightlander Brilliant (1933) Perfekta, lkoflex, Foth-flex (1934) i
Flexaret p erovské firmy Optikotechna (pozd ji Meopta) z roku 1939.

Jestlie se citlivost negativnich material ped prvni sv tovou valkou
pohybovala kolem 18Scheiner , na konci dvacéatych a po atkem let t icatych to ji
bylo 23°Scheiner , dovolovalo pracovat nap iklad Brassaiovi i Timu Gadalovi za
obti nych sv telnych podminek. O dalSi zcitliv ni se postaral roku 1936 vedouci
chemik zdvod Agfa Robert Koslowsky — p idanim zlomkového mno stvi zlata do
citlivé vrstvy. Tato sm s byla chran na vyrobnim tajemstvim a do konce druhé
sv toveé valky, kdy se v rdmci povale nych reparaci zve ej uji vSechna vyrobni

tajemstvi n meckého pr myslu.
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4.4. Exakta

Velmi produktivni desetileti
(respektive jedenéctileti - 1925-1936)
uzavira jiny technicky vynalez z
N mecka — prvni jednooka zrcadlovka
na kinofilmovy format — Kine Exakta
dra anské firmy Ihagee Kamerawerk.
Tento typ fotoaparatu eSi problém
pr hledového hleda ku na stran aparatu typu Leica, ze strany dvouokych
(dvouobjektivovych) zrcadlovek zase zaosteni a expozici pouze jednim
objektivem. Fotoaparatem Exakta, také 2z d vodu praktické nemo nosti
fotografovat v té dob  imkoliv jinym, vznikd soubor Josefa Koudelky (obr. 28)
Praha, 1968.

Princip jednoobjektivového zrcadlového fotoaparatu byl znam ji od roku 1861,
kdy patent na p istroj se sklopnym zrcadlem podava Thomas Sutton. Pozd ji (od
roku 1890) vyrabi zrcadlovy p istroj sk i kové podoby na forméat desek 8x10,5cm
londynska firma Watson and Sons, v Americe, na zaklad patentu Calvina Rae
Smithe, firma Reflex Camera Company. Patent z roku 1901 n meckého
konstruktéra Eritze Kricheldorffa na sklopnou zrcadlovku pak rozviji dra anska

firma Goltz und Breutmann a p inasi na trh sklopnou zrcadlovku Mentor.

DalSim p evratnym vylepSenim p ichazejicim s Exaktou je synchronizace blesku

a zav rky.

Se zableskovym sv tlem experimentoval ji Henry Fox
Talbot v prvopo atcich vyvoje média fotografie, ovSem a s
konce dvacatych a po atkem t icatych let se tyto experimenty
pln  rozvinuly v praxi — se stroboskopickymi zablesky
experimentoval Harold Eugene Edgerton, pozd ji Charles

Stark Draper. Prvn jmenovany ve spolupraci s fotografem
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albanského p vodu Gjonem Mili (obr. 29) stoji za znamymi experimenty z roku
1937 — a svym zp sobem navazuji na pokusy Muybridgeovi — zastavuji pohyb a
d li jej na jeSt nepatrn jSi kousky, oku b n neviditelné. Edgerton pozd ji
spolupracuje s americkou armadou na vyvoji tzv. repatronické kamery, ktera ,diky

expozi nim dobam v adu nanosekund, zaznamenava vybuch jaderné bomby.

Jestli e kinofilmovy formét, tedy film i jemu odpovidajici p istroje, pisp | k
rozvoji anru foto urnalismu, tendence to jist nebyla natolik masivni, e by
fotografii naprosto vymanila ze zajeti stativ , t kych kamer a velkych format
negativu. V roce 1932 vznika z popudu Willarda Van Dyke skupina f64, tedy ji
ndzvem se odvolavajici k hodnot clony, kterd je mon& navolit jen na
velkoformatovém p istroji. Nejvyznamn jSi len skupiny Ansel Adams tak pracuje
s kamerou Korona-View Camera z roku 1885 na format nagativu 5x7 palc .
Zakladnim podn tem vzniku skupiny s takovymto charakterem tvorby bylo
p edevSim dilo Edwarda Westona z p edchazejici generace (a lena skupiny
Nova v cnost i Nové vid ni). Ten uchvatil fotograficky sv t precizn ostrymi
zab ry krajin i akt , plnymi detail a itelnych podrobnosti. Nej ast ji pou ival

kameru formatu negativu 10x15 palc .

4.5.2. sv tova valka...

Médium fotografie, v dob ticatych let ji pln
fungujici  jako informa ni  (foto urnalismus),
komer ni  (reklamni  fotografie = obrazovych
magazin i portrétni ateliéery) i agita ni
(fotografické kola e Johna Hearfielda iji d iv |Si
uplatn ni sov tskych fotograf ve slubach nov
se rodiciho impéria Sov tského svazu), nalezla
své misto uplatn ni i ve smutné etap dvacatého
stoleti — ve 2.sv tové valce. Byl to ji francouz

Nadar (obr. 30), ktery v roce 1871 notn pisp | k
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defenzivnimu bloku francouzské armady p i obran pruského taeni na Pa i.
Po idil z balonu letecké snimky francouzské metropole, im umo nil
francouzskym velitel m pohled, ktery z stal uto nik m ze zem skryt (poloha

obléhatel , z ejmé strategické cile, mo nost obkli eni,atd.).

Letecka fotografie, z dob prvni sv toveé valky, se kterou se seznamil v té dob
piktorialisticky tvo ici Edward Steichen, vlastn kopirovala Nadar v napad. A
Steichena p esv d ila o p esv d ivosti ostrého snimku oproti neostré estetizaci

piktorialismu.

Rozdil ve fotografickém zaznamu prvniho a druhého sv tového vale ného
konfliktu se projevil v osobnostech fotograf . Zatimco prvni sv tova valka
vyprodukovala dokumentaristy z fotografujicich vojak , druha sv tova valka,
respektive jednotliva narodni ministerstva propagandy, posilala dokumentovat
v avu bitev ji emesla znalé fotografy z ad foto urnalist . Daniela Mrazkova v
knize Fotografovali valku z roku 1975 poukazuje na rozdilné p istupy vyu iti
techniky ze stran sov tskych fotograf a jejich americkych koleg : ,(...)zatimco
Ameri ané b hem 2.sv tové valky pracuji asto s deskovymi p istroji (Speed
Graphic, Crown Graphic), s Sirokouhlymi objektivy ve spojeni se &rovkovymi
blesky, sov tsti fotografové uivaji vyhradn kinofilmu, co d la jejich snimky

syrov jSiap esv d iv jSi(...)"

Diky praci zkuSenych profesional také mame
mo nost sledovat pou iti vyrazovych prost edk , ve
fotodokumentu ji b nych, nap iklad pohybové
neostrosti (nap iklad v dile Dmitrije Baltermanca
(obr. 31) nebo Tullio Farabol) i pop ipad

fotosekvenci.
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4.6. ...a vynalezy s ni spojené

Véale ny konflikt se samoz ejm dotknul i fotografického pr myslu — firma
Carl Zeisse p eruSuje vyrobu fotooptiky a v nuje se vyrob zam ova pro
bomby. Ji od po atku ticatych let sm le se rozvijejici japonské firmy - Nippon
Kogaku K.K. (pozd ji Nikon), v roce 1932 produkujici objektiv Nikkor, od roku
1940 zasobuje armadu optickym vybavenim, nap iklad optikou pro navigaci
(ovSem ji o dva roky d ive, tedy v roce 1938 plni zakdzku japonské armady a
vyviji objektiv 16mm f8 — tedy prvni objektiv typu ,rybi oko®), firma Precision
Optical Instruments Laboratory (pozd ji Canon) produkuje ji zmin ny Canon
Hansa (1935) jeSt s optikou firmy Nikon, pozd ji pak vlastni objektiv Serenar
(ktery byl v dob epidemie tuberkul6zy pouit pro rentgenové snimky). Asahi
Optical Joint Stock Co. - zalo ena roku 1919, dodav & b hem let t icatych opticka
skla firmam vyrab jicim fotografické komory - Molta Camera Company (Minolta) a
Konishiroku (Konica), ovSem ji roku 1937 se zapojuje do p edvale ného

programu a namisto fotografickych objektiv vyrdbi periskopy a zam ova e.

V roce 1941 oslovuje armada Svédského ministerstva obrany firmu Victora
Hasselblada s po adavkem na vyrobu novych optickych p istroj pro letectvo. Ta

po skon eni valky za ina pracovat na civilni kame e pro fotografovani ptak .

Expanze fotop istroj od skon eni valky do za atku padeséatych let je
d sledkem nes etnych zlepSeni konstrukci kamer prav pro vojenské U ely,
stejn jako ve vSech ostatnich oblastech pr myslu, ktery se n jakou formou dal
vojensky zu itkovat. Roku 1948 tedy p ichazi na trh Hasselblad (6x6cm), Nikon |
(ktery ovSem neS astn zvolenym forméatem poli ka 24x32mm nikdy neslavil
vyrazn jSi asp ch) i Konica (35mm). Firma Canon jen b hem intervalu let 1946 a
1954 zahrnuje trh 18 typy fotoaparat . A kone n roku 1952 vznikd prvni

japonské jednooka zrcadlovka Asabhiflex | (Pentax).
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4.7. PIné uplatn ni techniky v rdmci tvorby 1.

Ve znameni jeSt v tSi miry demokratizace média fotografie v i b nému

uivateli je povale na obchodni
politika vyrobc fotografickych
aparat — firma Canon pokra uje v
strategii nasazovani nového typu
fotoaparatu klidn i n kolikrat do roka
(b hem let 1955-1969 to je 54
novych model ), kterou vlastn

p ejima od americké firmy Kodak. Ta

pokra uje v ad Brownie — nep ili$ kvalitnich fotoaparat za nizké ceny.

A na tuto demokratizaci, i riziko zevSedn ni, technicky dokonalé fotografie,
reaguji um lIci u ivajici fotografii — Otto Steinert (obr. 32) po atkem padesétych
let po ada vystavu ,Subjektivni fotografie“, kde vystavuje snimky autor Nové
v cnosti i Nového vid ni ( Laszl6 Moholy-Nagy, Albert Ranger-Patzsch,...). Ji
d ive (1950) zaklada skupinu ,Fotoform®, jeji tvorba navazuje prav na tyto autory
I na dilo surrealist . A vyuiva technickych vymo enosti povale nych let —
Sirokouhlé objektivy p i fotografovani blizko poloenych p edm t , pracuje s

pohybovou neostrosti, solarizaci, Sabbatierovym efektem, aj.

Nizozemsky autor Ed van der Elsken um lymi zdsahy p i volani zvyraz uje

zrnitost filmového materialu.

Jinou oblast u iti média reprezentuje ji zmin na
firma Hasselblad. Od poloviny Sedesatych
spolupracuje Hasselblad s americkym U adem pro
letectvi a vesmir (NASA). Nejviditeln jSim vysledkem
spoluprace (op t sfirmou Kodak, které byla firma
Hasselblad, jest v pedvale ném  obdobi
exkluzivnim obchodnim partnerem na GOzemi

Svédska) jsou snimky astronauta Edwina Aldrina, které po idil jeho kolega Neil
Armstrong (obr. 33) na uzemi dneSniho m sice roku 1969. Tomuto p edchazelo

n kolikaleté spole né usili na uprav kamery Hasselblad 500C (vyjmuti zrcadla a
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sekundarni zav rky, za ern ni zaost ovaci matnice,...), p i konstrukci musely byt
nahrazeny vSechny mazaci tuky, které se ve vakuu va ili, za specialni materialy
s nizkym koeficientem t eni na bazi teflonu. Kodak (flmovy material), Hasselblad
(t lo kamery) i Carl Zeiss (objektiv) musely

po itat s pracovni teplotou kolem 120<C.

DalSi specialni oblasti, do které Hasselblad
p inesl &st své vyjime nosti je lidské t lo.
Fotograf Lennart Nilsson (obr. 34) pracuje s
objektivy této firmy na vyznamném projektu ,A
child is born“ (1965).

Um lecky sm r Pop — art uival fotografie
velice asto — jeho nejvyrazn jSi osobnost — Andy
Warhol (obr. 35) pracoval s aparatem Minox (
vyrdb ny v Rize od roku 1938, pozd ji zavody
p est hovany do Wetzlaru, kde se vyrazn m ni
jeho konstrukce) na format negativu 8xl1lmm.
Tento aparat, asto ozna ovan jako ,Fotoaparat
studené valky* (pro jeho uiti ve Spionanich
slu bach) Warholovi poslou il dokonce k sestaveni
knihy portrét jim po izenych — Exposures. DalSi
oblibenou Warholovou hra kou byl aparat Polaroid. Ten se na trhu objevil ty rok
co Minox (1948). Vyroben byl v USA konstruktérem Edwinem Herbertem Landem,
ovSem jako p vodni vynalezci celého systému okam ité fotografie se uvad ji
belgi an André Rott ( z firmy Gevaert) a n mecka doktorka Edith Weyde (Agfa),
kte i byli po atkem ty icatych let nuceni prchnout z nacismem ovladaného
N mecka prdv do USA. A neni to jen princip okam ité fotografie jako cely
systém, se kterym Polaroid p ichazi — mezi dalSi technické vylepSeni m eme
zminit m eni vzdalenosti fotografovaného objektu ultrazvukem i pou iti

vysv tlovaciho blesku. Od roku 1963 pracuje polaroid i s barvenymi snimky.
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4.8. Barevna fotografie

O barevné fotografii jsme se doposud
nezmi ovali — jestlie se toti fotografie
erno-bild b hem dvacatého stoleti rozsi ila
prakticky do vSech oblasti lidské innosti a
stala se médiem, barevna fotografie, p es
veSkeré snahy, z stavala spiSe v oblasti

atrakce.

Po autochromu brat i Lumier (1907). ktery
pracoval na aditivnim principu skladani
sv tel, pichazeji kratce po sob firmy
Kodak a Agfa s tivrstvyym filmem
(Kodakchrome 1935, Agfacolor-Neu -
1936). K p vodn jen  barevnému
inverznimu filmu p ibyl postupn negativ, dalSi senzibilaci se dokonce bliil
citlivosti filmu ernobilého. OvSem a na vyjime né p ipady (nap iklad fotografie
vytvo ené na vale né lodi Missouri roku 1945 Davidem Douglas Duncanem) se
fotografie barevné uplat uje p edevSim na poli komer niho uiti — moédni a

reklamni.

Mezi prvni vyznamn jSi fotografy pracujici s barevnou fotografii musime
zminit autory Irwinga Penna (obr. 36). Ten na strankadch asopis Vogue ji
koncem ty icatych let uve ej oval reklamni snimky jidla a kv tin, ovSem s ur itou

mirou st izlivosti podani.

Tato stizlivost d lala nejv tSi problém fotograf m povale né éry, kte i se
zam ili na vyu iti vlastnosti barevné fotografie. Barvu nechapali jako p irozenou,
nybr jako zvlastni efekt, kterym taky z pohledu fo tograf pracujicich z ernobilymi
filmy byl. P vodni p ekladani sv ta do tonalit Sedé p estavalo platit, mnozi auto i
to eSili p ibli ovanim barevné fotografie k ernobilé monochromati nosti nam tu (

nap iklad Walther Benser), jini naopak ,slavili“ barevnost ovSem za cenu plytkosti
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vysledku, mimo barevnosti neobsahuji snimky Waltera Boje (obr. 37) baletnich

p edstaveni zhola nic.

Dalsim anrem, ktery si m eme z rozmachem
barevné fotografie zminit je cestopisna fotografie. Zde
se barevnosti zobrazovaného povauje pro popisné
vlastnosti (nap iklad fotograf Georg Gerster vytva el
diky mnohametrovému nadhledu zajimavé kompozi ni i
barevné plochy znamych i exotickych kraj ). Koncem
Sedesatych let p ichazi na trh specialni material pro
ziskavani barevnych pozitivn - Cibachrome, jeho
vlastnosti sim eme p edvést na dile fotografky Cindy

Sherman let osmdesatych.

Na p ijeti barevné fotografie jako svébytného um leckého podani, nap iklad, si
musime po kat a do let sedmdesatych. Mimo pokra ovani rozvoje reklamnich
snimk (Sam Haskins) se objevuiji ji prace navysost vyzra lé, podavajici barevnost
fotografovaného sv ta jako fakt, nikoliv jako atrakci. Zde se zasloui jmenovat

p edevSim Williama Egglestona a Joela Meyerowitze.

4.9. PIné uplatn ni techniky v ramci tvorby II.

Jestlie anr fotournalismu b hem let dvacatych wvyuival technickych
vydobytk fotografického média, p edevSim mo nost uplatn ni pohotovosti, byla
to od Sedesatych let prav maodni fotografie, na které je nyni nejsnazsi vystopovat
jednotlivé technické vymo enosti. Sv telna technika, uplatn ni nejmodern jSich

fotoaparat , i progresivita vyrazu.

Do anru reklamy (do které mdédni fotografie spadd) vstupuje humor a
cynismus — dila Halmuta Newtona i Guy Bourdina, coby nejvyznamn jSich
person anru modni fotografie let sedmdesatych i osmdesatych nam mohou
poslou it jako p iklad, p edevSim Bourdinova inven ni prace se sv tlem stoji za

podrobn jSi zminku:
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V roce 1967 datuje se
po atek spoluprace Guy
Bourdina (obr. 38) s obuvni
firmou Charles Jourdan a
pe liv  budovany styl a
v domi anru maodni
fotografie se za ind
prom ovat - glamour,
anrove ozna eni
vizualniho stylu modni fotografie, jakési atmosférické bez asi snimk maodnich
fotograf , je Bourdinem mirn ,pooto en“ - Bourdin z stava fotografem glamour,
ovSem pokra uje dal — zdanliv ledabylé umist ni sv tel, zp sobujici v
nejzaSim momentu a ,Weegee look", tedy ostré sti ny vrhané primitivnim
p ednim sv tlem, asto i obraz tohoto sv tla na lesklé, protilehlé st n . Pouiiti
anru momentky v oblasti mdédni fotografie zapo alo ji davno p ed Guy
Bourdinem, ovSem divak o fotografovi stale nem | v d t. Vdy momentka je
prav. ono — vytreni situace bez v domi z(G astn nych. Stejn tak primitivni
osv tleni jedinym sv tlem ji davno p ed Bourdinem pou ival nap iklad Irwing
Penn p i fotografovani jidla pro asopis Vogue v padeséatych letech. OvSem stéle
zde sv tlo m lo slouit spiS pro své vlastnosti, nikoliv pro vys ledny dojem — v
Bourdinov p ipad na sebe vysloven strhava pozornost, im upozor uje i na

fotografovu p itomnost p i po izovani snimku.

Ji od vySe uvedeného p ikladu Richarda Petera sen., ktery se na misto
dra anské radnice navratil po Leice s Rolleiflexem, nebo se svymi viastnostmi
vice hodil k fotografovanému tématu, m eme si z vyvoje po druhé sv tové valce
odvodit, e k podobnym p ipad m p istupu profesionalnich fotograf v i pouité
technice najdeme vicero. A pokud Leica, Rolleiflex anebo Exakta maji mnoho
ekvivalent , nelze ji od ur ité doby p esn ur it, ktery tv rce pracoval s jakou
technikou. Ocitujme z knihy Daniely Mrazkové P ib h fotografie slova Davida
Bailey na otazku, jakou techniku pou iva: ,Podle prace. Vdy s automobily je to
toté . Rolls-royce je skv ly v z. Ale byl by vam k ni emu na cest nap i Afrikou.

Vzali byste si range rover. Ale kdybyste cht li jet hodn rychle, vzali byste si
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ferrari. Fotoaparatu se uiva jako nastroje, stejn  jako pouijete spravného

Sroubovaku.”

Teoretickou mo nost vystopovani pou ité
techniky n kterych autor nabizi studie
firemnich kalenda n kterych fotografickych
firem. OvSem v praxi se nasledn ukae, e
sice Sam Haskins i Guy Bourdin fotografovali
kalenda firmy Asahi Pentax (Haskins
opakovan v letech 1971 a 1985, Bourdin v
roce 1980) ovSem posléze zjistime, e druhy
jmenovany fotografoval o dva roky d ive

kalenda konkuren ni firm Yashica. Zna né popularit se od padesatych let t Si
kamera Hasselblad. N kte i auto i pracujici s timto aparatem také nechavaji na
pozitivech snimk perforaci se dv mi charakteristickymi ,zoubky*, kterymi jsou

kazety dot chto p istroj vybaveny (nap iklad Anton Corbijn (obr. 39)).

4.10. Technicky dokonaly fotoaparat

Jak jsme ji zminili v p ipad Polaroidu, do vyvoje techniky fotografického
meédia stale vice zasahovala oblast elektroniky — p edevsim jednooké zrcadlovky,
které se t Sili stdle v tSimu z4jmu fotografické obce. Od vynélezu prvni Exakty z
roku 1936 byly vy eSeny prakticky vesSkeré p vodni technické nedostatky —
stranové p evraceni mizi pomoci p tibokého hranolu nad matnici, sklap ni zrcadla
t sn p ed expozici a tlumeni jeho narazu, zaclon ni objektivu p ed expozici, aj.
Koncem Sedesatych let za ind snaha o celkové zautomatizovani (v duchu
Eastmanova znameého hesla). Nejprve zvladnutda automatizace expozi niho
systému — m eni intenzity sv tla prochézejiciho objektivem (1976, Canon AE-1),
od osmdesatych let pak také automatika zaost ovaciho systéemu (1981, Pentax

MEF). Hlavnim t it m inovaci i celkové produkce SLR fotoaparat se stalo
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Japonsko (Canon, Nikon, Pentax, Kyocera, Sigma, Olympus), ovSem vzhledem k
ji vySe zmin nému, je velice obtiné p esn definovat jakym zp sobem byl ten
ktery model uit, i jakou m | na rozdil od ostatnich p ednost i nectnost. A tak
p esto, e byly i jsou tyto aparaty jedny z nejpouiv an jSich typ aparatu,

nebudeme se jimi dale zabyvat.

4.11. PIné uplatn ni techniky v rdmci tvorby IlI.

Um lecka fotografie dale pokra uje v p ejimani

vynalez fotografie nejr zn jSich anr — vlastnosti

velkoformatové kamery s mo nosti srovnavani svislic p i

fotografovani architektury vyu ivA Pavel Mara (obr. 40)

p i sérii triptych — akt . Americky fotograf Keith Carter

pracuje s Hasselblad Flexbody, ktery by m | p vodn slouit ke zm n roviny
ostrosti p i fotografovani tabletop , a vytvai si onim zefektn nim tuctové
ernobilé fotografie autorsky rukopis. Vynalez Lestera A. Dine z roku 1952 — ring-
flash, ur eny pro stomatologickou fotografii, je v pr b hu let devadesatych u ivan
bezpo tem autor volného nebo moédniho anru pro své ,originalni® sv tlo

(Rankin, LaChapelle, a v posledni dob také vSichni ostatni).

Dokumentarista Martin Parr (obr.
41) pracuje od druhé poloviny
devadesatych let s ring-flashem a
objektivy pro makrofotografii, im
po Jacobu Riisovi i Weegeem
posouva op t o n co dale téma
vyuiti  um lého osv tleni v

dokumentu.
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Vyu iti vlastnosti které médium nabizi — a touto praxi upev ovat jeho
spole enskou roli. Zav r dvacéatého stoleti jist pat i fotografickému médiu. V jeho
pr b hu n kolikrat elilo hrozbdm médii jinych, rozhlasu, a pozd ji televizi, ovSem
v dy si svoje pozice, i kdy mirn  ,pooto ené” uhdjilo. Od osmdesatych let pak ji
mnohokrat ofotografovany sv t zaplavuje firma Kodak a dalSi, p edevsim
japonské, firmy levnymi kompaktnimi aparaty, se zabudovanymi blesky,
p edost enymi objektivy a s jednoduchym ovladanim. Fotografovani je p irozenou
sou asti vSedniho ivota, jeji role, v té dob nemusejici hjit ,mytus objektivnosti*,
je kli ova. I na kompaktni fotoaparaty se reaguje modnim trendem — efekt

ervenych o i, op t ,Weegee-look* zp sobeny umist nim tvrdého blesku mirn z
osy objektivu a dalSi ,necht né“ estetizace snimku reagujici na technickou stranku

média.
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5. Intermezzo Il.

Pon kud ukvapeny zav r druhého pojednani je dan p edevsim po atkem etapy
digitalnino obdobi vyvoje fotografie. Z ejm by se této € e dala v novat notna
kvanta textu, le jednak kv li tomu, e toto obdobi davno neni ukon ené a také
kv li mému p esv d eni, e vlastn nejde o tak vyrazny p evrat ve vizualit
obrazu, tomu tak neu inim. Hlavnim p evratem chapu p edevsim ukon eni éry
negativ-pozitiv, tedy ur itou jistotu, které se fotografie do té doby t Sila.
Kratkodob& koexistence fotografie digitalni a analogové spo ivala p edevsim v
nutnosti ,dokon eni* minimalniho vyvoje digitalniho systému zobrazeni. DalSim
d le itym aspektem p erodu druhu nosi e je jeho jeSt snazSi uplatn ni co by

informa niho média.

V néasledujicim pojednani se pokusim shrnout d sledky tohoto p erodu, odklon od

chemicko-fyzikalni podstaty fotografie k metod elektronickeé.
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6. Pojednani zav re né

O p erodu vyznamu média fotografie

Fotografie (1947) Jind icha Marca k tématu manipulace s médiem nepot ebuje dalsi komenta .

(obr. 42)
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V roce 1938, dva roky po po izeni fotografie
.Migrant Mother" autorka Dorotha Lang (obr. 43)
dodate n retuSuje rusSivy palec v pravém spodnim
rohu fotografie, im vyvolava konflikt mezi ni coby
autorkou a Royem Emersonem Stryker,
koordinatorem projektu Farm Security
Administration, ktery m | ur itou fotograficko-
natlakovou cestou pomoci k prosazeni v senatu

program Roosveltovych stabiliza nich opat eni.

Ho e sov tského autora Dmitrije Baltermantca, fotografie plna emoci,
dramatizovana zamra enou oblohou. Snimek byl publikovan a v Sedeséatych
letech, pozd ji byla nalezen p vodni negativ s bilou oblohou — mra na byla

p iddna montdip izv tSovani.

V obdobi hn dého i rudého teroru vznika bezpo et fotografii s retuSovanym
pozadim — v n m se pov tSinou nachazel ji nepohodiny statnik vedle stale

pohodiného.

1982 — editor asopisu National Geographic po iva na obalku unorov ého isla
fotografii orientovanou na Si ku, a pro lepSi kompozi ni vyu iti formatu posouva

pyramidy do v tSiho zakrytu.

Roku 1990 vydava softwareové spole nost Adobe program Thomase a Johna

Knoll pod nazvem Photoshop.

V pr b hu devadesatych let se skupina ty fotograf ( Daniela Horni kova,
Jaroslav Barta, Zden k Helfert a Ivan Lutterer) pokousSi p efotografovat snimky

krajin zem  eské, podle vzoru knihy Josefa R. Jelinka Letem eskym sv tem z
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roku 1896. Po ivaji tuté techniku, snai se o zach yceni podobného sv tlaazn |
vyplyvajici atmosféry. Narai ovSem na dobovou retu § negativu i pozitivu, co
nahle snahu autor po co nejv tSi autenti nosti a dobovosti stavi p ed zasadni

dilema.

Po atkem srpna roku 2006 byl
agenturou Reuters vypov zena pracovni
smlouva libanonskému fotografovi
Adnanu Hajjovi (obr. 44). Jim po izena
fotografie rozbombardovaného m sta
nesla viditelné znadmky postproduk ni
prace s programem Adobe Photoshop.
Konkrétn se jednalo o znasobeni stopy

kou e.

6.1. Manipulace ve fotografickém médiu I.

Fotografie ji davno neni to meédium, které m lo vlastnosti synonyma
p islove ného ,tisice slov“. Kdyby ovSem kdy tuto schopnost nem la, jent ko by
se byla uplatnila i montd v anru dokumentu. Proto e o ten zde ve skute nosti
jde — s retuSi se po italo u v nejstarSich portrétnich ateliérech kalot ypické éry, v
oblasti modni fotografie si snad ani nelze nearan o vani pr b hu fotografovani i
hotové kopie p edstavit (samotny pojem ,li eni), ovSem v anru dokumenta nim,
navic v takovém, ktery m | do jisté miry hnout z ndzory a p esv d enim divaka,
tedy p edevSim véle ny dokument, m | byt od manipulaci s vysledkem

osvobozen.

Otazkou ovSem z stava, kdy p esn za ind nepovolena manipulace. Ji
jednou v této praci zmi ovany ,mytus objektivnosti fotografického média“ toti
hovo i prav o0 zaitém, le neplatném charakteru tohoto média. Fotografii nelze
zprost edkovat objektivni nahled na udalost — fotografie je vy ez skute nosti, a

volba tohoto vy ezu je na jejim autorovi. Tedy na fotografovi. O neetické
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manipulaci ovSem nelze uvaovat natolik hloubav — nem la by mony adny
zav r. Navic se technické prost edky pouité k vytvo eni snimku prom ovali v
ase, tudi p istup nap iklad Rogera Fentona p i fotografovani Krymské valky,
tedy naaran ované portréty d stojnik , kte i se navic nesm li pohnout, nelze
srovnat se stejnym aran ovanim malych d ti p ed pozadi trosek nap iklad
rozbombardovaného Bejratu, jak je tomu u agenturnich fotograf zvykem. K emu

tedy zakaz pou iti postproduk niho programu Abode Photoshop?

Foto urnalisté mezivale ného obdobi se t Sili p izn meédii. A pokud bylo kdy
n jaké podez eni o dodate né manipulaci, poslou il jednoduse pohled na negati v.
Negativ je p evraceny pozitiv, a pokud se od n j odliSuje jeSt n jak, je podez eni
od vodn né ad kaz je nasv t .V dob elektronizace dat, neexistenci principu
negativ-pozitiv (ne vSude, jist vSak v reporta nim anru fotografie), je jakykoliv
d kaz manipulace i istoty pozitivu pouze otazkou relativizujicich spekulaci.
Fotografie p edloena u soudu co by d kazni materidl je postoupena na
posouzeni soudnimu znalci — ten je nucen brat na z etel pravidlo ,beyond
reasonable doubt®, tedy pochybnosti ve prosp ch ob alovaného. Tedy neni-li
mo né ozna it fotografii v datech za stoprocentn nemanipulovanou, nelze ji co
by d kazni material pouit. Co, vzhledem k mo nostem pr ogramu Adobe
Photoshop, znamena, e fotografie jako d kazni material nem e byt pouita
nikdy. (Mluvime zde o fotografiich po izenych zakonnou cestou a které n jakym
zp sobem dosv d uji skutkovy stav, nikoliv fotografii jako prost edku rekognice,

tedy rozpoznani obvin ného ijinych osob podle fotografie.)

Rané uiti postproduk niho softwaru byl podobny

prvnim pokus m o vytvarné uiti barevné fotografie.

Barva musela byt na snimcich patrna, stejn jako

muselo byt patrné pou iti Photoshopu. Vysledky t chto

snah by spiSe ne do chronologie vyvoje fotografie dali

adit vedle snah surrealist i k vystup m éry

subjektivni fotografie 50tych let dvacéatého stoleti. Byli

to experimenty, hledani hranic a jist i vizualni atraktivni fotografie. Nebylo to
ovSem prace s Photoshopem, nybr experiment — cilem nebyly snimky, nybr u iti
softwaru. Fotografie Veroniky Bromové (obr. 45) z cyklu Pohledy (1996)

m eme chapat spiSe jako atrakci, vizualni p italivost je dana efektem. Soubor
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Bez soucitu Ji iho Davida ji osciluje mezi efektnosti (tedy uiti Photoshopu pro
jeho samotné uiti) a efektivnosti (Photoshop uit

kv li svym mo nostem).

Podivame-li se ovSem na prace z dnesni doby
(2008), nap iklad soubor Dv fotografky Terezy
VI kové (obr. 46), zjiS ujeme trend spiSe
.heviditelného” u iti programu. Autorka s programem

~pracuje“, nejen jej ,pou iva“.

Ji p ed elektronickou manipulaci byli fotografové vystaveni mnoha
nastraham rizika pokud jde o ,neautenti nost fotografovaného“. Vzpome me
nap iklad na kauzu znamé fotografie Joe Rosenthala — Vzty eni vlajky nad Iwo
Jima. Fotografie pouita na propaga ni U ely v souvislosti s vale nym fondem,
stala se p edm tem mnoha spekulaci ohledn aran ovani ,pdzujicich* vojak

(Tématu se v nuje i ast filmu Viajky
nasSich otc  (2006) reiséra Clinta
Eastwooda.) Stejna situace nastala u
Capova Padlého revolucionde — na
negativu udajn onen padly vojak pada i
na jinych mistech. Cartier-Bresson byl
opakovan napadan v podez eni

pracovani s profesionalnimi modely.

Fotografii u ivaji konceptualni

um lci pro ,zaznam" um leckého dila ji

0 po atku rozsi eni t chto um leckych

anr — jejich pou iti fotografii p ipomina

prvotni roli fotografie — atrakce -

p edevsim cestovatelskou. ,Byl jsem

zde, d lal jsem TO." Ji roku 1960

ovSem uiva Yves Klein (obr. 47) fotomonta, majici vypadat jako , istad"

fotografie (Le saut dans le Vide) - zaznam body-artového vystoupeni, im, jak
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bylo jeho zvykem, op t rozSi uje hranice um leckého éanru. Stale ast ji ovSem
vidame u iti médii jinych, p edevSim videa, prav z d vodu obti n jSi manipulace,

atedy sv tSimirou d v ryhodnosti naproti fotografii.

P i uv dom ni si mo nosti postproduk niho programu Adobe Photoshop jevi
se sm Sn ponechané hasselbladovské ,zoubky“ na levém okraji perforace,
pop ipad ,ponechand“ perforace cela — teba jako vzpominka na Cartier-

Bresson v Rozhodujici okam ik .

Se stejn  posm 3Snou nadsazkou m eme nahliet na nejr zn jSi typy ceduli
na vystavach, ujiS ujici p itomné divaky, e
vystavované snimky jsou nezasaeny pou itim
Photoshopu ( Eve Dent (obr. 48) i Gregory

Crewdson).

A m eme si vzpomenout na film Fargo (1997)
brat i Coen , ktery za in& obligatnim titulkem - ,film vznikl na zaklad skute ného
p ipadu“. V bonusovych materialech na dvd vychazi najevo, e adny ,skute ny

p ipad nikdy neexistoval — pouze film za ina timto titulkem.

Photoshop nelze chapat jako cil, nybr jako prost edek k efektn jSimu
dosa eni cile. Fotografové v dy sahali po nejmodern jSi technologii. A ji to byl
p echod od mokrého kolddia k elatinovym deskam, pozd ji k filmovému
materialu. Problémy urnalistické fotografie, ktera by zejm nem la byt
manipulaci poznamenana, jsou spiSe v otdzce miry uplatn ni postprodukce.

Snaha o naprosté zabran ni pou iti Photoshopu se zda byt zpate nickou.
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6.2. Zpate nici

V dy ovSem existovali auto i, kte i naopak uiti nejmodern jSiho odmitali.
Jednalo se p edevSim o autory spiSe vytvarnych anr fotografie, navic o takové,
kte i bravurn
ovladali ur itou
techniku. Jmenujme
zde nap iklad Josefa
Sudka, jen si
setrvanim v zastaralé
technice kontakt
namisto zv tSenin
vytvo il osobity a tedy
nezam nitelny
rukopis. | v ée
digitalniho meédia
m eme sledovat
sve epost n kterych
autor co jde o
JEJICH techniku -
Jan Saudek sice ji pouiva digitalni fotoaparat Ca non 5D, ovSem pouze jako
pojistny aparat, dale pracuje s Pentaconenem Six a zv tSeniny koloruje technikou
z pelomu devatenactého a dvacatého stoleti. S negativem a naslednou
laboratorni postprodukci zv tSenin pracuje i Joel-Peter Witkin (obr. 49) na svych
baroknich ztiSi. Sally Man se ji od roku 2005 v nuje mokrym kol6diovym
deskam, aj. V pracich t chto autor ovSem rozhodn nema jit o n jaky
programovy boj proti u iti digitalniho média. Lze j e spiSe chapat jako um Ice, kte i
pracuji s médiem, v di jakym zp sobem u it kterou techniku a vytva eji obrazy.
Po foto urnalistech nikdo nem e po adovat praci s kinofilmovou zrcadlovkou,
zname-li navic agenturni po adavky na n kladené — p edevsSim rychlost vytvo eni
snimku a nasledna publikace v elektronickych médiich se pohybuje ji v adu

minut.
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6.3 Manipulace ve fotografickém médiu II.

Pro fotografii nového tisicileti p estavaji platit zavedena dogmata — ji nemusi byt
vazana realitou, a ji stdle zachycuje. Pomalu p estava platit pravidlo o ,kvalitnim
negativu“ (v souvislosti s kvalitnim pozitivem). B nou praxi nap i fotografickymi
anry je domalovavani v postprodukci. A stejn jako ve slavném rozporu mezi
fotografii um leckou a tzv. istou, nyni tedy manipulovanou a nemanipulovanou, z
po atku stoleti dvacatého, je eSeni nesnadné. Nejedné se zde toti o fotografické
uiti v ramci anru. Photoshopu se neuiva jen pro manipulace se skute nosti,
dohani se jim i nespravna expozice, pop ipad p iliS ostrq sv tla i tvrdé stiny,
upravuje se barevné podani. Ji fotografové ze sku piny f64 pou ivali barevnych
filtr pro lepSi tonalni podéni ur itych barev. Znamy ,Zone system“ Ansela
Adamse také ji vsob nese ur itou manipulativni stopu. Kde je ona hranice, mezi

manipulaci a istotou?

Existence softwaru Adobe Photoshop (a jeho levn jSich ekvivalent ) roznitila tuto
diskusi mezi veSkeré fotografické uiti. Nelze ovSe m uvaovat, e problém
manipulace pichazi prav a s p ichodem digitalniho média. Fotografie, a
dlouho vazana na realitu, v dy postavala spiSe vedl e ni, a fotograf si volil, kterou
e to z jeji asti zaznamena. Fotografie se stala od ur ité chvile médiem, na které
se da nazirat z bezpo tu Uhl , musime mit ovSem stale na pam ti, e je, tak jako

ka dé médium, manipulovatelna. A u elektronicky, nebo jakkoliv jinak.
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7.Za4v r

Jak ji bylo p edeslano v Gvodu — tato prace nem la ambici p inést nova
Zjist ni v etap d jin fotografie jako vyjad ovaciho prost edku nebo techniky —
emu Usp 3n dostala. Slo zde p edevdim o pokus reinterpretace znamého
vyvoje obou oblasti — techniky i tvorby. Kladeni p evrat v jednom i druhém do
souvislosti, Uzk& provazanost obou oblasti, a z toho pramenici snaha o novy
nahled na ji zname — to vSe naopak p vodnim zam rem bylo. Cilem dalSim byl
nahled na p erod (respektive zrod, vyvoj a p erod) fotografie jako média.
Zakladem t chto etap nachazim op t mezi technikou fotografie a jejim uplatn nim

se v praxi rozli nych fotografickych anr

Mimo poukaz na vynalezy usnad ujici praci s fotografii obecn jsem zminil i
nejvyrazn jSi inovatory u ivajici technickych aspekt jinych dob i anr . S tim
souvisi p edevsim pohled na mo ny posun vyklad estetického i informa niho

charakteru.

Technika fotografie se v dy po ur itém intervalu ocitla na rozcesti — u od jejiho
vynalezu, kdy se vedle sebe ocitla technika daguerrotypie a kalotypie. A vdy se
za rozhodujici ukazalo p edevSim kritérium technické dokonalosti. Nyni se nachazi
v é e digitalni a dalSi zlom je vt ko p edstavitelném nedohlednu. Jsme sv dky
vyvoje digitalniho média — v tSi rozliSovaci schopnost a citlivost ip , i velikost

ip samotnych, nakonec i op t se projevujici postupna demokratizace média — v

oblasti ekonomické p istupnosti.

Konstruk ni vlastnosti fotoaparat , pop ipad optickd kvalita objektiv , ji
zdaleka neza iva takovych vyvojovych prom n, jako tomu bylo v mezivale ném a
povale ném obdobi, nebo s p ichodem elektronizace aparat na p elomu
sedmdesatych a osmdesatych let. Vyvojovou Stafetu p evzala oblast zaznamu a
postprodukce. Z ejm prav vt chto oblastech je nyni spat ovana cesta k pojmu,

ktery jsem zvolil pro nazev této prace — technicky dokonaléa fotografie.
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