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ABSTRAKT

ABSTRAKT CESKY

Diplomova prace se zabyva nalezenou fotografii jako artefaktem vyuzivanym v ramci
umélecké praxe. Kapitola tykajici se apropriace obsahuje nastin historickych faktt a vysvétleni
tohoto fenoménu v navaznosti na nalezenou fotografii. Diraz celého textu je smérfovan
na autory, jejichz typické osobité principy pfimo souvisi s objevenym zachranénym hmotnym
artefaktem a jeho dal$im zpracovanim. V ramci rozboru kreativnich pristupt umeélct jsou zde
odhaleny vazby na ptivodni material, popsany koncepty a hlavni myslenky jejich dél. Analyza
problematiky vyuziti archivu, amatérskych alb, nalezenych negativii apod. vrcholi subjektivni

stati tykajici se devalva¢niho obdobi, ve kterém se aktualné fotografie nachazi.

KLICOVA SLOVA: nalezena fotografie, artefakt, archiv, negativ, Joachim Schmid, recyklace,
Erik Kessels, rodinné album, pamét, vzpominky, kolektivni pamét, rekonstrukce, intervence,

rekontextualizace, inkluze, fenomén apropriace, ready-made, znovuzptitomnéni

ABSTRACT

ABSTRACT IN A FOREIGN LANGUAGE

The diploma thesis deals with a found photograph as an artefact used as a part of the art
practice. The chapter on appropriation contains an outline of historical facts and an explanation
of this phenomenon in relation to a found photograph. The emphasis of the whole text is directed
towards the authors whose distinctive principles are directly related to the discovered and saved
material artefact and its further processing. Links to the original material are found, with the
concepts and main ideas revealed in relation to the creative approaches of the artists. Analysis
of the problematics of using the archives, amateur albums, found negatives etc. culminates

in a subjective part concerning the devaluation period in which the photograph is currently.

KEYWORDS: found photograph, artefact, archive, negative film, Joachim Schmid, recycling,
Erik Kessels, family album, memory, memories, collective memory, reconstruction, intervention,

inclusion, phenomenon of cultural appropriation, ready-made, recontextualisation
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UvVOD

»Zdd se, Ze soucasné uméni je uhranuto minulosti. 1"

Pro téma tykajici se nalezené fotografie jakozto artefaktu jsem se rozhodla na zakladé
ziskani starého fotografického archivu, ktery mi daroval muj dédecek. Plné krabice od bot a pa-
lenek obsahovaly staré kinofilmové a svitkové negativy, diapozitivy a vyvolané fotografie. Cést
z nich byla nevhodné uskladnéna ¢i jiz dfive nekvalitné vyvoldna. Tento dar ve mné vzbudil
zvédavost a snahu nalézt autory, jez pracuji s obdobnym materialem, a vyvolal miij celkovy

zéjem o tuto problematiku.

V diplomové praci s nazvem Nalezend fotografie jako artefakt (vyuZiti archivu, amatér-
skych alb, nalezenych negativii...) se zaméfuji na fenomén recyklace starych fotografii naleze-
nych ve formé negativi, pozitivnich kopii nebo jejich pouhych fragmentt. Vétsinou se jedna
o rodinny ¢i reklamni obrazovy material, ktery byl z nejrtiznéjsich dtivodt urcen k likvidaci.

V uvodni kapitole si kladu za cil obeznamit ¢tenafe s terminem apropriace. Tento fe-
nomén totiz pfimo souvisi s autorskou strategii pristupu k nalezenému obrazovému materialu.
V textu se proto budu zaobirat prvnim vyskytem apropriace, jeji adaptaci v uméni a pozdéji
samoziejmé piimo ve fotografii. Pro spravné pochopeni terminu prisvojovani naznacim
i principy kolazi, asamblazi a fotokolazi, okolnosti vzniku surrealistického pojmu objet trouvé
a pfipomenu nosnou myslenku Duchampovych ready-made dél.

V kapitole, jménem shodné s nazvem diplomové prace, tedy Nalezend fotografie jako
artefakt, se nejprve budu vénovat historickému exkurzu a posléze nazna¢im, proc¢ je posledni
dobou zaznamenan zvyseny zajem autort o vytvareni aktualnich obrazovych map z archivniho
materialu. Dale zminim, Ze utopickda myslenka moderniho dvacatého stoleti zbavit se vseho
starého, byla v 21. stoleti prevalcovana touhou po procesu tfidéni a rekonstrukci neznamych
zivotnich pribéhu. Signifikantni autory, jejichz prace je zaloZena na téchto principech sestavo-
vani ziskanych informaci, tfidim do ¢tyf kategorii - Rekontextualizace; Inkluze; Rekonstrukce
a Intervence. Popsani technik a principi mysleni pfi vytvareni jejich dél povazuji za stéZejni
¢ast této diplomové prace.

V posledni ¢asti se budu vénovat devalvaci fotografického média, nebot k nému dochazi
obrazovou presycenosti naseho aktualniho svéta. V této kapitole popisu teorie spisovatelky
Charlotte Cotton a uméleckého kritika Nicolase Bourriauda a mé asociace vychazejici z je-
jich postojt. Taktéz upfesnim, pro¢ je vhodné se o této problematice zminovat v navaznosti

na mnou zvolené téma.

Zda se mi podstatné pfipomenout, zZe dfive lidé povazovali fotografické snimky

za prostiedky, které nemohou lhat a autenticky pfipominaji druhé osoby, mista ¢i pfedmeéty.
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Lidé touzici po zafixovani vlastni vizualni identity neméli jinou moznost nez navstivit fo-
tograficky ateliér (vyjimaje zdlouhavé a nepresné malifstvi). Tato fakta zapficinila situaci,
kdy si majitelé snimki své kopie peclivé uschovavali a navazujici generace si je predavaly dal
v krabicich. Dnes uz médium fotografie nabyva jinou socialni funkci, je lehce dostupnou a viu-
dypfitomnou formou, jejiz pole ptisobnosti je tézko vymezitelné. A tak diky své vSestrannosti

otevird Siroky prostor vybizejici k pfejimani, naslednému individualnimu zpracovani a sdileni.
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1. FENOMEN APROPRIACE

Fenomén apropriace lze zaznamenat naptic veskerymi dlouhymi déjinami vytvarného
uméni. V 19. stoleti je patrnd védomad snaha o vérohodné zreprodukovani reality. Malifi se k to-
muto cili snazili pfiblizit ¢erpanim z nepfikraslené pravdy a odpoutavanim se od estetickych
idealt. Kopirovali tak krajinu, portréty nebo zatisi. Evropskym vytvarnikiim k tomu napo-
mahal jiz od $estnactého stoleti primitivni, ale dimyslny zobrazovaci systém temné uzaviené
sktinky s otvorem velikosti vpichu jehly — camera obscura. Zdalo se, ze nic presnéjsiho nikdy
nemuze byt. To, co bylo venku pred sténou s dirkou, se zakonité §ifenim svétla pfesné zobra-
zilo na protilehlé sténé za ni. Tento predchiidce fotoaparatu byl predvojem budoucich snima-
cich technologii. Z obfi zatemnéné mistnosti uréené ke zkoumani perspektivy jako pomtcky
pfi kresleni se postupnym vyvojem staly malé pfenosné krabicky, jez pozdéji byly zdkladem
konstrukce fotoaparatu. I dnes, vSichni, ktef{ téchto zobrazovacich principt vyuzivame, v pod-

staté apropriujeme skute¢nost odehravajici se pred objektivem nasich zafizeni.

Oproti tomu apropriaci hmotnych prvki se ve vytvarném uméni zacal jiz pocatkem
20. stoleti vénovat Marcel Duchamp (* 1887, ¥ 1968). V roce 1917 inovativné vystavil, sériové
vyrabény pisoar pod nazvem Fontdna, ¢imz hotovy uzitkovy predmét, jez neguje funkci uméni,
umisténim do galerijniho prostoru povznesl na umélecké dilo. Zddal tak svobodu v umélecké
¢innosti a nastolil obrat v chdpani moderniho uméni.” Jisté je zfejmé, Ze se jednalo o slavny
ready-made. Tento rekontextualiza¢ni princip otevira otazku, co je a neni uméni, a lze jej nazvat
privlastnovacim ¢inem, aktem apropriacnim. Avsak Fontdna nebyla jeho prvnim vysledkem
této tviiréi metody. O Ctyfi roky dfive vystavil Marcel Duchamp sviij Bicycle Wheel' jako objet
trouvé. Objet trouvé je jakymsi nadhodou nalezenym predmétem, mnohdy odpadem, slozenym
v néco podivného az prekvapivého. Doslova popisuje objekty, jez byly ,,ztraceny a shromazdény
proto, aby byly vraceny jejich pivodnim vlastnikim“!®. Vétsinou se tak ale nestalo a z odho-
zenych véci mohlo vznikat néco nového, obvykle provokativniho. V ¢eském prostredi nejvice
v 80. letech 20. stoleti, nejen po vzoru dadaistickych soch Duchampa, vytvarel objekty z naleze-
nych véci Milan Berdnek (* 1936)®.. Taktéz slovensky umeélec Otis Laubert (* 1946) od té doby
dodnes sesbirava a v uméni uplatiuje vse, co kolem sebe nachazi. Nalezenym objektiim je tak
pridavana hodnota. Ve svété se jedna o rozsahly princip umélecko-pracovni techniky, ktery
je povazovan za jednu vétev konceptualismu, jiz od $edesatych let 20. stoleti. V tu dobu byla
totiz zalozena skupina Nouveaux Réalistes, ktera se skladala z umélcti: Yves Klein, Jean Tin-
guely, Arman Fernandez, César Baldaccini, Martial Raysse, Daniel Spoerri ad. Tito vytvarnici
vyzdvihovali objekt. Napfiklad umélec Daniel Spoerri (* 1930) vytvarel tzv. snare pictures, coz

jsou objekty nahodné uspordadané na pevnych deskach zavésenych vertikalné na zdi. Vystavoval

1: Jednad se o objekt z pfedniho kola bicyklu, které je ptipichnuté vidlici do stoli¢ky.
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tak zbytky jidel na stolové tabuli.”! Vyuzil kombinované techniky asambldze', ktera ma blizko
ke koldzim kubistického typu, které vytvareli Pablo Picasso (* 1881, t 1973) a Georges Braque
(* 1882, T 1963) pocatkem 20. stoleti. Ti urcitou ¢ast tvorby ¢i nalezené prvky vlepili na jiné
dilo.

V ptipadé, Ze se v uvazovani vratime zpét k plossimu médiu jako je fotografii, dosta-
neme se prave k terminu koldzZe?, jejiz vyskyt lze zaznamenat piedevsim v obdobi dadaismu.
Jesté predtim, nez si prosla tato techniky surrealistickym vyvojem, dokazala se osamostatnit
a vymezit. Hannah Hoch (* 1889, 1 1978) a Raoul Hausmann (* 1886, 1 1971) techniku ko-
laze specifikovali vyuzitim fotografii, ¢imz zavedli pojem fotokoldze. Tato dila byla mnohdy
politicka a bylo v nich vyuzZivdno textt a snimka z hromadnych sdélovacich prostredku.!
V &eském prostiedi v prvni poloviné 20. stoleti si takovy postup prace oblibili Jindfich Styrsky
(* 1899, T 1942) a Karel Teige® (* 1900, T 1951). Avsak je tfeba si uvédomit, Ze zarodky princi-
pu kombinujici fotografii 1ze zaznamenat jiz téméf o stoleti dfive — v dobé piktorialismu, kdy
se Henry Peach Robinson (* 1830, 1 1901) vénoval spojovani vicero samostatnych negativii
do jednoho vysledného celku. Je tim povazovan za pfedchidce techniky fotomontdze.

K samotné apropriaci se vazi pojmy jako reprodukovani, recyklovani nebo pozdéji
post-proces. OvSem princip prace, ktery by se dal nazvat apropriaci, neni jen vysadou ma-
lifstvi, sochafstvi a fotografie, nybrz pracovni metodou vyuzivanou v realném chodu zZivota.
S trochou nadsazky Ize obhajovat tento zptsob tvorby tvrzenim, Ze plati myS$lenka ,,Ex nihilo
nihil fit“." Tim paddem vSichni v kazdé praci navazujeme na néco, co jiz nékdy bylo. V knize
Tabor se podobal velké spici masiné® jsem si pripomnéla, ze ,,se vsichni stavdme ready-made
umélci a nasi jedinou nadéji je uvédomit si tento fakt co moznd nejdrive“.'¥'Ja k tomu pripojuji
»...a presvédcive toho vyuzivat®. Rozhodné se nejedna o princip fungujici pouze v kazdodennim
neuméleckém zivoté, ale pfedevsim tam, kde je nabizeno (snad i skoro) nekon¢ici mnozstvi

vstupniho obrazového materialu - tj. pravé ve fotografii.

1: ,1. umélecky objekt sestaveny z riznych predmétii (naptiklad kust latek, stroju, naradi, ¢asti nabytku, odpadki) spoje-
nych lisovanim, vdzdnim, lepenim, svafenim, nytovanim apod. A. se da nazvat jak takovéto trojrozmérné dilo, tak i dana 2.
monté#ni technika.“!*!

2: ,,Koldz: ozna¢uje uméleckou kompozici, obecné jakékoliv dilo vzniklé seskupenim riznorodych ¢asti do nového celku,
napf. nalepenim ruznych vystfizka, obrazki a fotografii na spoleény podklad. Pro kvalitni k. je dulezity cit pro proporce,
umisténi i pro vlastni vybér ¢asti, z nichz je nasledné k. sestavovana.“ se pise v on-line vykladovém slovniku Artslexikon.?!

3: Tj. tzv. sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény.
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Camera obscura - §itici se paprsky svétla skrze dirku (obr.1]

Fotokold# — Hannah Hoch, Love, 1931 [obr2] Raoul Hausmann, Der Kunstkritiker, 1919-20 [°br3]

[obr.5]

3 [obr.4]

Jindiich Styrsky, Emilie pFichdzi ke mné ve snu, 193 Fotokolaz ¢eského vytvarnika Karla Teigeho
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e

i

’ i
Marcel Duchamp, Fontdna, 1917 °°*7) Marcel Duchamp, Bicycle Wheel

- verze z roku 1951.

Original dila Bicycle Wheel
[obr.6]

z roku 1913 je ztracen.

Daniel Spoerri, Restaurant, 1972 (obr8]
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2. NALEZENA FOTOGRAFIE JAKO ARTEFAKT

Podstatou samotného média fotografie je rozmnozovat. Roland Barthes ve své knize
Svétla komora (vyd. 1980) uvadi: ,,...fotografie reprodukuje do nekonecna to, co se stalo pouze
jednou: Fotografie je mechanickym opakovdnim toho, co se existencidlné nikdy opakovat ne-
mohlo. Uddlost v ni nikdy nepfekracuje samu sebe k nécemu jinému: onen soubor, korpus, ktery
potiebuji, konci vidy u téla, které vidim“.!"*) Diive se malba snaZila dosdhnout funkce zrcadla
svéta, §lo ji o co nejvérnéjsi zachyceni reality, coz také byla hlavni funkce veskerého uméni
obecné. Pozdéji bylo toto médium nahrazeno pravé funkci fotoaparatu a fotografie prestala
byt prondsledovana fantomem Malby!'¥, tim dostala $anci vyvijet se. C4st dnedni umélecké
tvorby neni zalozena na dal$im vzniku nového artefaktu, ale na konceptualni myslence strate-
gie prisvojovani. Fotografie jakoZto rozmnozitelné médium se proto stava vhodnym vstupnim
materidlem.

0Od 50. let 20. stoleti Andy Warhol (* 1928, t 1987) ve své umélecké tvorbé vyuzival
nalezti nechténych fotografii a realné moznosti pfivlastnit si obrazova sdéleni otisknuta v novi-
novych letdcich a jiném tiskovém materidlu.!™* Nyni, v dobé vizualni pfesycenosti, je mnozstvi
i dostupnost takového materialu mnohonasobné vétsi, a tim je prirozenéjsi i vyuziti principu

apropriace nalezenych fotografii v umélecké tvorbé.

Jan Lesak ve své prednasce Apropriace v uméni, v r. 2017, zminuje, ze: ,,Od roku 2010

711§ tim souvisi prace

Ize na umélecké scéné zaznamenat probihajici trend prdce s archivem.
s audiovizualnimi nahravkami a fotografiemi, kterych se nékdo zbavil. Takovy cizi material
je posbiran od popelnic, z pid, z blesich trhii a dostava druhou $anci formou recyklace. Hledaci
se k nému dostavaji bud nahodné, nebo jej cilené vybiraji dle individudlniho kli¢e vizualni
koncepce. Nalezci si jej pak tfidi, vyskladavaji z néj nové pribéhy odrazejici jejich zkusenosti
nebo asociace. Timto zptisobem jsou vytvoreny soubory predstavujici minulé vzpominky, které
se ocitaji a komunikuji v momentdlnim case. Staré materidly tak dostavaji novy aktualnéjsi
smysl.

Dusledkem takového jednani se ocitame v situaci, ,kdy pritomnost kontaminujeme mi-
nulosti“."”] P¥i¢inou je mnohdy nase zvédavost po pivodnich vlastnicich nalezenych fotografii,
snaha ukojit myslenky na to, z jakého diivodu byl konkrétni materidl odhozen, nebo touha
po simulaci ptibéhu, jez se predtim sam nestihl odvypravét. Selekce, reinterpretace, kombinace
vlastni fotografie s tou objevenou, rekonstrukce na zakladé¢ nalezeného, zapojeni do nového
kontextu, znovuzpritomnéni, vizualni manipulace a hra, to jsou typické principy, s nimiz se lze
setkat u autorti vnimajicich svét plny fotografii jako preplnénou pokladnici vstupnich surovin

vhodnych ke vlastnim uméleckym ¢innostem.

S vyuzivanim odlozenych snimki i mimo uméleckou praxi se lze setkat u obycejnych

denikt. Pomoci vlepovani nejriznéjstho posbiraného materidlu kolazovitym zpisobem vyjad-
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fujeme jindy obycejny textovy proud myslenek. V realném case tak mutize byt vytvoreno
dilo komponované kymkoliv - zapisnik vzpominek, ktery nam ma slouzit v budoucim case
pro pripomenuti zazitych chvil. At uz se jedna o nejrtiznéjsi uctenky, vstupenky, letacky, snim-
ky, vSechny tyto formy jsou nositelem nasi osobni paméti. Takovou aktivitu sbirdni', uchova-
vani a evidenci dél oznacila slovinska kuratorka sbirek a historicka uméni Zdenka Badovinac
pojmem sebe-historizace!'®).

Jako vyrazného umélce, jehoz dila vychdzi z principu vytvareni osobniho archivu, mohu
zminit slovenského umélce Juliuse Kollera® (* 1939, 1 2007). Ten od druhé poloviny 60. let
do 80. let sesbiral do papirovych krabic impozantni mnozstvi nejriznéjsiho materialu z oblasti
techniky, archeologie nebo zahadnych jevt (U.EO., Bermudsky trojiithelnik, Atlantida). Kreslil
si nacrtky, seskupoval pohlednice, vystfihoval z ¢asopisti a knih nejriznéjsi iryvky a snimky.
Nékteré rovnou sefadil, podlepil, jiné nechal zit vlastni chaoticky pfibéh. Svym archiva¢nim
postupem vytvoril kolekci faktického nalezeného materialu, ktera mtize lehce slouzit jako ne-
hynouci zdroj pracovniho materidlu ¢i dokonce jako samotné konceptudlni umélecké dilo.!"!
Daniel Grun’ zminuje Kollertv zajem o ,,podivné souvislosti vsedni reality, popkultury a pre-
historie, ve kterych Koller realizuje néco, co bychom mohli pojmenovat jako archeologie sebe -

hleddni piivodu neidentifikovatelného subjektu umélce“.1*")

Zpusob skladani obrazovych osobnich deniki vychazi z obdobné myslenky, jako je tomu
u vedeni rodinného alba jakozto intimni podoby fotografické knizky. Tyto principy souvisi
s touhou ptivlastniovat si ¢ast jinak nedosazitelného svéta.*!! Pfi zpétném prohlizeni starych ro-
dinnych alb po babicce a dédeckovi si Ize uvédomit, jak silna a pravdiva je myslenka ,,toto bylo”,
kterou stanovil francouzsky filozof a sémiotik Roland Barthes*. Podle néj je v této myslence
shrnuta jistota fotografie, a sice, Ze to, co je na snimku, muselo nepochybné existovat v realném
svété a redlné stit pred objektivem. Vyobrazené véci tu tedy nikoliv jsou®, ale zcela jisté tu byly.

Pro vytvareni vzpominkového svédectvi nageho Zivota se dnes ¢asto vyuziva technologie
Polaroidu a Instaxu, tzv. okamcZité fotografie, kdy je material ihned k dispozici k vlepeni. Au-
torskymi vzpominkovymi knihami se zaobira Viktor Kopasz (* 1973), ktery kontinualné sbira
vSemozny vizualni material. Do deniki vpisuje postiehy, sepisuje myslenky a vlepuje artefakty.

Tyto malé soubory se mu pozdéji stavaji inspiraci k rozséhlejsi volné tvorbé.?’!

Naprosto extrémnim piipadem apropriace fotografického dila znaméjsiho autora

je prace americké konceptualni umélkyné Sherrie Levine (* 1947). Ta v 70. letech pracovala

1: Tato vésen ke sbirdni materidlu je mnohdy spfiznénou s obsesivnim chovanim.

2: O ném se zminuji i v kap. 2.1. Rekontextualizace v souvislosti s Kvétou Fulierovou a Petrou Feriancovou (podkap. 2.1.6).
3: Daniel Grun o ném pise ve svém textu ,, Archiv umélce - paralelnd instituce anebo prostiedek sebe-historizace?*.

4: Myslenkou ,toto bylo” se Roland Barthes zaobira v legendarnim dilé Svétld komora.

5: Zakladem tohoto vyroku je fakt chemického procesu, kdy je na citlivé vrstvé filmu vytvafen obraz diky pfesnému odrazu slu-
ne¢nich paprski od snimaného pfedmétu. Z tohoto prameni pravé ona jistota, ktera se zda byt opravnéné logicka. Vznikla ona

syntéza minulosti a pfitomnosti, ktera diky fotografii mize byt donekone¢na reprodukovéna a vyuzivana.
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s historicky slavnymi snimky®! nejen Karla Blossfeldta nebo Walkera Evanse.! Walker
Evans (* 1903, ¥ 1975) jako jeden z prvnich se pokusil o vybudovani urcité autonomie
pro fotografii vlozenim neoznacenych fotografii do své knihy Let Us Now Praise Famous
Men. U¢inil tak jesté predtim, nez do ni spisovatel James Agee vlozil text.” Sherrie Levi-
ne pak v roce 1981 privlastiiovaci metodou predstavila jeho prefocené snimky na vysta-
vé After Walker Evans, bez jakéhokoliv dal$iho autorského zasahu. Jednoduse reprodu-
kovala prace svym fotoaparatem, ¢imz pfivedla jiz dfive existujici dilo zpét do povédomi.

Identicky tak v roce 2001 ucinil Michael Mandiberg (* 1977), kdyz tytéz zdigitalizované
fotografie zvetejnil na webech After WalkerEvans.com® a AfterSherrieLevine.com.”?’!

Obdobnym zpiisobem prace vystavila v roce 2011 tehdejsi studentka FAMU Katefina
Drzkova? (* 1978), kdyz pod nazvem Gold uveiejnila cernobilou reprodukci obrazku z knihy
o mineralech. Na své internetové prezentaci o tom pise: ,, Fotografie byla prezentovina jako cdst
vystavy Jana Broze zpochybriujici auru uméleckého dila. %

V zékladé podobnosti principu uvazovani s konceptualni umélkyni Sherrie Levine zde
nastinuji praci autora Joachima Schmida (* 1955). Uméni, které tvori, se vénuji podrobnéji v ka-
pitole Intervence’. Jeho soubor Meisterwerke der Fotokunst z roku 1989 je dtikazem, Ze fotografie
je médiem, jehoZ vyznam je zavisly na kontextu, ve kterém se ocita. Joachim Schmid nevystavil
~prefocené” ikonické snimky, ale dvacet zabéri, jez praci slavnych fotografii napadné pripomi-
naji. Tvirci téchto snimku jsou anonymové, jejich vysledek je ovsem téméft identicky. Fotografie
jsou popiskovany a datovany udajem shodnym se snimky slavnymi, napt. od Cindy Sherman,
Williama Wegmana, Helmuta Newtona, Mana Raye, Roberta Franka, Ansela Adamse a Edwar-

da Steichena.*”

1: Walker Evans fotografoval chudé venkovany a zemédélce béhem Velké hospodarské krize ve Spojenych statech. Ta byla zapti-
¢inéna finan¢nim krachem burzy v roce 1929.

2: Praci Katetiny Drzkové se vice vénuji v kapitole 2.2. Inkluze.

3: Viz podkapitola 2.4.1 Joachim Schmid.
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7 lobr] Jén Sipdcz, vstupni material pro Superstars, 201

Vlastnictvi Jéna Sipdcze, Holiday camp book z roku 194 g Lobr.10]
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Julius Koller, Utopian Flash [O’;"e"]» Julius Koller, Univerzdlni futurologickd osobnost, 1971 [obr.12]
2003 © r.11

Autorské knihy Viktora Kopasze, Shadow Play
z . 1994, vpravo denik Kertels, 2012 (013 16]
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Walker Evans, Farmdfova Zena, 1936 [°P"17] Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981 [obr:18]

AflerWalkerEvans.com mages s CONWCt  ANShemeLeving com

e
Michael Mandiberg,
Lintithesd (ARar\WalarEvarm com jpgi 1
Whchaa! Warafbe szpg:aam it B50dgd}, 2001 prlntscreen Webu
L CAA I T MY, i AfterWalkerEvans.com,
Eck Wes 1o dowriosd e Cartbcate of Ruentict
£k Hoow ko oo i Ao Baiog ksinucions 2001 [0br19]
AfterSherrieLevine.com mages xS conlsct  AMerialker Evans com
Pl ¢
Unkithesd ( AcfbrS@arinLavica comid 5 :
Wichael Usneibars, 12500m » A150000 tat B50dei] 2001 Michael Mandiberg,

- P | ot btk Bl | B
1o 2w the HFlirs Warpon 3o vpur disk bor Prinig
Slick Hie 1o dowriand the Cartifcats ol Auhestichy
Lok Wie I oo ging. prinving

AfterSherrieLevine.com,
2001 [obr.20]
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[obr.21] [obr.22]

Ze souboru Meisterwerke der Fotokunst: Ansel Adams Puvodni fotografie Ansela Adamse, 1959

[obr.23]

Fotografie Augusta Sandera, Country Girls, 1925 [°°+24]

Meisterwerke der Fotokunst: August Sander
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2.1 REKONTEXTUALIZACE

Podobné jako byla vystavena Duchampova Fontdna', pracuji nékteti fotografové s na-
lezenym archivem. Jedna se v podstaté o konceptualni princip vytrhnuti urcitého dila z jeho
puvodniho kontextu a ztraty pivodni funkce. Autor pracujici s nalezenym materialem se stavi
do pozice selektora vytvarejiciho fungujici pojitka. Tento postup osvobozeni od piivodnich
davodii vzniku daného obrazu otevira prostor novym vazbam. Umélec v tomto pripadé ma-
terial sefazuje do kompozic, av§ak vétsinou do néj nijak déle nezasahuje. Jednoduse zde bere
z ruznych zdroju artefakty, které sim nevytvofril, a pfijima je za vlastni.

Tento v principu jednoduchy rekontextualiza¢ni pfistup se stal oblibenou technikou
prace umélci, jez pracuji s obrazovym médiem. V postmodernismu byl vychozim bodem
tvorby Richarda Prince (* 1949). Ten re-produkoval znamého kovboje z krabicek cigaret
Marlboro,*" zbavil tak reklamni obrazky svého ptivodniho kampanového sdéleni a dodal jim

v novém kontextu uméleckou hodnotu.

Logicky zde vyplyva nezodpovézena otazka tykajici se hranic uméni, samotného autor-
stvi a také toho, jak rozsahly manipulativni posun v kontextu, jez adaptuje vyznam vyuzitych
obrazti, vyzaduje samotny vstupni material. Podle Susan Sontagové (* 1933, + 2004) ,,¢as nako-

nec povysuje vétsinu fotografii, dokonce i ty nejamatérstéjsi, na viroveri uméni®.>!

S,Mﬁarihnro

[y

Richard Prince, Untitled (cowboy), 1989 [0br.25]

Ptivodni obal cigaret Marlboro [obr.26]

1: O Fontdné jsem se zmifovala v kapitole 1. Fenomén apropriace.
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2.1.1 Aby Warburg - Atlas Mnemosyne

Velmi rozsahlym projektem zalozenym na principu rekontextualizace a velmi viditelné
apropriace je obrazova kompozice Atlas Mnemosyne od Abyho Warburga' (* 1866, 1 1929).
V roce 1927 zac¢al Warburg systematicky vytvaret sbirku obraz, které nalezl v knihach, novi-
nach a c¢asopisech. Tematicky se zajimal o pojmy jako astrologie, mytologie, pamét, klasicka
tradice apod. Jeho kolekce je slozena z vice jak tisice takovych artefakt, které pribézné umis-
toval na dfevéné panely s ¢ernym platnem. Pozice jednotlivych prvki ménil, ¢cimz vytvarel
stale nové kombinace vystavujici se novému kontextu. Vyvijejici se proces vzdy zaznamenal

fotoaparatem.

Atlas Mnemosyne — Panel C [obr.27]

Ukézka z Panelu 79

- Atlas Mnemosyne 1)

1: Kunsthistorik Aby Warburg vytvotil Mnemosyne Atlas v letech 1927 a7z 1929 a vyuzival ho jako inovativni védeckou metodu.
Systematicky, dle individudlnich asociaci, seskupoval své vizudlni myslenky a vzpominky. Dodnes se tento kli¢ nepodatilo

desifrovat.
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2.1.2 Larry Sultan a Mike Mandel - Evidence

Otazky tykajici se autorstvi klade Evidence, 1977, fotokniha L. Sultana a M. Mandela,
ktera vznikla ze zvidavosti autori zajimajicich se o to, co se skryva v nepfistupnych slozkach
a $uplicich vyzkumnych organizaci, ve vladnich agenturach, na ministerstvech, vzdélavacich
institucich, pozarnich stanicich, policejnich okrscich a v dal$ich soukromych korporacich
v Kalifornii. Autofi timto zptisobem ,,objevili“ kancelai NASA a ptivodné méli zdjem o klasické
fotografie z vesmiru, ale namisto toho ztstali fascinovani chaotickymi az bizarnimi vyjevy,
na nichz jsou lidé pobliz podivné vypadajicich technologii.’” Kniha Evidence je jednim z prv-
nich dél recyklujicich ve vétsim mnozstvi nalezené snimky, ke kterym se mimochodem dostali
diky vladnimu potvrzeni na vyzkumny projekt.! Knihu jako reflexi toho, co nasli v archivech,
vytvorili v letech 1975 az 1977. Probrali pfes dva miliony archivnich snimk a o své praci
se vyjadrili nasledovné: ,Nevite, co hleddte, dokud to neuvidite. A kdyz si pak za den prohlédnete
deset tisic fotografii a impulzivné z nich néco vyberete, teprve pak vlastné zjistite, co jste hleda-
li. Zacind se to pred vami vynotovat jako urcity vzor nebo tvar.“®* Autofi hledali s védomim,
ze existuji uzasnéjsi snimky nez ty, které by sami vytvorili.**! Témto snimkam chtéli dat $anci
znovu promluvit. Chopili se, jakoby hnani samotnym Duchampem, objevovani, zkoumani,
hledani a intuitivniho fazeni, oprosténi od divodi, pro¢ byly fotografie zrozeny. Finalnich
snimki nakonec vybrali devétasedmdesat, bez jakékoliv navaznosti jedné na druhou, které
na divaka ptisobi zvlastni sterilitou a prazdnotou.?

V pripadé, kdy nalezené fotografie byly vyjmuty z pivodniho kontextu, vystaveny
bez popiski a zacaly naplnovat zcela odlisnou funkci, se od divaka ocekava jesté vétsi zajem
v subjektivni interpretaci a dovytvareni piibéhu. Robert C. Morgan pise, Ze ,obrazy davaji vétsi
smysl pouze ve vztahu ke svému kontextu, ve kterém jsou vidény, to je uvnitt specifické jazykové
sekvence. Osamoceny obraz, vyjmuty z jeho piivodniho prostiedi, je okamzité zbaven kontextu
svého pivodniho vyznamu.®® Dokumentarni snimky tak ztratily sviij nezavisly charakter no-
sitele informaci, najednou ptisobily jako jednotlivé snimky scén z filmu zanru science fiction®.
Na nékterych fotografiich je zobrazena priroda, ale vzdy v délce, chapana jako néco nerealného,
podivného pod vladou lidstva.

Je tfeba zminit, Ze v kontextu 70. let to byla odvazna akce.* Jednalo se o jedno z prv-
nich koncep¢nich dél v dobé, kdy se umélecka fotografie zdéla byt striktné omezovana.® Vydani

knihy Evidence predurcilo fungovani nového fenoménu. Dnes je tento pristup aktudlnéjsi,

1: Americti fotografové Larry Sultan a Mike Mandel navézali spolupraci na Art Institute v San Francisco a v pribéhu tficetiro¢ni
spoluprace se pustili do nékolika uméleckych projektd, autorskych vystav a vlastni produkci vydali knihy.

2: Larry Sultan a Mike Mandel zmifuji, Ze tyto artefakty ufedniho formatu slouzily jako objektivni dikazy. Je rozdil mezi
fotografii jako dikkazem o né¢em a fotografii jako nahodné odfocenou? Dle jejich slov je to néco jako ,,jing a jang, ani jedno
nemiiZe fungovat bez druhého. Podobné jako film je upraveny stiihem, funguje i fotografie, kterd ac je sice ditkazem probéhlé
uddlosti a, b, ¢, d,..., je stdle zanedbatelnou ndhodnou okolnosti.

3: Filmovy déj ne vidy odpovida tomu, co si divak nejprve piedstavuje a domysli.
4: V té dobé nebyla ani samotna rovnocenna spoluprace autort béznou.

5: Fotografie tehdy neméla tolik volnosti. Pfedev$im se zdala byt svazana tradi¢nimi ovéfenymi postupy.
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vytrhnuti fotografie z kontextu a naptiklad jeji zavéseni na sténu obyvaciho pokoje je zcela bézné.
Larry Sultan a Mike Mandel se pokusili vytvorit umélecké dilo z védeckych faktickych dat, coz
bylo pro vétdinu publika velmi matouci. Navic ,uméleckym dilem byla kniha, ne jednotlivé ob-

rdzky, které ji skladaly“.*")

Vydany soubor vyvolal vasnivé diskuze: .,V jednom byli marxisticti kritici, kteri prohla-
Sovali, Ze tim, ze jsme vyjmuli snimky z kontextu, jsme je depolitizovali a ony tim ztratily jakykoli
politicky vyznam nebo tidernost." Leviédci se na nds zlobili, mdvali na nds Walterem Benjaminem
a tvrdili, Ze obraz ztratil vyznam.“®® Autoti ukazali, Ze vyznam fotografie je podminén kontex-
tem a posloupnosti, v niz ji Ize vidét. ,,Kromé vlastni elegance a podivnosti, oba citili, Ze tato témér
archaickd formalita by mohla pfinést lepsi voditka pro budouci pravdu a jazyk minulosti.“* Kni-
ha vyzyva divéka k aktivité, nabizi mu osobitou zku$enost s listovanim stranek. I kdyz narativni
déj do knihy vlozili autofi vybérem nalezenych artefaktii, konec je otevieny a uplatiuje se zde
tvrzeni Marcela Duchampa, Ze ,,divdk je tim, kdo dokoncuje umélecké dilo“.*")

Prestoze finalni kniha byla pfijata jako klicovy ptiklad postmodernich strategii fotogra-
fické praxe*!], je jeji myslenkovy obsah dnes, s nartstajicim po¢tem novych technologii, stéle

aktualnéjsi.

Diptych fotografii z knihy Evidence, 1977 (03]

1: Tyto dohady vyplyvaly z faktu, Ze se jednalo o fotografie ze zanru dokumentu, které byly vystaveny jako umélecké artefakty.
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Larry Sultan a Mike Mandel,
fotografie z publikace Evidence, 1977

avlevo dole obal knihy, [°P731:32]

Evidence
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2.1.3 Jan Sip6cz - Superstar, Letni prazdniny a Fotografie

Umélcem, ktery rovnéz vyuziva rekontextualiza¢nich i konceptudlnich fotografickych
piistupt, je slovensky fotograf Jan Sipdcz (* 1983). Autor se ve své tvorbé nechava inspirovat
jiz hotovymi snimky a pracuje i formou pfivlastnovani si ciztho vytvarného dila, do které-
ho dale zasahuje'. Ma tendenci vyuzivat veskery material, ktery mu jeho okoli nabizi. Do-
konce prefotografovava prazdné ramecky od 35mm diapozitivi, z nichZ postupné vytvari
kolekci.!*?! S fotografii pracuje jako s artefaktem, jemuz davé dalsi vyznamovou hodnotu.

Soubor s nazvem Superstar, 2018 je apropriovanou sbirkou starych c¢ernobilych sbé-
ratelskych fotografii. V podstaté se jedna o bananovou krabici plnou malych kopii uré¢enych
ke sbirani podpisti nejriiznéjsich herct a zpévaku. ,Nejednd sa viak o zbierku koncového zbera-

7 €«

tela, ale o pozostalost dilera/ dilerky tychto fotografif,“ zmifiuje Jan Sipocz.[**! Tuto sbirku chape
jako nedokoncenou a dava ji tak dalsi $anci vystavovanim novému kontextu v nové dobé.

O staré cernobilé fotografie neznamych autort se zajima i v souboru Fotografie, 2011.
Vybrané artefakty ze své sbirky, kterou delsi dobu utvari, nazvétsoval do obtich rozmért oproti
jejich ptivodni velikosti. Vytvoril jejich levné xeroxové kopie, jez svym obfim formatem putisobi
na divakovu pozornost. Samotnym vyjeviim, vét§inou ne piili§ dokonalym snimkaim, tak dodal
naléhavost.*!l

V Osobnim auditu, 2014, se autor ve svych tficeti letech vratil k prohlizeni snimki z ro-
dinného alba. Pravé v ten moment si uvédomil, Ze se fotografii vénuje polovinu svého dosavad-
niho zivota. V tomto souboru tak mél potebu do kompozic zasahnout, kdyz to v dobé snimani
jesté ucinit nemohl. Pustil se tak do prekomponovavani rodinnych zabért, ¢imz vytvoril aktu-
alnéj$i obrazy se zménénou atmosférou.”!

Novému kontextu prizpisobuje i vystiizky z realitniho magazinu!® v praci Reality, 2011.
Jedna se o zaramované domy z inzertnich nabidek, jejichZ vystaveni ptisobi jako kritické své-
dectvi reflektujici dne$ni nemoznost ziskat vysnéné bydleni. Vybér jednotlivych snimki provedl
dle osobni preference, dle toho, které nemovitosti by se mu libilo vlastnit.”? V praci ptiznava jiz
existujici material, jednd se o urc¢itou formu ready-mades.

Obdobné je tomu u projektu Letni prazdniny, 2012. V nich autor zapouzdroval diapozi-
tivy z blesiho trhu akrylatovym 1mm sklem.¥! Na téchto diapozitivech jsou uchovany zazitky
z letnich dovolenych u mote a na chaté. Cizi détské vzpominky jsou v realité¢ pohibeny hluboko
pod nanosy novéjsich udalosti a stavaji se zanedbatelnymi artefakty. Formou svételné instalace
tyto mnohdy nezapomenutelné chvile autor adaptuje dnesnimu ¢asu, oZivuje je a nechava vy-

pravét individualni pribéhy.

1: Viz kapitola 2.4 Intervence, konkrétné podkap. 2.4.6.
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Osobni audit — vytezy z fotografii z rodinného archivu [0br.35-37]

Ukazka z instalace souboru Fotografie, 2011 [obr.33]

Zvétiené Cerno-bilé fotografie — xeroxové kopie [obr.34]
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Letni prdzdniny - diapozitivy adjustované

pod akrylatovym sklem a jejich instalace

na svételné ligte (0039 40]

1 [obr.38]

Reality - vystrizky z realitniho magazinu, 201
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2.1.4 Markéta Kinterova - Darkside a Samizdat

Podobné jako vyhled4val Jan Sipdcz existujici novinovy material v souboru Reality,
viz kap. 2.1.3., pracovala umélkyné Markéta Kinterova (* 1981) na souboru s nazvem Darkside,
2005. Svou temné pusobici praci upozornuje na fenomén zla, konkrétné na podobu temna,
ktera se jednoduchym zptisobem $ifi pomoci lehce dostupnych médii.' Sama s témito médii
pracovala, kdyz vytrhavala nalezeny material z pivodniho kontextu. Vyuzila artefaktt z novin,
¢asopist a obrazii z TV, publikaci, k nimz ma svym zptusobem blizko.*®! Autorskym vybérem
upozornuje na lehkost ovlivnéni pfijemce informaci, na dezinformace, které se takovym pro-
stfedim $ifi a které probouzeji v lidech uméle vytvoreny pocit strachu. Praci celkové apeluje
na (ne)davéryhodnost nejriiznéjsich informacnich sdéleni. Divak tape, zda se jedna o realné za-
béry z primyslovych kamer nebo zda jde o filmovou fikci. Za tuto praci obdrzela ocenéni EXIT*.

Celkovy pracovni pfistup pri tvorbé dél Markéty Kinterové je zalozen na pozorovani
okoli, tématem je ji vSednost, banalita. Jako svou diplomovou praci uvedla projekt Samizdat’,
2006, ktery pravidelné svépomoci vydavala.>

Kazdé ¢islo bylo jinak tematicky vymezeno a prvni vzniklo z fotografii trestné stihanych
a hledanych lidi, které byly volné ptistupné v databazi ministerstva vnitra. Tyto autorské ziny
umistila do verejného prostoru s otazkou, zda si viitbec naleznou néjaké své dil¢i publikum.

Pozdéji se zacala vénovat v projektu Mimo formadt, 2012, i kompletaci autorskych knih
ze starych billboard strzenych z velkych reklamnich ploch.** Upozornuje zde na zménu
formatu, kdy se z obfi jednolité plochy, jejiz sdéleni ma byt pochopeno po par sekundach po-
zorovani, stava komornéjsi format, ktery vyzyva k opakovanému prohlizeni a tim k finalnimu

vyskladani obrazové mapy.

Markéta Kinterova vytrhava jednotlivé obrazy ze svého ptivodniho kontextu a jeji role
je v podstaté stejnd jako role paparazzi.l*!! Zde je potteba pfipomenout, jak je fotografie lehce
manipulovatelnym médiem, jehoz vyznam je zna¢né zavisly na kontextu, ve kterém se samot-
ny artefakt nachazi. Némecky kulturni teoretik a sociolog Siegfried Kracauer (* 1889, + 1966)
pfi stanovovani ¢tyt afinit fotografie, ,0 nichz Ize predpoklddat, Ze jsou stejné neménné jako

7

viastnosti média, do néhoz pat¥i“®*) neopomnél zminit pravé ani tuto signifikantni vlastnost,
ze ,,fotografické médium tihne k neurcitosti“®). Jedna se o jakési tthnuti uz svou samotnou
podstatou, jelikoz je zfejmé, Ze v porovnani s fotografii je jakykoli jiny obraz jasné vysvétli-
telny. Siegfried Kracauer touto afinitou pfipomina, Ze momentka — dokumentarni fotografie
je pouze jakymsi ramem jednoho policka z Zivota, Ze jde tedy o zachyceni existence na sni-

macim materialu v jeden dany okamzik, ktery ovSem lze vysvétlit pokazdé jinak, v zavislosti

1: Momentalné se stejnému tématu na Slovensku vénuje mlady umélec Pavol Truben v projektu Pdtrdni po Leviatanovi. Ten

se na zmifiovany aktudlni problém divé z hlediska virtualniho svéta a pfindsi i konkrétni dikazy ve formé kreseb, objektt
[49]

2: Cena Exit je udélovana studentiim ¢eskych vysokych $kol uméni.b!

3: Markéta Kinterovd tento projekt sama jednou mési¢né vydavala v poétu ¢tyficeti kust vytiskl a zajistovala si jeho distribuci.
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na prozitych zkusenostech recipienta obrazu. Jiz Marcel Proust (* 1871,  1922) romanopisec,
kritik a esejista, jehoZ tvorba se opird o filosofii*”}, si pfi pohledu na fotografii vravorajiciho
akademika, odchdzejiciho z Institutu, uvédomoval, ,Ze fotografie prendseji surovy materidl,

aniz ho néjak vymezuji ¢i definuji“®l. Vyznam samotnych fotografii je pak zavisly na osobni

desifraci.

Markétu Kinterovou, mimo vy$e jiz zminované, zajima i vymezeni vefejného a soukro-
mého prostoru. Snaha o preneseni fotografické zachycené situace do uzaviené galerie je patrna
v souboru Situace I, 2011, kde vyuzila ndhodné nalezené fotografie z vefejné lehce dostupného
mista, z internetu. Instalaci vyrazného bilého ¢tverce na podlahu galerie se snazi pfiblizit

obrazovym principtim piivodniho inspira¢niho snimku.

Darkside Markéty Kinterové — projekt,

ktery se zabyva otdzkou pojmu zla, 2005
[obr.41-43]
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Billboard Book #1 z projektu Mimo format, 2013 [°P+44:45]

Fotografie ze souboru Situace II [obr.46]

[obr.47]

Situace II - pohled do instalace
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2.1.5 Erik Kessels — Kesselskramer Publishing

Erik Kessels (* 1966) stoji za zaloZenim vyznamné tiskové agentury' KesselsKramer.!*!
Tato spole¢nost vydava série knih z cizich fotografii dle riznych témat. Pod ndzvem In Al-
most Every Picture? bylo prozatim vydano 14 publikaci.®” Formou kniznich publikaci® Erik
Kessels zpracovava nejrtiznéjsi snimky, které bud zakoupil na blesim trhu, nebo je od nékoho
dostal darem. Konceptualnim usporadanim fotografii do kolekce a jejich uvedenim do jiného
kontextu ziskavaji na své hodnoté. Najednou se uz nejedna o samostatné jednotlivé snimky,
ale o prevypravéni celych poutavych pribéhu.

Napitiklad prvni kniha In Almost Every Picture I je sbirkou stovky fotografii Zeny, kte-
rou zachytil objektivem jeji muz v obdobi let 1956 az 1968. Situace se zdaji byt kazdodenni,
ale pfitom jsou né¢im vyjimecné. Tato kolekce snimki byla nalezena na ble§im trhu v Bar-
celoné a jejim publikovanim dostala ptilezitost vyvstat na povrch zajimava Zivotni cesta.[®”

V nékterych ¢islech vydani se objevuji i pfibéhy, které ovéem nejsou radostné. Ve ctvr-
tém je vyobrazen zivot dvojcat odehravajici se béhem druhé svétové valky. Ke konci knihy jiz
nejsou tyto dvé sestry pospolu, jak tomu bylo pravidlem predtim, coz vyvolava otazku
nad pti¢inou nepiitomnosti jedné z nich.!*!

Sedma kolekce vypovida o vasnivé zalibé holandské Zeny Riy van Dijk ve stfileni.
Ta téméf kazdoroc¢né od roku 1936 strefila zavérku fotoaparatu na pouti a vysledna fotografie,
zachycujici ji jako strelkyni, ji byla odevzdana jako trofej. V roce 2016 si tak vyfotografovala
80. autoportrét.'*

Dukazem, ze v kazdé fotografii Ize nalézt krasu, je tfindcté vydani slozené z fotogra-
fickych zmetkt*. Tato publikace je slozena ze standardnich rodinnych portrétnich fotografii,
do jejichz pole obrazu zasahuje prst fotografa, jindy jsou postavy rozostfeny anebo vypadaji
jako duchové %!

Ne vzdy je vSak publikace slozena z lidskych zivott. Erik Kessels vydal i nékolik knih
se snimky, na nichz jsou zachyceni domaci mazli¢ci a jiné zvifectvo. V In Almost Every Picture 3
se jedna o autoportréty lesnich zvirat chycenych fotopasti® ve svém pfirozeném prostredi.
Nékterd zvirata vypadaji prekvapené, jina velmi vystrasené.'*”! Jindy se jedna o vydani snimkua
fotogenického dalmatina, ktery v§ude doprovazi své majitele!®, nebo o pfibéh cerného psa,
jehoz vlastnici se mu snazi technicky limitovanym fotoaparatem udélat dobry portrét, kde
nebude vypadat jako pouhy temny flek.[®! V dalgich ¢islech se Ize setkat s kralikem, kterému
jsou na hlavu kladeny rtuzné predméty,"”"! nebo seletem, jez slouzi k absurdni zabavé navstév-

nikim montrealské restaurace.”!!

1: Tiskova agentura KesselsKramer sidli v Amsterdamu.

2: Téz bylo vydéano dal$ich 15 knih Useful Photography. V této kolekci se ov§em pouze jedna vyhradné tyka tématu nalezené
fotografie.[éz]

3: Tyto svazky maji mékkou vazbu.

4: Vice se 0 zmetcich zmifiuji v souvislosti s Janem Sipéczem v kapitole 2.4 Intervence.

5: Spoust fotoaparatu byla spusténa diky detektoru pohybu.
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Nizozemsky umélec a designér Erik Kessels se tak stal nadSenym kuratorem nejriizné;jsi

vzrusujici, a¢ mnohdy anonymni lidové tvofivosti.

HOME

ALL BOOKS

iN ALMDST EVERY
EILTURE

USEFUL
FHOTOGRAFHY

BOOHS ON
HESSELSKRAMER

EDITIONS
CONTACTS

AT AR R T

KesselsKramer Publishing — In Almost Every Picture, printscreen webu www.kesselskramerpublishing.com [obr.48]

In Almost Every Picture 1 [obr.49]

In Almost Every Picture 4 [obr.50]
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In Almost Every Picture

7 [obr.51]

In Almost Every Picture 13

[obr.52]

In Almost Every Picture

3 [obr.53]
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In Almost Every Picture 9 [obr:55]

In Almost Every Picture 10 [0br.57]

In Almost Every Picture 8 [obr.56]
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2.1.6 Petra Feriancova - J+K!

Prace Petry Feriancové (* 1977) je z hlediska vymezenych kategorii tézko zaraditel-
na. Ve svych projektech uplatiuje vice pracovnich pristupt - interpretuje, manipuluje a snazi
se v divakovi vyvolat reakci. Navic nepracuje pouze s médiem fotografie, ale predevsim vytvari
dila, jez maji presah do jinych obort. Z tohoto dtivodu zminuji jeji instalace a knihy taktéz v ka-
pitole tykajici se inkluze', nicméné prace s dokumentarnimi materidly z archivt je jeji vysadou.

Zde priblizim jeji projekt J+K!, 2014, a Archive of Kvéta Fulierovd /Family, 2015, coz jsou
knihy vénované vztahu Juliuse Kollera (* 1939, + 2007) a Kvéty Fulierové (* 1932). Petra Ferian-
cova zpétné funguje jako editor jejich zivota probirajici se vyzkumnym materidlem. V archivu
se dostala ke starym pohlednicim, obalkdm a fotografiim, diky nimz vytvari pojitka vztaht a vi-
zualni voditka divakim. Pracuje s tlomky vzpominek, ze kterych vyskladava finalni obraz. Pro
Juliuse Kollera znamenala Kvéta ,,jediny skutecny pozemsky bod‘’?, a tak archiv nabidl mnozstvi
milostnych dopist a vyznani. Autorka seradila materidl do mozaiky vzpominek - do kategorii
dle lokality a situace. V J+K! se setkavame s oddily jako napf. Pafiz, Kaktusy, Vystavy, Bytis Vit-
rinkou vzpominek.”?! Témata jsou obycejna, pohybuji se ve sféfe kazdodennosti, avsak dohroma-
dy tvori obrazovy zapis dvou lidi Zijicich zZivot uzavieny mezi hranicemi. Kvétoslava Fulierova
od roku 1970 do 2006 dokumentovala kazdou spole¢nou chvilku oddychu i prace, jako kdyby
se snazila vytvorit odkaz lasky déjindm lidstva. Sviij material uschovala chronologicky, dle data
vzniku, do obalek a usporadanych obalt od bonboniér. Tyto rodinné dokumentarni fotografie
funguji pro nas vsechny jako univerzalni sdéleni, do kterého si lze projektovat svoje zazitky

z détstvi a vztahy.”

P By & & & 4
FARISH HOTEL PE ROCROY , RUETE™ ‘
RocRoy 13 , WeLls korrER
FRAMN CE (g i 3

Artefakt z publikace J+K!, 2014 lobr.59]

1: Viz kap. 2.2 Inkluze.
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Julius Koller pti kavé, v pozadi krabice
1

s obrazovym materialem k tvorbé dél [obr.60

Fotografie z publikace J+K!, 2014 [°°58]

Kapitola Cactuses v publikaci Archive of Kvéta Fulierova/ Family, 2015 [obr.63]
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Vizual obélky publikace Archiv Of Kvéta Fulierovd/ Family, 2015, editovano Petrou Feriancovou [obrol]

Ukadzka z kapitoly On the Balcony [°°%62]
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2.1.7 Vysehradskej jezdec - Anonym 1968-1984

V roce 2018 byla vydana kniha Anonym, v niz je uplatnén princip rekontextualizace.
Za konceptem publikace stoji TakeTakeTake' (* 2015) a Vysehradskej jezdec, ktery se ke snim-
kiim dostal ndhodnym zakoupenim na internetu.”” Jedna se o soubor tématem nevybocujici
z klasického rodinného fotografovani. Objevené artefakty v sedmi albech jsou v knize Anonym
¢asové chronologicky sefazeny, dokonce je pod kazdym z nich uveden rok nasnimani. Mame
tak moznost pozorovat navstévniky zoo, turisty na horach, rodinné oslavy, téSeni se na Jeziska,
hosty v laznich, svatebcany, Zeny na plovarnach v obdobi mezi lety 1968 az 1984. V podstaté
vzniklo ,ojedinélé svédectvi o Zivoté v normalizacnim Ceskoslovensku. O spole¢nosti, v niz byla
osobni identita cilené potlacovina a rozpousténa v Sedi zaménitelnych kulis. " Samotné vyjevy
by nebyly samy o sobé ni¢im tak zvlastni, kdyby je ptivodni vlastnik nevystavil nasilnému inter-
ven¢nimu zdsahu. Ze vSech fotografii, na kterych jsou lidé, jsou vyfezany obliceje osob, podle
nichz by mohly byt rozpoznany.

Podobnému principu vyfezavaciho zasahu podlehly i polaroidové snimky lidi na plazi?,
vydané v publikaci In Almost Every Picture 14771 od KesselsKramer Publishing’. Je mozno spe-
kulovat o tom, zda upravu v knize Anonym 1968-1984 provedl pozdéjsi majitel alb, ktery alba
prodal, nebo jiz samotny fotograf. Totoznost ani jednoho iniciatora, stejné jako diivod této ano-
nymizace, neni zndma, navic moznd je to jedna a tataz osoba. Protoze Vysehradskej jezdec s Ta-
keTakeTake stoji ,pouze” za objevenim a sefazenim tohoto materidlu, je tento pocin zarazen
do kapitoly tykajici se rekontextualizace.

Vysehradskej jezdec ma na starost i zvefejiovani negativl a diapozitivi* Prahy ze sou-
kromych fotoalb. Z téchto nalezenych fotografii utvaii vypovéd staré Prahy na instagramu pod

nickem old_prague.”®

Fotografie z knihy Anonym
1968-1984, 2018 [°°r64]

1: Jednd se o pomérné mladé prazské nakladatelstvi zalozené absolventy UMPRUM.

2: Autorem je Toon Michiels.

3: Cinnost tohoto vydavatelstvi zminéna ve stejné kapitole pod odkazem Erik Kessels — KesselsKramer Publishing, viz str. 29.
4: Tyto fotografie doposud nikde jinde umistény nebyly.
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Ukazka z publikace Anonym 1968-1984 od Take Take Take & Vysehradskej jezdec, 2018 [obr.65]

Toon Michiels, In Almost Every Picture 14 [°°%6]
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2.1.8 Pavel Maria Smejkal - Taki sme boli

Taki sme boli - Rodinné archivy na vychodnom Slovensku, 1948-1989, vyd. 2014, je kniz-
ni publikace, za niz stoji fotograf a vizualni umélec Pavel Maria Smejkal (* 1957). Je to projekt
slozeny z nalezené amatérské a profesionalni nevytvarné fotografické tvorby druhé poloviny
20. stoleti na vychodnim Slovensku. Smejkalv zasah je zde skromny. Zda se, Ze k artefaktim
ptistoupil velmi neutralné a ni¢im nemanipuloval. Je ponechdna surovost objeveného materialu
a obrazy tak jsou pfimymi reprodukcemi originalu. Nékteré jsou potrhany, poskrabany, ale au-
torem knihy nijak nerekonstruovany. Vyuzito je starych pohlednic, vzkaz, spist, dokonce i za-
tykace. Dobové fotografie jsou nalezeny, sesbirany, oskenovany a sefazeny dle data jejich vzniku.
Jedna se o obdobi od roku 1948 do 1989 a tematicky se fotografie to¢i okolo oslav narozenin,
svateb, taboru, zabijacek, stranovych sjezdd nebo vojny. Tento projekt, fungujici jako uzavieny
knizni celek, se tak stavd v prvni fadé svédectvim o rezimu v byvalém Ceskoslovensku, ve dru-
hé pak poctou samotnému fenoménu fotografie, jelikoz v textu autor vyzdvihuje hmatatelnost
tohoto média.” Diky nahlédnuti do takového obrazového svédectvi kolektivni paméti si miize-
me uvédomit ideologickou deformaci proménujiciho se statu, jeho hodnoty, a predevsim si vy-
pomoci pfi budovani vztahu k historii vlastni zemé. Fotografie tak neni jen soucasti nasich
privatnich vzpominek, ale né¢im, co podava obraz hodnotny i ze sociologického a kulturniho
hlediska.

Ukaézka z publikace Taki sme boli: Rodinné archivy na vychodnom Slovensku, 1948—1989, 2014 [obr67]
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2.1.9 Katefina Drzkova - Borders, Sunday Afternoon a Performance

Oproti vypovédi o normalizaci v Ceskoslovensku, ve vy$e zmifiované knize Anonym
1968-1984, podava Katetina Drzkova (* 1978) vypovéd o absurdité cestovani mezi Ceskoslo-
venskou socialistickou republikou a Némeckou demokratickou republikou ve video projektu
Borders, 2007. Ten je slozen z nalezenych fotografii a vzpominek dvou mladych holek, z nichz
jednou je autorka projektu - Katka z CSSR a druh4 Karin z NDR. Obé tyto divky vzpomina-
ji na dobu traveni prazdnin v téchto dvou zemich byvalého Vychodniho bloku. Bylo zvykem,
ze Cechoslovici jezdili na nékupy a za novymi zézitky do Némecka a Némci zase k ndm.!
V opacné zemi vzdy nakoupili néco, o ¢em tvrdili, Ze v jejich zemi nebylo k dostani. Obé divky
se shodly na tom, Ze to vét§inou byla ¢okolada, salamy, kosmetika nebo boty, v kterych vyrazily
prvni den do $koly.**! Autorka toto svédectvi zpracovala do slovem komentovaného videa.

Dalsi projekty této autorky stoji na jednom kusu nalezené fotografie jako artefaktu. Ne-
jedna se tedy o preusporadani souboru fotografii, jako tomu je u jinych autort, ale o dodani no-
vého kontextu jednomu nosnému snimku, na némz stoji cely projekt. Sunday Afternoon, 2010,
je pribéh jednoho nedélniho odpoledne shrnutého do fotografie nalezené v né¢im archivu.
Autorku tato fotografie zasdhla svou podivnou nejednoznac¢nosti®! — ¢tyti lidé stojici na trave,
asi v néci zahradé, zaujimaji kazdy jiny postoj a gestikulaci. Rozhodla se uplatnit princip vlastni
interpretace a pribéh si dovypravéla. Aplikovala vymyslené scénare, jimiz se dostava az do ne-
ptijemnych scén, které by snad uz ani nemély byt fotoaparatem zvé¢nény. Podobna vypravéci
technika je vyuzita i v souboru Performance, 2012, kde u stejné fotografie muze stojiciho v prou-
du potiicku je jednou vétou pokazdé odvypravén jiny pribéh. Dohromady tak vzniklo 6 variant

téhoz, ale ptitom zcela rozdilného.!®”

Umeéleckym projekttim Katefiny Drzkové se vénuji jesté v nasledujicich kapitolach? ne-
bot jako autorka pracujici s nalezenym material je velmi ¢inna, pficemz na dal$ich projektech

uplatiiyje jiny princip.

Velmi podobny zptsob rekontextualizace jako v praci Katetiny Drzkové vyuzil berlinsky
umeélec Joachim Schmid?® (* 1955). Ten je vadnivym sbératelem nechténych snimki a obhdjcem
vyznamné pozice fotografie v modernim zivoté. Vnima fotografii jako samostatné silné médi-
um, které je uméleckym dilem, ale zaroven i bandlnim svédectvim situace. V souboru Faits di-
vers, 1988, si vytvoril kolekci vlastnich soukromych pfibéht. Pfitom se jednd o dvanact vécnych
snimkd vystfizenych z bulvarnich novinovych ¢lank, které oddélil od jejich ptivodnich kon-
textd a umistil k nim nové aryvky. Kombinuje tak dvé ¢asové roviny, minulost a pfitomnost.[*!

Jindy pracuje s mnozstvim cizich komerc¢nich snimkd, s fotografiemi zmizelych obéti nebo

1: Tyto ,vyménné pobyty” trvaly priimérné celych deset az ¢trnact dni.
2: Viz kapitola 2.2 Inkluze a kap. 2.3 Rekonstrukce.
3: Joachimu Schmidovi se podrobnéji vénuji v kapitole Intervence viz 2.4.
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s nejriznéjsim divné vypadajicim vizualnim materidlem. Napf. sérii Meetings, 2003 vytvoril

v

na zdkladé nalezu vyjevt idylickych Stastnych part na plazich primotskych letovisek. Tento ma-

v/

terial pochazi z cestovnich kancelafi, které propaguji turisticky ldkavé oblasti kycovitou vizua-

litou zdpadu slunce a blankytné modrou oblohou.®
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Ze souboru Borders - video projekt z originalnich a nalezenych fotografii, 2007 [obr.68]
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[obr.69]

Sunday Afternoon — nalezena fotografie s textem, 2010
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Ukdzka kombinace textd s fotografii z projektu, Katefiny Drzkové, Performance, 2012 [obr70]

Joachim Schmid, Meetings, 2003 [obr.72]
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2.1.10 Katherine Thurlow - Nevyzvednuto

Katherine Thurlow v roce 2004 obhdjila svou bakaldfskou praci tykajici se na-
lezenych fotografii. Dohromady sesbirala pfes 600 soukromych fotografii, které neby-
ly svymi majiteli vyzvednuty z fotolabi. Na snimky aplikovala encyklopedicky piistup
rozdélovani do urcitych kategorii' — napt. Uvnité domu, Lidé pti jidle, Voda.® Vznikly tak tfi
obfi knihy plné cizich zabéra, pfi jejichz prohlizeni se ndm pfed oc¢ima odehrava vlastni Zzi-
vot. Autorka si poklada otazku, pro¢ se lidé viibec fotografuji, kdyz pak své fotografie nechtéji.
Je to snad z dtivodu, ze by ve spolecnosti prevladal nazor Rolanda Barthese: ,Nejenze snimek
nikdy neni ve své esenci vzpominkou, ale vzpominku dokonce zahrazuje, velice rychle se stava pro-
tivepominkou. Moji prdtelé jednou mluvili o svych vzpominkdch z détstvi, méli je, jd, ktery jsem
si pravé prohliZel své snimky z minulosti, jsem je jiz nemél. Byl jsem témito fotografiemi obklopen
(...). Fotografie je ndsilnd: nikoli proto, Ze ukazuje ndsili, nybrZ proto, Ze pokazdé svou silou zaplni
cely pohled, Ze nic v ni nelze odmitnout, nic pfeménit (...). ¢!

Od roku 2008 do r. 2011 uplatnil podobny encyklopedicky postup i Joachim Schmid?
v projektu Other People s Photographs. Jedna se o seskupeni vysledki online hledani fotografii
od amatérskych fotograf do 96 kniznich vytisténych svazki. Kazdy dil je zaméfen na jedno ur-
¢ité téma. Samotna banalnost zaméfeni jednotlivych titulti podporuje chaoti¢nost a vétsinovou

neprofesionalitu aktudlni fotografie.!*’”

3 [obr.73]

Katherine Thurlow, Nevyzvednuto - ze série Lidé pfi jidle, 200

1: Katherine Thurlow vyuzivd obdobného principu fazeni jako umélkyné Petra Feriancova.
2: Vice o jeho projektech v kapitole tykajici se intervence — 2.4.
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Joachim Schmid, Other People ‘s Photographs, 2008-2011 [obr74]




UTB ve Zliné, Fakulta multimediilnich komunikaci 49

2.1.11 Sarka Navratilova - Miluji té, blbko

S podobnymi bandlnimi amatérskymi zabéry pracovala i autorka Sarka Navrétilov4
(* 1988). Jako cast své diplomové prace predstavila sefazené amatérské fotografie v tisténé knizni
podobé. Ke vstupnimu materialu, jez vyuzila jako zdroj své publikace Miluji té, blbko, 2015, se do-
stala ndlezem telefonu. S obsahem, jenz ztratila neznama teenagerka, pracovala autorka v navaz-
nostina filosofické eseje Susan Sontagové (* 1933, + 2004), kde se zamysli nad fanatickou potiebou
novodobé generace zaznamenavat kazdy kousek sebe samého. Samotnym obsahem spekuluje
nad hranicemi vefejného a intimniho materialu. Do snimku autorka nijak nezasahuje, pracovala

pouze s ptiblizenim a uspofdddnim na dvojstranky knihy.*®!

Ukaézka fotografii z nalezeného mobilniho pfistroje
prezentované Sarkou Navrétilovou v publikaci
Miluji &, blbko, 2015 [°°+7°]
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2.1.12 Adam Podhola - Déda

Uz na nékolika predeslych projektech si lze v§imnout, Ze ne vzdy je potieba, aby se re-
kontextualizoval cizi nalezeny materidl. Néktefi autofi privadi do jiného kontextu material’,
s nimZ jsou néjakym zptsobem spjati. Pfedevsim se jedna o zpracovani rodinnych alb, které
z velké ¢asti nafotografoval napf. otec nebo praotec umélce.

Adam Podhola (* 1987) nalezl v priibéhu tfidéni véci pti stéhovani krabici plnou 35mm
filmovych negativii, nasledujici dny stravil jejich skenovanim s touhou objevit, co se jeho déde-
¢ek v 50. a 60. letech snazil objektivem zachytit. Sam si pfi tom vzpomnél, jak s dédeckem labo-
roval v temné komofe, jak se od néj naucil negativy zpracovavat, jak spolu zvétsovali vybrana
okynka. Jedna se o dokumentarni fotografie, které svym barevnym procesem prevysuji hodnotu
typickych rodinnych alb i presto, Ze se vétsinou daji zaradit do klasické portrétni tvorby. ,, Pohle-

dy vénované kdysi fotografovi prodluzuje nové zpracovini az k nam, k dnesnim divékiim. 1!

Publikace Déda?, 2014, pfiblizuje problém mezigenera¢niho mijeni a upozormnuje na fakt,
ze star$i generace se stale vice citi osamocena. Nalezeny a zpracovany material se v tomto pri-
padé stal médiem nejen pro prevypravéni historického pribéhu, ale predev$im pro vytvoreni

silnéjsiho rodinného pouta mezi vnukem a praotcem.

Mama, Mariens, Magda a sndtulik, Humannd, 1965

Pk Fumernd, 1965

Ukézka z kapitoly Zima z publikace Déda, 2014 [°°%7677)

1: Viz jiz dtive v této kapitole zminéna Katetina Drzkové a pozdéji Rudo Prekop (2.1.13).
2: Tato publikace vysla jako katalog k vystavé Déda v roce 2014.
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Ukézka z kapitoly Zima publikace Déda, 2014 [°°+77)

Fotografie z kapitoly Tabordk publikace Déda, 2014 [°°%78]

2.1.13 Rudo Prekop a Peter Kalmus - Anonymous

Problematice nalezenych filmi a jejich novodobé interpretaci se zacal v 90. letech véno-
vat fotograf Rudo Prekop (* 1959). Ten nejprve shromazdoval staré fotografie své vlastni rodiny.
Na bandlnim neuméleckém dokumentu ho zajimala samotna pravdivost pofizenych fotogra-
fii, které nafotil jeho otec.”” Pozdéji zacal sbirat nechtény zahozeny stfedoformatovy material
z popelnic, ze skladek, jednoduse z ulice. Tohoto materialu se jejich ptivodni majitelé zbavili.
Takové nalezy Rudo Prekop archivoval, probiral, tfidil, zachranoval, vytvarel kontakty a zvétse-
niny. Ty pak prezentoval na prazské vystavé v listopadu 1994, kde se jim dostalo rozporuplnych
reakei.

O deset let pozdéji Rudo Prekop vystavoval pod nazvem The Best of Anonymous, 2005,
v Ostravé spolecné s Peterem Kalmusem (* 1953), ktery seskupil podobnou sbirku snimki na-
lezenych v Kosicich. Svym zptisobem $lo o fotografickou vystavu anonymnich ptibéht cizich
¢ernobilych filmi s momentkami ze svatby, dovolenych ¢i zachyceného vyvoje déti.

Je nasnadé tu spekulovat o fenoménu rtizného zptisobu autorstvi a jeho (ne)prfiznani.

»Autori prindsSajii aj rad otdzok, predovsetkym je to otdzka autorstva, vecného amatérstva: kto
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je skutocnym autorom tychto obrazov? Je len ich vyber, Ci interpretdcia uz kreativnym ¢inom? Kedy
sa dokumentdrny snimok stdva kultirnym predmetom?”°) Podobnymi spekulacemi se zaobiral
Roland Barthes' 1979, kdy?z si kladl otazku, komu patfi fotograficky snimek, zda subjektu (tzn.
fotografovanému) nebo fotografovi?*?

Susan Sontagovd ve své knize O fotografii (vyd. 1977) zminuje, Ze: ,, Fotografovat znamend
priviastiiovat si fotografované.“®*' U R. Prekopa a P. Kalmuse tak dochdzi k ptivlastiiovani sijiz od-
fotografovaného. Zpracovanim odhozenych fotografii je uvadéji do nového kontextu, a tak jim na-
vraci zpét jejich vytvarnou, zapomenutou, hodnotu. Bez tohoto zachranného zdsahu by snimky”
zistaly nadale nepov$imnuty a divaci se tak nemohli zamyslet nad vlastni interpretaci cizich, ale
presto velmi blizkych vyjevii, nebot prohlizeni tohoto ¢i podobného materidlu spousti nostalgic-

ké vzpominky, dovolim si tvrdit, v kazdém z nas.

Flunks Pty | Pl Fassn. AP, recaiovirs

[obr.79, 80]

Nalezené filmy Ruda Prekopa a Petera Kalmuse

1: Zaobiral se nimi ve svém textu z roku 1979.
2: Tyto fotografie pochdzeji z 50. az 70. let 20. stoleti.
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2.1.14 Stefan Hunstein - Gesta a O¢i atentatnika

Prikladem vyuziti principu rekontextualizace je i prace Stefana Hunsteina (* 1957).
Ackoliv jeho soubory jsou svym konceptem silné zalozeny na fotografii, jeho dlouhodobé za-
vedenym pristupem neni generovat dalsi fotograficky material. Na umélecké scéné vystupuje
predevsim jako vytvarnik a herec. Nicméné i pres jeho ,,nefotografovani® je od roku 1991 nosi-
telem titulu®, kterym se ocenuji némecti autofi vytvarejici nové snimky'. K fotografiim, s ni-
miz realné ve svych dilech pracuje, se dostava sbératelskou ¢innosti — zachranou z antikvariata,
archivi a ¢asopisu.

Tradi¢ni dokumentaristickou fotografii bere jako trikovy podvod, vytvoreni fale§né reali-
ty neobjektivnim objektivem. Je tedy pochopitelné, Ze svymi studiemi a pracemi odkazuje k so-
ciologickym skeptiktim."”) Walter Benjamin? (* 1892, + 1940) vyjadril svou obavu, Ze ,hrozi,
Ze bude nendvratné ztracen kazdy obraz minulosti, ktery soucasnost neptijme za sobé viastni®.*®
Stefan Hunstein vyjadiuje v podstaté souhlas s jeho tezi, kdyz sam zminuje, ze ,, déjiny preZivaji
z velké cdsti v obrazech“.”) To, ze obé tyto myslenky jsou hodnotné, si Ize uvédomit pii ,,pohle-
du“ na obrazy minulosti, jez byly nasilné politickym rezimem zcenzurovany a nendapadné od-
stranény z oci. Stefan Hunstein usiluje o aktualizovani kontextu takovych snimki reflektujicich
némecké historicky vyznamné okamziky.

Od 80. let cizi obrazy pfijima za vlastni a nasledné je libovolné modifikuje a umistuje
do fotografickych instalaci. Naladu jeho prace 1ze odhadnout jiz v samotném pocatku tvorby,
jelikoz materidl, se kterym pracuje, je mnohdy politickym uz saim o sobé. Vysledkem pak apeluje
na davno prozité udalosti nebo zviditelniuje néktery aktudlni problém. Zpracoval tak snimky
z narodnich socialistickych sjezd, fotografie obéti Zidovského nacismu anebo podobnym sty-
lem jako Erik Kessels®, upozornil na az prili§ barevnou a rozmanitou dekadu obrazovych déjin
20. stoleti.[*®]

Stefan Hunstein uplatnil princip rekontextualizace naptiklad v cyklu Gesta, 2005, kde
zpracoval fotografie pochazejici od osobniho Hitlerova fotografa — Heinricha Hoffmanna. Ste-
fan Hunstein z ¢ernobilych fotografii vytvarii vyfezy, na nichz jsou pohyby zalozeny na gestech.
Touto obrazovou selekci samotného Adolfa Hitlera z obrazu odstranuje. Podobné jako by byl
zcenzurovan v textu, je odstranén i z obrazovych déjin némeckého naroda. Jesté vétsi vyrez
uplatnil i v souboru O¢i atentdtnikii, 2005}, kdy z fotografii, na nichZ jsou ucastnici atentatu
na risského protektora Reinharda Heydricha v roce 1942, vytvoril detailni kompozici jejich obli-
¢eju — pohled na oci a nos. Na velkych cernych lightboxech tak Ize vidét, mimo jiné dalsi, upfené

divajici se pohledy Jozefa Gab¢ika a Jana Kubise.

1: Pozice Stefana Hunsteina je timto poc¢inem v némeckém vytvarném svété ojedinéld.
2: Walter Benjamin se o tomto tématu zminil v roce 1940 v textu Déjinné fotografické teze.

3: Vice o uméleckém postoji autora Erika Kesselse ve tieti kapitole tykajici se devalvace obrazu.
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Stefan Hunstein, soubor Bruchstiick a Panorama 20. st. v Mnichové, 2002 a 2008 [obr.81]

Erik Kessels, instalace 24 Hrs In Photos, 2013 [°P82]
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Instalace v berlinském muzeu, 2005 [°P+85]
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2.2 INKLUZE

Existuji autofi, pro néz je vyse zminovany' rekontextualiza¢ni princip jednoduse ne-
dostatec¢ny. A¢ je pro né pfirozené probirat se archivnim materidlem, maji tendenci v ném
dale pokracovat. Objeveny motiv prochdzejici rukama takovych autori vyzaduje nejen jejich
interpretaci, ale sami autofi maji nutkani znovu sestavovany pribéh dovypravét svym osobi-
tym fotografickym zptisobem. K pocitu autenticity vyuzivaji grafickych tprav a inkluze nové
vzniknutych fotografii mezi pivodni tak, az se divakovi dostava pocit, Ze snimky patfi do jedné

série.
2.2.1 Jaroslav Malik - Prvni veCere Pané 1929

Jako typicky ptiklad principu parafraze nalezenych fotografii mohu uvést soubor Prvni
vecefe Pdné 1929, 2008. Ten seskladal Jaroslav Malik (* 1957) z ukrytych velkoformatovych
negativi’ z ostravské ptidy svého kamarada.’ Nalezovy stav nékterych z desek byl opravdu tra-
gicky - zna¢né zdevastované, poskrabané. Tyto negativy, tematicky zapadajici do obdobi prvni
republiky, psobi velice kiehce, jelikoz jejich nosna vrstva je 3mm sklo. Samotné fotografie
i pres svij véedni groteskni motiv piisobi poeticky. Je na nich zachycen krasny zivotni pribéh,
a to pribéh dvou nejsamoziejméjsich véci, zivota a smrti, narozenim pocinaje.

Jaroslav Malik se chopil dovypravéni ,,zvécnénych® pribéhi, vidél kouzlo i v tak banal-
nich vécech, jako je obycejna krajina, automobil ¢i andulka. Ve ¢tvrtém cisle sedmého ro¢niku
Protimluy zminuje, Ze se jednalo o stylové ,,velmi prosty opak dosud necekané nalézanych a zve-
fejfiovanych souborii, napf. profi ateliéru Langhans, Sechtl a Vosecek, snad i Miroslava Tichého
apod. “.o!

Jaroslav Malik svymi upravami vytvoril soubor balancujici na velmi tenké hranici
fikce a skute¢nosti. Zasahy do materialu, mnohdy i drasti¢téjsiho razu, jsou findlné udélany
s ohledem na divaka, ktery by mél mit pocit, Ze se jedna o jeden a tentyz autenticky material.
Autor souboru néco doténoval, néco zvétsil, jiné fotografie naskenoval, finalni dila zaramoval
do starych dfevénych rami. Mezi ptivodni snimky zahrnul i vlastni, ze svého archivu, které
predtim upravil ve stylu 20. a 30. let Rakouska-Uherska. Konceptualni dokument Prvni ve-
Cefe Pdné 1929 ma tak $anci vypravét bez predsudku pribéh i nyni a poukazat na to, Ze i kdyz
v dobé¢, z které ptivodni negativy pochazeji, byla hospodarska krize, tak 1idé byli sami se sebou

spokojeni.!'®

1: Mam na mysli kapitolu 2.1 Rekontextualizace.
2: Tyto negativy se velikostné pohybovaly od 9x12cm do 13x18cm.
3: Jednd se priblizné o 200 artefaktd, jejichZ majitel byl fotoamatér a profesi patolog.
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Vybér ze souboru Jaroslava Malika
Prvni vecefe Pdné 1929, 2008 [©Pr80]
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2.2.2 Lucia Nimcova - Unofhicial a Rusnaci

Lucia Nimcova (* 1977), slovenska autorka', ve svém souboru Unofficial, 2006-2009,
uplatiuje princip inkluze cerpajici z osobni prozité zkusenosti z rodného mista. Pochazi z rusin-
ské mensiny nachdzejici se na vychodé Slovenska. Dva roky stravila vyzkumem historie mésta
Humenné.!'” Za tento projekt byla ohodnocena Cenou Oskdra Cepana, kterd je udélovana vi-
zualnim umélcim."* Celou jeji iniciativu odstartoval nalez oficidlniho archivu z regionalniho
kulturniho centra, diky némuz si uvédomila, Ze ,,charakter minulosti ve velkém definuje nasi
soucasnost, ze minulost setrvavd“."* Jednalo se o snimky z udalosti, které zdokumentoval fo-
tograf Juraj Kammer v letech 1982 az 1989. K fotografovani pristupoval odosobnéné a snimky
se prakticky prakticky ni¢im neodliSujici od snimki, které by mohl nafotit zbytek fotograft,
kdyby na tom misté byl. Dilezitost byla kladena na vizualni kédy, jimiz by bylo mozno formo-
vat politickou a socidlni identitu normaliza¢niho Ceskoslovenska.!'* Katalog, na kterém Lucia
Nimcova spolupracovala s KulturKontakt-Austria, byl vydan jako autorcina reakce a interpre-
tace nalezeného. Slovenska zemé zaziva v poslednich letech nejen ekonomicky, ale i umélecky
rozvoj. Fotografie, jeZ jsou otistény, jsou svédectvim o kazdodennosti a minulosti tohoto statu.

Pravé zminovana minulost je v Humenném stdle pfitomna. Lucia, jelikoz jesté stih-
la zazit komunismus"””, vyuzila moznosti fotografiemi reflektovat transformaci spole¢nosti
do ,,nové" éry. Zajima ji, co zasadniho se zménilo a co ztstalo stejné. Svou vizualni reakci kom-
binuje s pracemi jinych - cernobilymi historickymi snimky stojicimi v kontrastu barevnému
zpracovani samotné autorky, pricemz se jeji tvorba odvolava na tu, kterou v archivech objevila.
Autorka tedy nasnimala své nové zabéry a z archivu vybrala takové, které davaji divakovi pocit,
ze jsou téZ jeji. Dva protipdly, barva versus ¢ernobild, se zdaji byt zamérné z dtivodu srovnavani
dvou ¢asovych dimenzi. Na jedné strané obrazky socialismu a na strané druhé dédictvi minulé-
ho stoleti uplatiiované v aktudlnim case. Soubor Unofficial je tak zpravou o socidlnich vazbach
spolecnosti, kterd se odmita ,,probrat z tohoto snu®. ,,Rozuméji svému vlastnimu svétu a nemaji
zdjem o ten novy. Jsou tvrdohlavi. Mnoho z nich byli diileziti funkciondfi, takze nejsou ,obycejni
lidé: Mnoho lidi z mého projektu Unofficial neZiji ve skutecném svété... Ziji podle jejich vzpominek,
a to mé fascinuje. “1'%!

Prace s archivem a jeho novodoba reflexe podporuje proces vzpominani. Autorka vy-
tvorila dialekt mezi systémy komunismu a kapitalismu a oteviela prostor narativnimu pfibéhu,
do néhoz je ulozena vypovéd kolektivni i osobni paméti o jeji domovské zemi.

Lucia Nimcova mimo tento projekt vychdzela z archivu i u prace Rusnaci, 2006,
kde reflektovala situaci, ktera vznikla v dtsledku vystavby vodni nadrze Starina. Na mist¢, kde
byla vodni nadrz budovéna, stalo sedm vesnic, z nichz byli ptivodni obyvatelé nuceni odejit.

Autorka® vyuzila opét konfrontace minulosti s pfitomnosti a pfenesla tak obraz lidové kultury

dodnes.['!

1: Lucia Nimcovd je paradoxné umélecky vice akceptovana mimo Slovenskou republiku.

2: Jeji prace vznikla i diky sesbiranému dokumentdrnimu materialu amatérskych fotografi.
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Vybér ze souboru Rusnaci
Lucie Nimcové, 2006 [obr.89]
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2.2.3 Katerina Drzkova - Alice

Katetina Drzkova (* 1978) je ¢innou autorkou pracujici s nalezenou fotografii jako arte-
faktem. Cést jeji prace jsem jiz zminila v prvni kapitole, kterd se tyké rekontextualizace' a o jejim
rozsahlém projektu Albena, 2015, pisi ke konci kapitoly o rekonstrukei®. Neda mi to ji nezminit
i zde. V roce 2008 totiz ndhodné nalezla tti fotografie.'’! Na téchto fotografiich se pti foceni
stiidaji ¢tyfi lidé, tfi vzdy pied objektivem a ctvrty jako fotograf. Spolecné je tak na fotografii
pokazdé vytvofena jind trojice® muz A je s zenou B a s Zenou C, pak jsou obé Zeny s muzem
D atd. Dle tohoto principu stfidani je patrné, Ze jedna fotografie chybi. Je otazkou, pro¢ tomu
tak bylo, zda snimek viibec vznikl, pokazil se pfi vyvolavani, ztratil nebo snad zena nedokazala
byt s témi dvéma muzi na jedné fotografii? Katetfina Drzkova pomoci fotomontaze z ptivodniho
materialu chybéjici fotografii dotvorila tak, zZe je k nepoznani od téch piivodnich a spole¢né tak

dala moznost této finalni kompletni ¢tverici snimkd fungovat pospolu.

Muz A, Yena B a muz D [°Pr90]

1: Viz kap. 2.1 Rekontextualizace, str. 44.
2: Viz kap. 2.3 Rekonstrukce, str. 69.
3: Pro lepsi orientaci oznacuji tyto ,,¢tyfi” aktéry pismeny A, B, Ca D.
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2.2.4 Lucie Pistorova - Okamzik

Lucie Pistorova (* 1986) se v souboru OkamZik, 2010, vratila po 13 letech k sérii své
rodiny, kterou kdysi nasnimala primitivnim détskym fotoaparatem. Pfi prohlizeni alba poci-
tila, Ze je soubor potieba dotvofit. Situace, které byly na fotografiich, uplynulym ¢asem ziskaly
identického obleceni. Poté si Pistorovd do rukou opét vzala stary jednoduchy analogovy fo-
toaparat. Sama zminuje: ,,Neslo mi o snimky typu ,Tak Sel cas...; ukdzat, jak moji blizci zestdrli
nebo jak se zménilo misto. SnaZila jsem se naopak obnovit puvodni situaci, aby mél divik na prvni
pohled pocit, Ze snimky patfi do jedné sekvence. Ze jsou zachycené na jednom misté, v jeden Cas,
jen nepatrny okamzik od sebe. "' Timto pFistupem ji tedy neslo o rekonstrukei starého snimku,

ale spise o vytvoreni jakéhosi smysleného pravdivého okamziku.

1 [obr.91]

Vybér ze souboru OkamZzik Lucie PiStorové ocenény v soutézi Frame 010, 201
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2.2.5 Petra Feriancova - An Order of Things a Creator

Petra Feriancova (* 1977) je autorkou pracujici prevazné s jiz vytvorenymi obrazy, texty
a pozustatky rodinnych archiv, jez pro ni funguji jako stavebni material, ackoliv nebyly cilené
budované a zanechané. Zpracovénim reaguje na procesy vnimani a paméti. V ramci Ceskoslo-
venského pavilonu na 55. biendle v Benatkach"'? vytvorila spole¢né po boku Zbyrika Baladrana’
site specific instalaci Stdle to isté miesto a indexovy katalog An Order of Things, 2013.'"

Autorka pracovala s nejriznéjsimi nalezenymi zdroji, amatérskymi i védeckymi. Vyuzila
diapozitivii, kotouct s filmem, krabicek s fotkami i archivnich magazinti National Geographic
- rodinny majetek, jehoZz obsah rozkategorizovala do tematickych skupin, napt. voda, krajina,
veduty apod., a obohatila o fotografie vlastni.

Od roku 2008, kdy doma objevila sklenény diapozitiv s medvédem, cerpa z rodinné his-
torie nalezenych archivi. Tento piistup ji je vlastni a doprovazi velkou ¢ast jeji tvorby. Osobni
archeologii vytvari vizualni konotace, nabizi sviij inventaf paméti a vytvari obrazové hadanky.
V ramci encyklopedického tématu Bendtek do nich pfivezla ¢ast své osobni sbirky - fotografie
holubi, musle, masky, sosky, noze a dalsi predméty, kterymi je v domdcim prostfedi standardné
obklopena. Veskeré tyto artefakty povazuje za sviij pracovni materidl.

Napt. k fotografiim holubt se dostala diky objevu vlastnictvi svého dédecka. Ten, po-
volanim ornitolog, chtél vytvorit publikaci o nové vyslechténych plemenech holubti. Z toho-
to diivodu mu chovatelé z celé Evropy naposilali mezi roky 1948 az 1962 fotografie, na nichz
je vétsina z holubt viditelné frankensteinovsky zmanipulovand. Petra Feriancova posbirala ty,
které do prirucky chovatelit holubti nebyly zarazeny, a z 85 vylepSenych a zmetkovych novych
poddruht holubi vytvotila svou knizku Creator?, 2008. Ta je dokumentaci lidskych experimen-
talnich zasaht do evoluce zvifat, svédectvim o fanatické a utopické touze po manipulaci ptirody

a vysledkem emocni reakce na procesy vnimani a paméti.l"'

Zabéry z vystaveného
souboru An Order of Things II
v Benatkach, 2013 [°0r92]

1: Ten v ramci Biendle vytvoril film Liberation or Alternatively, 2013, kde zpracoval nékolik minut ,,superosmi¢kového” zdznamu
z rodinného archivu Petry Feriancové. Jeji rodina cestovala v 50. letech po Italii, kde byl tento filmovy material natocen.
2: V prekladu Tviirce. P¥istup vyuzity u holubii je avSak spiSe rekontextualiza¢nim, nicméné zminuji ho zde z diivodu nédvaznosti

na projekty Benatského bienale.
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Instalace souboru An Order Of Things II v Benatkach, 2013 [°P%92]




UTB ve Zliné, Fakulta multimediilnich komunikaci 64

[0br.93]

Vstupni material pro praci Petry Feriancové publikovany v Indexu, 2013
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2.3 REKONSTRUKCE

Pfi praci s fotografickym materialem je nutno si uvédomit, ze nase pamét je velmi lehce
ovlivnitelna tim, co vidime. Snimky sice vypovidaji o tom, Ze toto bylo, toto se tam a tehdy
stalo,!'””! dokonce se na snimky da divat opakované a mnozit je, ale stale se bude jednat jen
o urcity nepatrny vysek z realného uplynulého Zivota, vysek, ktery je reprezentantem celého
déni a ktery by existencidlné nebyl nikdy identicky s dal$im takovym pravé ubéhnutym oka-
mzikem. Existuje tedy sice urcita garance, ze udélost, jez se odehrala pred objektivem, prosté
byla, ¢imz byla i fotografie neodmyslitelné provazana se svym referentem!''?), ale stejné tak
tu vzdy bude moznost zachyceny objekt jinak prevypravét, doplnit nebo pretvorit. Nize zminuji
autory, ktefi se pustili do urcité snahy o rekonstrukce pfibéhu ¢i obrazu napfiklad metodou

vytvoreni nové fotografie nebo parafraze té ptivodni.
2.3.1 Helena Ttéstikova - Manzelské etudy

Dobrym ptikladem zavedeni rekonstrukéni praxe jsou ManZelské etudy rezisérky
Heleny Ttestikové (* 1949).""7 T kdyz se jednd o filmatsky pocin, chtéla bych se v tvodu této
kapitoly o ném okrajové zminit. V roce 1987 bylo natoceno Sest epizod mapujicich Sest novo-
manzelskych dvojic v rozmezi Sesti let. Po dvaceti letech byly tyto piivodni pary znovu vyhle-
dany a opétovné bylo jejich (ne)souziti natoceno v letech 1999 az 2005. To se opakovalo jesté
jednou po 35 letech od uzavteni snatku."¥! Ztvarnénim se jedna o experimentalni ¢asosbérny
dokument se zna¢nym prinosem v oblasti sociologie. Dokument je svédectvim o konkrétnich
kazdodennich i vyznamnych udalostech ztc¢astnénych osob a dodrzuje striktni casovou linii.
I kdyz nejde o cizi nalezeny fotograficky material, je uplatnén velmi pfibuzny rekonstrukéni
princip smysleni. V Manzelskych etudach je uplatnén retrospektivni pohled pfi navstévé mista
svatby po tficeti letech od tohoto vyznamného dne. Aktéfi jsou zde vyfoceni se svou rodinou
a s dobovou fotografii ze svatebniho dne.!"""!

Nyni v tomtéz ¢asovém snimani pokracuje jeji dcera Hana Trestikova, ktera natocila

s novymi pary Manzelské etudy: Novd generace.!'*"!

Zabér na Mirku a Antonina
z posledniho nataceni
po 35 letech, 2018 [P
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Mirka a Antonin
v Manzelskych etuddch,
1987 [obr.94]

Mirka a Antonin v ManZelskych etuddch
po dvaceti letech, 2006 [obr.95]

2.3.2 Letem ceskym svétem

Filmatskému zpracovani se nevyhnul ani privodce s ndzvem Letem ceskym svétem - piil
tisice fotografickych pohledii z Cech, Moravy a Slezska. V roce 1898 byl nakladatelstvim Vilimek
vydan atlas ¢ernobilych fotografii se snimky nasich mést, hrada, zamk a dalsich obdobnych
mist'. Od roku 1993 do r. 1998 se pak na stejnd mista vydali fotografové Jaroslav Barta (* 1948),
Daniela Hornickova (* 1945), Zdenék Helfert (* 1946) a Ivan Lutterer (* 1954 1 2001).

Dokumentarni putovani podava svédectvi plynouciho ¢asu a spole¢enskych hodnot.
Fotografové se vydali na cestu badani a objevovani a snimky zrekonstruovali totozna mis-
ta krajin. Za stejnych svételnych, lokacnich i technickych podminek tak porovnali 90. 1éta
19. a 20. stoleti. Diraz byl kladen i na ro¢ni dobu ¢i naklonéni standart u fotoaparatu. Z ma-
terialu byla vytisknuta kniha, 1999, kde ptivodni fotografie je vZdy umisténa na levé strané
a novodoba na té opacné.

V roce 2004 identickd mista navstivili filmafi."?!! Rezisér J. Cisafovsky (* 1952) se na za-
chycené lokality vydal pfimo s autory fotografii, vyzpovidal jejich pracné hledani onéch mist
a vzpominky. V nékterych pripadech rekonstrukce nesla provést, jelikoz napt. budova zanikla
nebo se rybnik proménil na skladku odpadu. Letem ceskym svétem se tak stalo ukazkou ztraty

kulturni historie.

1: Vidét tak 1ze Narodni muzeum v Praze; Vaclavské namésti; pivovar v Plzni; ndmésti Hradce Kralového; Jachymov; Zvikov;

Vsetin; Svaty Kopecek u Olomouce a mnoho dalsich.
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Zabéry z filmového putovani v r. 2004 po mistech obrazové zachycenych
ve Vilimkové pritvodci Letem ceskym svétem 1898-1998, vyd. 1999 [°Pr97]

2.3.3 Documenta 13

Velmi silny princip znovuzptitomnéni jiz existujiciho fotografického dila byl uplatnén
na vystavé Documenta 13 v roce 2012."2' V muzeu uméni Fridericianum v Kasselu byla vystave-
na rekonstrukce ptivodniho uméleckého dila od prikopnika moderniho sochafstvi 20. stoleti.
Tim byl Julio Gonzales (* 1876 t 1942), jehoz skulptury byly vidény na mezinarodni vystavé
I1. documenta, 1959, jez prezentovala uméni po roce 1945.11%*)

Trinacta documenta tak prinesla védomou rekonstrukci kompozice star$iho dila dle ar-
chivnich materialt. Instalace byla sloZena nejen z hmotnych socharskych prvki, ale také ze staré
dobové dokumentarni fotografie, na niz byla ptivodni instalace zachycena s dvéma pozorovateli
- bosou zenou nachazejici se na levé strané a muzem v tmavém obleku na strané pravé. Obé
bytosti upinaji zrak na vystavené socharské dilo. Tento jedine¢ny diikaz o existujici ptivodni
socharské kompozici byl zaadjustovan bilou paspartou s ¢ernym rdmem a povésen vedle zopa-
kované instalace. Spojenti téchto dvou elementd, realnych skulptur a pivodniho snimku, nabada
samotného divaka k uvédoméni si funkci rozdilnych médii. Celkova rekonstrukce tedy byla pro-
vedena pouze na zakladé¢ jednoho dochovaného ditkazniho snimku, jez mohl vyvolavat podivny

pocit déja vu.['*

Pavodni zabér z II. documenty, 1959 (0198
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Documenta 13 - rekonstrukce kompozice
soch Julia Gonzalese, 2012 [°P%%%)

2.3.4 Roman Stétina - Auditorium

V ramci rekonstrukéniho pristupu lze k fotografii pristupovat riiznymi zptisoby. Nékdy
je na zdkladé snimku vytvorena jakasi jeho parafraze, jindy jde pfimo o co nejvérnéjsi znovu-
zptitomnéni toho, co tady jiz neni. Tato druhd varianta byla vyuzita v ptfpadé Romana Stétiny
(* 1986), ktery nalezl starou dokumentarni fotografii opony, o jejimz autorovi nikdo nic nevi.
Zjistilo se, Ze jde o ptivodni zavés z mistnosti urcené k testovani reproduktorid v budové plzen-
ského Ceského rozhlasu, kterd byla celd zatizena v bruselském stylu. Inicia¢ni fotografie raritni-
ho objektu byla nalezena jako artefakt a pochdzi z roku 1975. Na jejim zakladé nechal Roman
Stétina v roce 2014 vytvotit realnou kopii vyobrazené zvuk propoustéjici opony, ¢imz ji umoz-
nil zhmotnéni. Abstraktni motiv nezndmého autora si tak prosel principem znovuzptitomnéni
a urcitou transformaci, kdy se z uzitného predmétu stava umélecky prvek, jez se ocita v jiném

¢ase, prostoru a kontextu, nez mu byl dfive ptifazen.!'*"!

S O

T

Snimek piivodni opony v auditoriu v Plzni,
1975 a snimek zrekonstruované opony
vystavené ve Frankfurtu n.M., 2014 [°0r100]
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2.3.5 Katerina Drzkova - Albena, Golden Sands a Tropical Beach

Albena od Katefiny Drzkové (* 1978) je projektem, ktery stavi na principu znovuzpti-
tomnéni nejen ziskanych fotografii (v tomto pripadé nejcastéji pohlednic), ale i celé jiz zaniklé
slavy prazdninového bulharského letoviska'. Autorka material pro tento projekt systematicky
sbirala od roku 2005 do podoby své diplomové prace na FAMU. Nejenze seskupovala postovni
znamky, nakresy, staré fotografie a plany, ale pfedev$im informace a vizualni atrzky pro vytvo-
feni vlastni predstavy a dojmi. Kombinaci obrazki a slov vytvari most mezi fakty a fikcemi.

Albena byla jednou z nejoblibengjsich destinaci Cechtt v obdobi tuhé normalizace. Au-
torka projektu se na misto vydala az po nasbirani urcité zkusenosti vytézené z pohlednic. Vel-
kou ¢ast z nich ziskala od své babicky, ktera v 70. letech tyto barevné vzpominky posilala domi
své sestre. ,Dojeli jsme vyborné — Mofe je fajn — Na plaz to mdme 15 minut — Jahody jsem jesté
na kramé nevidéla - Rajéata jsou drahy 23 K¢ za kilo - Stravujem se v hotelu na pldzi - Viny
na moti jsou velky, tak nemiizem plavat na lehdtku - Je zde sttidavé oblacno, Pdja porad kasle -
Jidlo se zda byt slusné, prosté normdlni — Jsme hezky opdleni, docela spdleni®, se pise na zadnich
stranach.'” Pro Katefinu Drzkovou byly tyto artefakty startovacim material pro vytvoreni jeji
»vlastni“ idealni podoby Albeny. Na zakladé vizudlniho zkoumani pohlednic tohoto letoviska
se autorka rozhodla postavit i 3D prostorovy model hotelu. Zrekonstruovala tak z jednotlivych
fragmentti celkovou podobu bulharského komplexu. Mista, jez byla dostate¢né atraktivni, aby
se dostala na pohlednice, jsou na modelu bila a jsou chapdana jako krasna. Mista, o nichz nic
nevédéla, a tudiz ji byla skryta, oznadila barvou ¢ernou.!'! Ve své praci zmnozila jisté objekty,
vytvorila ¢ernobilé koldze, slozila vysledny vizualni obraz budoucnosti z ptivodniho materialu
o pobrezi, jez bylo zénou svobody, a tim padem prazdninovym utocistém davi turistd z tehdej-
$tho Vychodniho bloku. Ze sesbiranych artefaktti vytvorila publikaci, o niz fika: , Tahle knizka
je vysledkem cdstecné uspésného pokusu o korekci predstav realitou: ac jsem se snaZzila, skutecnost
tam chté nechté na moji Albenu sedala jako prach... . Publikace je zakoncena kapitolou s nazvem
Prilis tekutda moderna, utopickou vizi do roku 2020, kdy se honosna Albena nachazi v krachu

kvuli nepfijeti modernich prvku rekonstrukce.!*!

S nékterymi nalezenymi pohlednicemi autorka pracuje v $ir$im méritku. Napriklad
v praci Golden Sands z roku 2009 navstivila pokoje hotelu, ve kterych nejspi$ odesilatelé téchto
pohlednic byli ubytovani béhem své dovolené. Z téchto pokoji nasledné vyfotografovala pohled
na mote.[*"

V o dva roky star$i praci Tropical Beach se zamysli nad tim, jak je mozné najit dvé
na prvni pohled identické pohlednice, kazdou ov§em od jiného autora, ale se stejnym adresatem

a rozdilnym ¢asem a postou odeslani.

1: Zakladatelem byl ambiciézni architekt Nikolaj Nenov. Ten byl donucen svou pivodni vizi ,,domu pro umélce® zna¢né oklestit
pod tlakem komunistického reZimu. (126]
2: Pfi bliz§im zkoumani pohlednic zjistila, Ze se snimky lisi v malickych detailech a je tak patrny rozdil nékolika méla minut

mezi jednotlivym snimanim, 13!
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Z autorské publikace a vystavniho
souboru Albena, 2015 [°Pr101:102]
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Albena - ukézka jedné pohlednice
ze sesbirané sbirky [obr.103]

Golden sands - nalezené fotografie, 2009 [obr.104]
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2.3.6 Lucie Kralova - Ztracena dovolena

Dovolenkovou estetikou zavani i dle nazvu dokumentarni filmova detektivka Ztracend
dovolend’, 2006!"*! Jednd se o pétrani po identité muza - majitelich nalezeného kufru plného
negativii. Ten objevil v popelnici ¢esky cestovatel Lada na svém vyleté ve Svédsku. Na 756 foto-
grafiich se objevuje $estice stejnych asijskych muzu, piisobi to jako sluzebni cesta po Evropé.

Patraci tym Lucie Kralové (* 1978) si na zacatku dobrodruzné cesty polozil otazku, zda
lze v prvni desetiné 21. stoleti najit v online propojeném a medializovaném svété nékoho jen
podle zminovanych fotografii. Usilovalo se o to nejriiznéj$imi zptisoby — od rozhovort s policii
aZ po navstévu véstkyné. Obdobné jako v Letem ceskym svétem?® i zde vyuzili rekonstrukéni-
ho principu predev$im v identifikovani a nasledném navstévovani stejnych mist, jez byla vi-
déna na snimcich. Samotné fotografie tak dostaly moznost opétovné ozit. Tento experiment,
kde se filmovy $tab vydal doslova po stopach turistd, probéhl uspésné a majitele se opravdu

podarilo nalézt.

v

V roce 2012 se do obdobného hledani po identité nasnimanych osob pustila tehdejsi
studentka fotografie Sarka Navratilova (* 1988)°. Jako ddrek dostala album negativii nalezené
v antikvariatu, na nichz jsou lidé, jejichz identita nebyla nikym blizkym znama. I pfesto, Ze je-
diné, co se z fotografii dalo vy¢ist, bylo, Ze se nejspise jedna o kroniku jedné rodiny focené v 70.

a 80. letech, S. Navratilovéa ptivodni majitele objevila a skontaktovala se s nimi.!**!

Dokumentarni film Ztracend dovolend, 2006 °P106]

1: Jedna se o 85 minutovy dokumentdrni film rezirovany Lucii Kralovou.
2: Viz vyse zminovano v podkap. 2.3.2., str. 66.

3: Jako autorku ji zminuji uz i v kap. tykajici se rekontextualizace, viz 2.1.11.
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Dokumentarni film Ztracend dovolend, 2006 [obr.106]

2.3.7 Annu Matthew - An Indian from India

Soubor An Indian from India v piekladu Ind(ka) z Indie nebo i Indian(ka) z Indie,
2001-2007"*% je konceptudlnim dilem Anny Matthew (* 1964), ve kterém aplikuje své Zivotni
zku$enosti z rtiznych kultur. Rozhodla se fotograficky zrekonstruovat fotografie Edwarda Curtise
(* 1868 1 1952) z 19. stoleti, na kterych jsou vyfotografovani indiani v Americe. Autorka tak
sama nejen upozornuje na fakt neustalého vysvétlovani, odkud je, a pfipominani toho, ze Krys-
tof Kolumbus mylné nazval domorodé osadniky Ameriky indidny, ale pfedev$im na problém
lidskych predsudki a stereotypt.!**! Zda se, Ze pfipodobriuje pohled Kolumba na primitivni
indiany k pohledu tehdejsich britskych fotografi na obyvatele Indie. S fotografii pracuje jako
s vyjadfovacim médiem, které precizné barvami ténuje a dotvari tak, aby bylo po strance tech-

nické co nejvice identické pivodnim Curtisovym predloham.
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Annu Matthew, An Indian from India [obr.107, 108]
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2.4 INTERVENCE

Kapitola Intervence zminuje autory, jez s fotografii nakladaji jako s médiem, s nimz si Ize
hrat. Fascinované vizudlné zkoumaji vyuzivané artefakty a vytvareji dialogy vyvolavajici v diva-
kovi emoce. Na zakladé své instinktivni reakce manipuluji s nalezenymi fotografiemi kreativnim
zpusobem. Jedna se o nejriiznéjsi zasahy do tohoto média v podobé napt. vymazavani, vyfezava-
ni, zasivani obliceji postav nachazejicich se na fotografiich. Zhmotnuji tak své reakce zalozené

na individudlnich imaginativnich asociacich.

2.4.1 Joachim Schmid - Bilder von der Strafle a Photogenetic Drafts

»Zddné nové fotografie az do vycerpdni viech téch starych/existujicich. %!

Konceptudlniho umélce Joachima Schmida (* 1955) by $lo také oznacit za profesional-
niho vyhledavace starého vyhozeného fotografického materialu. Jeho prace jiz byla vicekrat na-
zvana jako Oslava foto-odpadu™*”). Miize za to, od 80. let minulého stoleti, jeho bohatd zkusenost
s vyhledavanim vyrazenych a ponic¢enych snimki, které libovolné zpracovava do uméleckych
dél. K malym kouskidm opusténych fotografii pristupuje s védeckou strategii a snazi se jako
puzzle vyskladat obraz zpét, na vétsich kusech starych artefaktti uplatnuje kreativni postupy
pti vytvareni vizualni hry.

Od roku 1982 do roku 2012 se mu ve vefejném prostoru, na ulicich, podatilo nalézt
tisic kusti zajimavého obrazového materialu. Ten vydal knizné ve ¢tyfech svazcich pod nazvem
Bilder von der Straf$e, 1982-2012. K fazeni pfistoupil systematicky a ke kazdému jednomu na-
lezu vidy pripsal misto a rok objevu.!* ProhliZeni tohoto tficetiro¢niho projektu vyvolava ne-
spocet otazek typu, kdo jsou pivodni majitelé, pro¢ fotografii vyhodili, i kdo jsou hlavni aktéfi
na onéch mnohdy pouze uz jen obrazovych fragmentech.' Prace Joachima Schmida je ve své
podstaté inventafem ztracenych (¢i nechténych) vzpominek, které nechtély (resp. nemély) byt
zachranény. Autor je modernim antropologem, jehoz touhou je prohrabavat se v téchto vizual-
nich vzpominkovych odpadcich a dat moznost proniknout jiz zapomenutym kouzltim kazdého
snimku. Jeho rukama tak prosla fada banalnich rodinnych snimki, radostnych obrazki z foto-
budek nebo profesionalnich priikazovych fotografii.

Autoriiv obsedantni sbér cizich snimki je zapti¢inén osobnostni neodmitanou touhou
po dal$im a dal$im vizualnim materidlu. Z této posedlosti se mu zrodila vizionarskda myslenka
zachranit ostatni od nebezpec¢ného zavaleni se nechténymi obrazy. Fotograf Joan Fontcuberta
(* 1955) se domnivd, ze dilo Joachima Schmida ,,md sviij piivod v teorii, kterd tvrdi, Ze prebytek,

odpad a zbytky jsou vzorovym vlastnictvim pozdniho kapitalismu ">

1: Sbirka je dokladem o tom, jak lidstvo k takovému materidlu pfistupuje a Ze mu neni lhostejno jakykoliv snimek roztrhat, po-
palit, poskrabat a jednoduse vyhodit do smeti. K tomuto jednani je velkou pravdépodobnosti hnano touhou zbavit se myslenek
na konkrétni osobu.
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Nutkava myslenka na vlastnictvi cizich snimku Schmidovi vnukla Zertovnou predsta-
vu o existenci Institutu, ktery bude fungovat jako shromazdisté takového materialu, ktery je
pro jejich vlastniky nebezpeény. Joachim Schmid tak vytvotil historicky prvni Ustav pro pfepra-
covdni pouZitych fotografii* do néhoz lidé posilali své fotografie k $etrné recyklaci."*”! Cely tento

7¢C Yy

~ekologicky“ projekt se mu podatilo spustit $ifenim upozornéni na velké nebezpeci'!l, které

13

~premnozené” fotografie a filmy zptsobuji, v novinach. V roce 1990, kdy byl Institut zalozen,
k nému Schmid zvefejnil nasledné znéjici upozornéni a vyzvu: ,,Rok co rok je vyprodukovino
nepredstavitelné mnoZstvi fotografii. Prakticky kazdy den spousta z nds nazvétsuje obrovskou kupu
fotografii, aniz bychom se zamysleli nad ndsledky této cinnosti. Ackoli se fotografovini zda byt ne-
skodnou zdbavou pro volny cas, chemikdlie obsazené ve viech fotografiich predstavuji pro nase zdra-
vi enormni riziko. Vedle téchto zdravotnich rizik fotografie ve vétsim mnoZstvi zpiisobuji vizudlni
znecisténi a narusuji nasi schopnost mysleni, nemluvé o mozném mordlnim ohroZeni nasich déti.
Za téchto podminek by snad bylo nejlepsi, kdybychom fotografie prestali viibec produkovat -
to je vsak v mnoha ptipadech jen tézko uskutecnitelné. Je proto zcela zdsadni fotografie ve chvili,
kdy pro né jiz neni moznost dalsiho vyuZziti, likvidovat. Experti ze zdpadu i vychodu nds jiZ desitky
let varuji pred hrozicimi katastrofickymi ndsledky siteni fotografie. Jejich ndmitky vsak jsou skupi-
nami za tuto oblast zodpovidajicich politikii a lidi z priimyslu ignoroviny. A tak jsou dnes miliardy
fotografii skladovdny v domdcnostech a firmdch a cekaji na tak zoufale potiebnou recyklaci. Insti-
tut pro regeneraci pouZitych fotografii, soukromé zaloZeny v roce 1990, nabizi snadnou cestu z této
situace, z niz zddanlivé jakoby neni tiniku. Institut disponuje veskerym zatizenim, které je zapotre-
bi k profesiondlni regeneraci fotografii vsech druhii — anebo, v naprosto beznadéjnych ptipadech,
k jejich ekologickému zlikvidovini. Shromazdujeme pouZzité, zapomenuté a nemoderni fotografie,
jak cernobilé, tak i barevné, vietné polaroidovych snimkii, fotek z fotoautomatii, celd fotoalba,
kontaktni snimky, testovaci prouzky, negativy a diapozitivy, ale i poskozené a skartované kusy.
To vse v malém i vétsim mnoZstvi. Nezapomefite tedy, zZe pouZité fotografie nepatii do bézného
domdciho odpadu - vyZaduji specidlni likvidaci! Spousta fotografii miize mit své nové a uZitecné
pouziti po svém prepracovdini/regeneraci. V zdjmu naseho prostredi zaslete své pouZité fotografie
na adresu: The Institute for the Reprocessing of Used Photographs, Joachim Schmid, Englische Str.
29, D-10587 Berlin. (Zapojeni se do tohoto programu recyklace je zcela bez poplatkii.) .1+

Snad ze snahy o vizudlni a dusevni ocistu ¢i snad ze strachu z hrozici ekologické apoka-
lypsy byl zakladateli Institutu odeslan rtiznorody material lisici se technickou kvalitou, mnoz-
stvim exemplarii i divodem jejich vzniku.>Ze sesbiranych fragmentt vytvoril napt. projekt Pho-
togenetic Drafts, 1991. Ten je vyskladan z negativli pomérné vizualné cistych portréta lidi
nejruznéjsiho véku, které obdrzel k Setrné likvidaci - recyklaci z profesionalniho fotografického
komer¢niho studia.'**! Lze se tu setkat s krasnou mladou Zenou, star$im muzem, ditétem atd.,

vSichni maji ale jedno spolecné - jejich tvare na negativech byly poniceny stftihem v poloviné

1: V originalu Erste allgemeine Altfotosammiung.
2: Autor vytvotil sbirku obrazovych artefaktt, o niz by Zddné muzeum nemélo zajem. Vétsinou se totiz jedna o banalni snimky

kazdodenniho dne, nikoliv v8ak o reprezentativni socidlné-kulturni sondu.
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obrazu, ktery vykonal pivodni majitel z obavy dal$iho, jim nechténého, mnozeni snimka.!*

To, co je pro nékoho destrukénim aktem, je pro Joachima Schmida inspira¢nim impul-
sem. Zdalo se, jako by samotné rozfiznuté portréty pfimo volaly po vytvoreni bizarnich kom-
pozic a zpétném ziskani obrazu. Kombinaci vice snimki do jednoho findlniho vysledku vznikly
podobenky neexistujicich lidi pfipominajici genetické inzenyrstvi tvorici nejriznéj$i mix lid-

skych molekul, jez vyvolavaji otazky tykajici se identity konkrétnich jedinct.

Joachim Schmid v nékterych svych pracich vyuzil zménu kontextu dila, jindy snimky
kopiroval a kreativné do nich zasahoval. V letech 1995 az 2003 tvoril soubor, v némz vyuzil de-
strukéni techniku - vSechny snimky! roztezal."*! Kousky pak opétovné slepil do geometrickych

obrazctli pripominajicich vizual televize ladici signal nebo hlaseni chyby v pocitacovém zobrazeni.

Dnes je Joachim Schmid fascinovan mnozstvim snimkd, jez koluji online v interneto-
vém prostredi i jejich samotnou absurditou. ,,,Poprvé v historii fotografie,* vysvétluje Schmid,

miiZeme studovat tvorbu snimkil v redIném case - globdlné! 1!

No. 140, nalezeno v Brazilii, 1992 [°Pr109] No. 409, nalezeno v Berling, 1996 [°Pr110]

1: Celkem takovych snimki bylo 81ks.
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No. 629, nalezeno v Berling, 1999 [br111]

Fotografie ¢. 7, ¢. 24 a €. 32 ze souboru Photogenetic Drafts ve vlastnictvi Joachima Schmida, 1991 [obr112-114]

2007 [obr.115, 116]

Vystaveny soubor Statics v New Yorku,
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2.4.2 Julie Cockburn

»Julie Cockburn zdobenim nalezenych maleb a fotografii vysivanim, malbou a opétovnym

sloZenim presunuje obrazy z redundance do smysluplné pfitomnosti.“ - Jonathan P. Watts, 2012147

Dobry ptiklad hravého vizualniho zkoumani nalezeného materidlu predstavuje britska
umélkyné Julie Cockburn (* 1966), ktera sice neni ptimo fotografkou ovsem s timto materidlem
naklada jako s potfebnou prvotni surovinou pro svou praci. Autorka propadla sbératelské vasni
a pod jejima rukama vznikaji obrazy zaloZené na fantazijnich predstavach. Julie Cockburn s tro-
chou nadsdzky poznamenava: ,,...kazdy obraz je po vstupu do mého studia v nebezpeci* !

Nalezené fotografie manipuluje pouzitim riznych predméti kolazovitym, az asambla-
zovym zptisobem do kaleidoskopickych obrazctl. Barevnymi nitkami precizné vysiva pestré
vzory pies tvare cizich osob."*! Na zpracovani si z vete$nictvi a blesich trhu skupuje nejcastéji
historické portréty mladych zen a divek z obdobi 50. a 60. let. Jedna se o zdanlivé nevinné bytos-
ti, ona je vSak bavlnénou konstrukei jakoby umléi, uvrhne do ,vézeni®, ale pfitom doplni néco,
co mohlo byt nevysloveno ¢i zatajeno. Nékdy jsou jeji zasahy sotva patrné, jindy vyuziva détskou
stavebnici, nanos barvy, duhové sklenénky a spousty dalsich barevnych artefaktd, ¢imz vystavu-
je obli¢eje na fotografiich jistému druhu nésili. ,,Uto&{“ nejastéji na tsta ¢i o¢i dotyéného a tesi
otazku podobnou t¢é, jakou vyvolava soubor Photogenetic Drafts, Joachima Schmida, tedy otazku
kultur, totoznosti a pohlavi.!

Julie Cockburn svym spontannim kreativhim rukodélnym zptisobem prace stavi vysle-

dek do opozice hromadné vyrabénych a reprodukovanych portrétnich fotografii.

_..-"
\.3/“5

W/

Julie Cockburn, Lady Jane, 2014 [obr.117] Pipe Dreamer, 2016 [obr.118]

1: Viz Joachim Schmid, podkap. vyse, str. 75.
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Mind, Body and Soul, 2018 [obr.115] Incognito, 2009 [obr.122]

Teenage Angst, 2013 [obr.120] Green Dress, 2012 [0br121]

2.4.3 Weronika Gesicka - Traces

Surrealisticky vyznivd i intervence, kterou tvoii polskd umélkyné Weronika Gesicka
(* 1984). Jeji montaze doslova paroduji retro fotografie z domaciho prostredi, jez byly nasnima-
ny pro potieby marketingu — usmévavé tvare, vsichni aktéri stastni. Jako fotografka a graficka
zaroven povazuje takovy material za vstupni surovinu pro své imaginativni manipulace.

Na zdkladé surrealistickych myslenek vytvari soubor Traces, 20171, ktery reaguje
na mechaniku ¢asu a na absurdné napézované momentky genderové vyvazené tradi¢ni rodiny.
Zpracovanim se pousti do rekonstrukce paméti a obrazy uvrhuje do nového kontextu. Typickou
vybledlosti barevného materialu upozornuje na kiehkost hranice mezi fikci a pravdou, na niz

pfi ¢teni starych snimkd narazime.
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Ukdzka fotografii ze souboru Traces,

2017 [obr.123-125]
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2.4.4 Zuzana Pustaiova - Rodinny album a Untitled Holiday

Obdobnym asamblazovym i rekontextualizacnim zptsobem jako zminovana Julie
Cockburn pracuje mlada fotogratka', Zuzana Pustaiova (* 1990). Ta ve svém souboru Rodinny
album, na kterém pracuje od roku 2013, vyuziva starych rodinnych fotografii.'*” Na hmotnych
fotografiich, jez prosly jejima rukama, je uplatnén kreativni rukodélny princip prace. V nékte-
rych pripadech Zuzana asamblazovymi vstupy, pridavanim nejriznéjsich predméti na ptivodni
fotografii, ironizuje situaci na ni zachycenou, jindy podava svédectvi o typickych stereotypech
vyplyvajicich z historie a rodinného zazemi. Nékdy jde o zdsahy pouze dekorativniho charakte-
ru.

Autorka pfi praci montuje, lepi, kombinuje pevné i jemné materialy z minulosti i soucas-
nosti, které postupné vyhledava a naléza. Vyuziva krajky, infantilni détské materialy, samolepky,
pericka anebo napfiklad i jednoduchost niti a milimetrovych papirti, vée v kombinaci nostal-
gické cernobilé fotografie. Kolekce ¢itd uz nad 100 exempléit. Kurator Branislav Stépanek jeji
kreativni pfistup k archivnimu materialu okomentoval, mimo jiné, nasledovné: ,, Pustaiovd neni
v prdci s fotografickym archivem zdaleka osamocena. Nicméné tam, kde se jini autoti vyjadiuji
se smrtelnou vdznosti, dokdze se Pustaiova pohybovat lehce, a pritom bez zbytecného zlehcovani
a narusovini konceptudlni hloubky tématu.“.'>

Family Album neni jedinym projektem, kde autorka vyuziva rodinné stereotypni vy-
obrazeni. V nové praci Untitled Holiday, 2019,"** upozornuje na stéle opakujici se momenty,
které byly na rodinném vyleté hodny zaznamenadni. Jedna se o fotografie z letnich dovolenych -
nejcastéji skupinovych portrétti a vyhledi do krajin. S timto autentickym typem fotografie se se-
tkavame i u ostatnich autort napric celou touto diplomovou praci®.

U téchto opakujicich se snimkii Zuzana Pustaiova otevira téma kopirovani vlastni his-
torie vytvarenim digitalnich koldzi."*® Vyuzivanim $tétce a dvou na sebe polozenych vrstev
ve Photoshopu promazava jednu fotografii tak, Ze se pod ni ¢astecné odkryva druha z jiného ¢asu
a prostoru, avsak témérf identicka, ktera je nositelem zaznamu stejného momentu, ac¢ o par let
ze neni jediny, kdo ve svém rodinném albu ma skupinovou fotku s hradem z pisku nebo strnulé

postoje vSech ¢lent rodiny pred palmami ¢i po kotniky v mofi.

Rodinny album, 2013-2019 [obr.126]

1: Pustaiova je nynéjii studentka doktorandského studia na VSVU a drzitelka ocenéni Fotograf roka 20181

2: Zde mam na mysli predevsim tvorbu, za niZ stoji Jan Sipécz, viz str. 86 i projekt Ztracend dovolend, viz str. 72.
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Rodinny album [obr.127]

Untitled Holiday, 2019 [obr.128]
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Family Album, 2013-2019 [°°r126]

2.4.5 Vendula Knopova - Vychovny tutorial

Fotogratka Vendula Knopova (* 1987) vyuziva ve své tvorbé velmi vytfibeného humoru.
Dila prezentuje odlisnou formou, jez se nedrzi stereotypnich vystavnich praktik. Knihu Vychov-
ny tutorial, 2015, kde pracuje s archivnimi neoficialnimi fotografiemi, vystavila v netradi¢nim
kiosku.['>¢!

Tématem se pohybuje v oblasti vyzkumu spole¢ného rodinného zivota, na ktery patficné
az trapnym humorem reaguje. Svou glosujici publikaci zachranila z archivu fotografie s nechté-
nou estetikou, které nasnimala jeji matka, jak ji sama oznacuje, ,béZny spotrebitel digitdlniho
fotoapardtu ")

Tyto snimky predtim Knopova prezentovala pod nazvem Z hardisku my mamy. Vychovny
tutorial z roku 2015 je vybérem nejhumornéjsich z nich, ty jsou v knize zkombinovany s taktéz
podivnymi fotografiemi ze samotného autorcina archivu, jez odkazuji na jeji détské okamziky,
které by bylo vhodnéjsi ponechat pouze ve vzpominkach. Publikace je zalozena na fotografi-
ich, jez balancuji na hranici fikce a vérohodnosti, vtipnosti a rozpacitosti. Bizarnost celého pro-
jektu umocnuje riznymi samolepkami, popisky, seznamy a ¢maravanim, kterym na situacni

nesmyslné fotografie Knopova reaguje.
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]

Vychovny tutorial od Venduly Knopové, 2015 [obr.129
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2.4.6 Jan Sipocz - Eraser, Last minute a Kratké ptibéhy z minulosti

Jan Sipdcz (* 1983) je autorem, jehoz zminwji uz i v diivéjsi kapitole tykajici se rekontex-
tualizace fotografického obrazu. Jeho zkusenosti se zpracovavanim a pfipadnou manipulaci na-
lezenych negativii a diapozitivii jsou nékolikaro¢ni. Od roku 2012!"*¥ skupuje rodinné fotografie
na internetovych aukcich ¢i v bazarech, sbira nevyuzity a nepodareny material z fotografickych
laboratori a nasledné do néj fyzicky kreativné zasahuje, napt. formou fezu. Zajimaji ho moznos-
ti recyklace a téma originalu, kdy originalem je prvotné jiz nalezeny diapozitiv, ale jeho manual-
nim zasahem se stava origindlem i samotny upraveny artefakt.!>!

Ru¢né vygraviroval 35mm diapozitivy z Itdlie, Vysokych Tater a snimky, které vysta-
vil pod ndzvem Hladina ustdlend, 2016, a Eraser, 2017.1%! Z archivu, v némz jsou lidé, kteti
mu jsou naprosto cizi, vytvari dilo, jez je prostiednikem k vyvolani kolektivizované paméti.
Pod jeho rukama tak mizi konkrétni rysy ¢lenti rodiny a dovolend u more mtize byt najednou
dovolenou kohokoliv z nis.

S nalezenymi artefakty nenaklada jako s archivem, nezajima ho, kde a kdo to fotil, pro¢
to prodava, pro¢ to tak seradil, ale zaobira se vztahy lidi na fotografiich, bez jehoz pric¢inéni
by byly jednoduse prehlédnuty. Divaka se snazi naucit se divat na cizi snimky jako na své vlastni
a zavzpominat si nad nimi. Do takovych fotografii obcas néco prida, jindy zase surové ubere,
maluje fixou pfimo do jediného originalu, vyfezava, preklada obrazy pres sebe. Autor k snim-

kiim pfistupuje riznorodymi technikami a mnohdy se smyslem pro humor.

V projekci Last minute, 2014, se timto intuitivnim zasahem dostava do déje neznamych
lidi, jejichz pribéhy’ ziskal pfihozenim v internetové aukci.!'!!

Kreativnim vyuzitim fotografické suroviny je projekt s nazvem Krdtké pribéhy z minulos-
ti, 2011. Caste¢né spadd do tématu rekontextualizace, v kapitole Intervence je z déivodu, Ze se ne-
jedna o pouhé sefazeni dél a vystaveni v novém kontextu, ale o fotografie s velmi radikalnim
vysekem z pivodniho nechténého materialu, tzv. zmetkd. ,Zmetok je vyraz, ktory sa pouziva
na oznacenie nepodarenej alebo nechcenej fotografie v rdmci vyrobného procesu. Sui to vicsinou
fotografie kompozicne alebo technicky zle zvlddnuté. Koncia v spalovni. Rozhodnutie znovu ich
spracovat do vlastnych pribehov vzniklo v ¢ase, ked som pracoval ako fotolaborant a postupne si ich
vyberal a odkladal.“'%* Jan Sip6cz tento materidl rozsekal niizkami uréenymi na vytvoreni paso-
vych fotografii a z novych zabériti poskladal instalaci, ktera vyuziva potencial tohoto zbyte¢ného
materialu. Odkomunikoval tak prostfednictvim nové zvolenych kompozic snimki uplné cizich

lidi smysleny ptibéh, jehoz soucasti nikdy nebyl.

1: Celkoveé se jedna o 80ks diapozitiviL.
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Ukazky ze souboru Taliansko

- ruéné gravirované diapozitivy, 2017 (131

Ze souboru Eraser,
2017 [obr.132]
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Jan Sipécz, Krdtké pribéhy z minulosti - instalace z pritkazovych fotografii, 2011 [P7133] ﬁ 1
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2.4.7 Lucie Tallova - Island of Time a Time in Dust

Soucasna umélkyné' Lucie Tallova (* 1985) sice neni fotografkou, av$ak nalezené snim-
ky ve své tvorbé hojné vyuziva. Jako malifka pracuje s mixem médii a kombinuje intuitivné
posbirané materialy — ustfizky, obsahy alb, staré pohlednice, nalezené predmeéty, kousky dreva,
$upliky a samoziejmé fotografické artefakty. Témito kombinacemi vytvari kolaze a prostorové
asamblaze skladajici se do site specific instalace. K fotografiim pristupuje jako k objektu, neboji
se ji rtizné prehybat, kréit, prostiihavat a zabarvovat ¢i naopak zvyraznovat urcité ¢asti. Pripada
mi, Ze ma nutkani haptického a vizualniho hravého zkoumani materialu a nasledné potfebu
na néj navazat svym osobitym malifskym pfistupem, jimz si je jista.

Z barevné skaly autorka vyuziva predevsim odstiny Sedé barvy a cernou, coz v divakovi
vyvolava urcité napéti, pocit ticha a vyprazdnénosti. To umocnuje i rozmazanost, rozpiti barvy
- néco jako mlhavé vzpominky v nasi paméti.

V celkovych instalacich, Island of Time, 2018, Time in Dust, 2018, nebo Second Archive,
20171 dochézi k vedenému cyklickému ndsobeni motivii, jakémusi hromadéni vytésiiované-
ho a vytvareni fiktivniho skladu emoci. Tyto fragmenty, nechténé fotografie mnohdy $patné na-
exponované, s nezajimavou kompozici nebo s patinou na svétlocitlivém papite!'*!, tak dostévaji

prilezitost znovu promluvit.

K obdobnym malifskym technikdm byla inspirovana i dalsi slovenska umélkyné Ivana
Kvassay (* 1992). Jeji prace Destruction vznikla na zakladé fascinace starymi fotografiemi a jejich
chybami, které vznikaji plynoucim ¢asem a ptisobenim fotochemie. Autorka vyuzila drobnych
skvrn zpusobenych oxidaci a aplikovala jejich vizual na akryl na kovovém plechu s motivem
rezavych elektrickych sloupt.!'*!

V dal$im svém projektu vytvorila akrylem iluzi zmuchlanych fotografii, ¢imz

reagovala na proménu vzpominek?.[1¢

Ivana Kvassay, Destrukce — akryl na kovu [obr.136]

1: Vytvarnice Tallovd je pfedevs§im zndma na slovenské malifské scéné.

2: Tyto vzpominky se ndm totiz vynofuji po zhlédnuti nékteré z fotografii v manipulovaném svédectvi rodinného alba.
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Lucie Tallovd, ukdzka z Time in Dust, 2018 [obr.134]

Instalace vystavy Island of Time v Japonsku, 2018 [obr.135]
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2.4.8 Michaela Pospisilova Kralova - Uprostied casu

Malifskych technik vyuzila i autorka Michaela Pospisilova Kralova (* 1982). Ta vytvorila
soubor Jako by nikdy neexistoval, 2015, vénovany romskému koncentra¢nimu taboru Hodonin-
ku v Hodoniné u Kunstatu. Zrecyklovala zde fotografie, archivni nakresy a texty z knih. Tento
materidl ji poskytlo muzeum romské kultury. Pomoci geografie a historie vizualné zkouma pro-
béhlé tragické udélosti a patfi¢né na né reaguje cernou barvou.!'””]

Jindy pracovala s hmotnym archivem jejiho prastryce, vytvofila z néj knihu, kde asam-
bldzovité kombinuje pfedméty z bytu s archivnimi fotografiemi. KoldZovity intervencni zptisob
prace je ji vlastni, vyuziva kombinaci médii a voli je dle toho, jaké se ke konkrétnimu konceptu
projektu nejvice hodi.

Velkou ¢ast prace tvori s fotografiemi z nalezeného materialu v rodinném prostredi, jez
vyuziva jako podkladovy material k ilustracim a grafikdim. Z vlastniho archivu a archivu jeji

babicky a pratety vytvorila v roce 2012 montaze, jimiz komponuje vyjevy odehravajici se v po-

divné realité.['68!

Ze souboru Uprostred casu — soubor koldzi z fotografii
z rodinného alba Michaely P. Kralové, 2012 [°P+137]
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2.4.9 Tomas Pospéch — Zemédélské prace - Slusovice

Francouzsky literarni teoretik a sémiotik ,,Roland Barthes kdesi napsal, Ze zdzracnost fo-
tografie nespocivd v tom, Ze kopiruje realitu, ale predevsim v tom, Ze vyzatuje minulou realitu. Sila
autenticnosti prevysuje silu prezentace. Fotografie jsou casové konzervy; utrzky minulosti tréici
v pritomnosti, pokud pro né nenajdeme patricny kontext.“ Tuto myslenku uzil Tomas Pospéch
(* 1974), autor publikace Zemédélské prdce — Slusovice, ve svém katalogu k vystave.!'®) Udava
to z divodu, ze kniha vznikala pod vlivem silné pfitomného rekontextualizacniho principu.
V kapitole tykajici se intervence je zarazena z diivodu své hravosti a interakce s divakem. Tomas
Pospéch na strankach knihy' vytvofil obrazkovou listovaci animaci, kde je v hlavni roli krava.
Motiv kravy se nezobrazuje nejen v animaci, ale napfi¢ celou publikaci. Ta je totiz svédectvim
o ikoné hospodatského fenoménu socialistického Ceskoslovenska? —~ Agrokombindtu Slusovice.

Diky Janovi Regalovi (* 1938), zlinskému reklamnimu a divadelnimu fotografovi, vznik-
lo obrovské mnozstvi diapozitivii dokumentujicich déni ve SluSovicich. Nasnimal je primarné
pro prezentaci na zemédélskych vystavach. Tomas Pospéch se k tomuto materialu dostal v roce
2009, do té doby sbirka lezela od 90. let ulozZena na jeho ptid¢, kam ji dffve umistil, a posléze
se ji vénoval az do roku 2016.'"7") Po znovuobjeveni zacal reagovat na zachranény archiv, plny
fotografii s tématem zemédélské i zivocisné vyroby a vyvojového strediska pocitacti, a dodavat
ptivodnim snimkdm novy vyznam.

Tomas Pospéch prostfednictvim reinterpretace vytvari vlastni obraz tohoto fenomé-
nu. Sam se, v ndvaznosti na archivni materidl, u¢i spravné fotografovat portrét kravy - z jejich
hrbett vytvari panoramata, z nepovedenych zabért vytvari idealni kravu a s pomoci tehdejsich
dojicek rekonstruuje kravi rodny list. Doslova se o svém pristupu k praci vyjadiuje nasledovné:
»Nalezené fotografie jsem vytrhdval z piivodnich kontextil, oSetfoval, presazoval, rouboval, kypfil
a posléze sklizel i kompostoval. “"’! Jeho pristup k tématu je tedy velice obsahly. V§ima si zavede-
nych novych technologii a divakovi predklada staré fotografie véech véci, na které mél agrokom-
binat vyrobni know-how. Tématem mi publikace Zemédélské prdce - Slusovice, 2018, pfipomina
knihu Evidence®, 1977, od L. Sultana a M. Mandela.

Pospéch ve své praci uplatnil principy inkluze, rekonstrukce i zminované rekontextuali-
zace, z fotografii slozil roztrzenim a pfikladanim rtizné kombinace, napt. jara a léta, kravy v kle-
cich a nad nimi nebe nebo letadlo nad polem. Z jinych fotografii vytvoril vyfezy nebo seskupil
k sobé snimky, na nichz se objevuje svétlo ve tvaru hvézdy, jez vznikla pfi fotografovani v diisled-
ku vyuziti efektniho filtru na objektivu. Oku editora neunikly ani rostliny, jejichz motiv se na fo-
tografiich opakuje. Tomas Pospéch tyto snimky selekci povybiral a ur¢il botanické druhy. Vznikl
tak jakysi princip atlasu kancelarskych rostlin, v némz lze spatfit rostliny u bazénu, v jidelné

nebo v chemickych laboratorich. AvSak nejvice prekvapiva je autorova asociace se zazra¢nou

1: Spole¢né s grafikem Milanem Nedvédem.
2: Tématu socialistického Ceskoslovenska se v této diplomové praci vénuje vice autort, vyrazné Lucia Nimcova v podkap. 2.2.2.
3: Viz kapitola 2.1 Rekontextualizace, str. 25.
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planetou z détské knizky o Nezndlkovi, ke které autor dynamicky podnik Slusovice pripodob-
nuje. A tak texty od Nikolaje Nosova' spolecné s hesly z wikipedie a rozhovory s ¢leny druzstva

doprovazi celkovou vizudlni stranku tohoto svédectvi o hospodaiském fenoménu tehdejsi doby.

Varianty pohledu IIT P13

Vv [obr.138]

Tomas Pospéch, Varianty pohledu I

Ukdzka z publikace Zemédélské prdce
- Slugovice, 2018 [obr.140]

1: Tj. autor knihy o Nezndlkovi.
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Obalka knihy a ukazka stran z publikace
Zemédélské préce - Slusovice, 2018 1°P+141]
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3. DEVALVACE OBRAZU

Akt fotografovani uz neni femeslem a slozitou ¢innosti. Nemusime se snazit o sni-
mek méfenim svétla expozimetrem, experimentovanim v temnych laboratofich. Fotografo-
vat je prosté leh¢i nez kdysi. Davno uz neplati empirické ¢lenéni fotografie na profesionaly
a amatéry. Spisovatelka Charlotte Cotton (* 1970) napsala: ,, Nejsme jen civilizaci amatérskych
fotografii, my jsme amatérsti kurdtoti, editoti a vydavatelé.“.1'"?! To lze chapat jako poukdzani
na zivot v oteviené dobé, kde se bud hranice v§ech médii radikalné a napadné prolinaji anebo
uz byly smyty uplné.

Zda se, ze hlavni pri¢inou tvrzeni Charlotte Cotton je nastup fenoménu internetu. Jeho
prichodem do oblasti fotografie se otevfely brany dosud nevidanych moznosti. Fotografie
byla velmi rychle zpopularizovana a internetovi surfari nabyli dojmu, Ze v§echno je na dosah
a ze fotografem, dfive specializovanym odbornikem, co znd své femeslo, mtize byt kazdy. Oci-
tame se tak v dobé, kdy se tyto rozdilné specializace, viz citace Charlotte Cotton vyse, prolinaji.
V nasi osobnosti tak vznika jakasi rozpolcenost a kvalita fotografie byla odsunuta na okraj.

Samotnych fotografii je v kazdé sekundé nahrano do internetového prosttedi tolik,
ze my jako divaci jiz nejsme schopni v§e vnimat. Neustalé sdileni a pofizovani obrazového
materialu je mnohem jednodussi. Mnozstvi materialu je pravé tak gigantické, Ze jsme obra-
zem uz naprosto otupeni. Vyvstava tedy otazka, zda je viibec schopen toto vsechno konkrétni
jedinec v konkrétnim case a prostoru vizualné zpracovavat. Internetové prostiedi je preplnéné
nijak nehlidanou estetikou obrazu, pfesycenost dnesniho svéta vizualnim obrazem si tak bere
zasveé.

Mnoho umélct se rozhodlo nevytvaret dals$i material, ktery by mohl slouzit jako vstupni
surovina, ale pfimo zpracovavat snimky nechténé, pivodnimi majiteli odlozené, ¢i snimky
(ptivodné) umisténé v rodinnych albech. Ty v dne$ni dobé¢ 1ze velmi jednoduse nalézat prave
v internetovém prostiedi, ve kterém se dennodenné setkavame, a které ptimo vybizi k umélecké
interpretaci a reprodukci, coz posiluje fenomén ,,umélce jako DJ1'7?). Internet je pak takovym
prostorem plnym surovin, s nimiz lze libovolné pracovat a pretvaret je. Mizeme se tak bavit
o nové technice v instalovani vystav i v podobé mixovani riznych médii.

Nase neustdle ménici se pozice zptisobuji vrstveni téchto surovin do internetového pro-
stfedi, kde se vytvari novodoby archiv nasi spole¢nosti. Vét§ina z nas si neuvédomuje, ze zpu-
sobujeme smrt tradi¢ni formé fotografického alba. Rodinna alba dnes prezivaji maximalné
ve formé malych personifikovanych fotografickych knih vytvorenych na zakazku z digitalnich

soubort odevzdanych fotolabu.!'7*

Uméleckykritik Nicolas Bourriaud (* 1965) ve své knize Postprodukce, 2002, zminuje: , Dila
si jiz nekladou za cil vytvdret imagindrni ¢i utopickou realitu, ale konstituovat zpiisoby existence

¢i modely chovini uvnitt existujici reality. ‘17 Pfikladem takového ptistupu je vystava What's next
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for FOAM and photography?, za niz stoji Erik Kessels (* 1966), ktery ma bohaté zkusenosti
se zpracovavanim anonymnich amatérskych fotografii'. V projektu 24hrs in Photography,
2011, si klade otazky, jak moc se méni nas pohled na ¢innost fotografovani za predpokladu,
ze sdileni téchto vysledki je na dennim programu vétsiny z nds. V internetovém prostredi
tak kvili nasi neodbytné ¢innosti koluji miliony vizudlnich dat vypovidajicich o nasich zp-
sobech zivota. Po dobu 24 hodin tak byla stahovana amatérska data, priblizné jeden milion
fotografii, z Flickru.'"® Virtudlni archiv snimka byl nasledné fyzicky zpfitomnén vytisknutim
a vytvoril tak krajinu kopcii zaloZenou na fotografickém papiru, ktera vyzyvala navstévniky
k interakci. Néktefi se prochazeli, jini vleze odpocivali na cizich vzpominkach a snad i pre-

mysleli nad jejich zrychlenou ¢asti Zivota, jeZ je formovana stale pfitomnymi socialnimi médii.

Jsme ¢leny vizualné bohaté a na obrazovych datech zavislé spole¢nosti, ktera se spoko-
juje s klesajici tendenci kvality fotografie. Prace s archivem a nalezenou fotografii se tak zda
byt smysluplnou reakci na enormni boutrku snimkd, kterou ve 21. stoleti zptisobujeme. ,Robert
Shore zmiriuje tento typ umélecké metody v jeho knize Post-Photography: The Artist with a Ca-
mera. V ni popisuje pozici, ve které fotografové dosli k zavéru, ze ,svét je tak predokumentovany,
Ze uz vice nemd smysl délat vlastni fotografie 1"’

Otazkou zUstava, co by tady, v zaplaveném online svété, zistalo v pfipadé ztraty vsech
téchto digitalnich dat. Je ptijatelnéjsi verze vidét degradovana data, Cisté prazdno nebo jakési
fragmentové hmotné poztistatky? Zmizeni nebo uvédomélé zbavovani se rodinného archivu
reflektoval Erik Kessels v publikaci Shining In Absence, 2014, ktera byla vydana jako pocta,
memento mori?, Fridovi Troostovi (* 1960 t 2013).1178 Jednd se o smutny prdzdny prostor
fotoalba, které pfipomina existenci starych analogovych fotografii. Ziistavaji v ném popisky,
datovani, fotortizky a viditelné stopy po lepidlu. Kniha je ztvarnénim absence nejen snimki
dokumentujicich zivot, ale i ztvarnénim nepfitomnosti samotného sbératele. Viditelna je pre-
devsim propast mezi peclivym archivovanim rodinnych snimkd a jejich nasilnym vytrhnutim
z alba.

Konceptu fotografie bez fotografie vyuzil i slovensky umélec Jan Sipocz (* 1983), kdyz
v roce 2018 vystavil kopii své sbirky ramecku. Jednalo se o prazdné plastové, kovové a papirové
»pasparty“ od 35mm diapozitiv{.!'”’)

V téchto dvou pracich lze najit jistou paralelu, jedna se nejen o vyuziti ,vyprazdné-
ného® archivu pro praci s osobni paméti a vzpominkami, ale pfedevsim o to, Ze osamocené
ramecky a staré typické stranky alb, které jsou u Erika Kesselse zaroven strankami fotogra-
tické knihy’ bez fotografii, se stavaji volnym polem pro rozmanité interpretace. Erik Kessels
svou koncepci vyzyva ke zméné premysleni nad fotografii, u¢i nds nejen hledat, ale také vidét

krasu v obycejnych amatérskych snimcich. Neignorovat stopy po starych hmotnych obrazech

1: Viz kapitola 2.1 tykajici se rekontextualizace.
2: Vénovano holandskému historikovi fotografie, milovnikovi a archivari lidové fotografie Fridovi Troostovi.

3: Mam na mysli jeho knihu Shining in Absence.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 97

a zapfemyslet nad velikosti prilivu téch nové vznikajicich svédectvi nasich dnt.
Fotograficky boom zapficinil pfiliv autord, jez pracuji s volné potulujicim se ma-
teridlem v internetovém prostredi. Pro pfedstavu takového pristupu zde zminuji Douga
Rickarda (* 1968), jenz stravil pfi projektu A New American Picture, 2010, dva roky pra-
ce vyhledavanim na internetu. Pomoci platformy Google Street View vytvoril obraz po-
uli¢ni Ameriky, ¢imz navazuje na dilo Walkera Evanse (* 1903 + 1975), Stephena Shore
(* 1947) ¢&i Roberta Franka (* 1924).1"% Doug Rickard vyhledal socidlné zpustlé, ponuré
a upadlé oblasti, které nasnimal fotoaparatem z obrazovky svého pocitace, a tak je opros-
til od ptivodniho technologického piivodu. Nekvalitni, rozostfené a rozpixelované obrov-
ské mnozstvi anonymnich fotografii z kapot aut tak najednou podava obrazovou zpravu
o zivoté v USA, kterd svym zpracovanim presahuje tradi¢ni hranice dokumentarniho zanru.
Pokud se na fotografiich objevuji lidé, tak jsou jejich tvare rozmazané, ¢imz prevlada urcita

anonymita a soubor obecné ,ukazuje obrdcenou stranu amerického snu“.1'*!

Samotné snimani se stalo natolik pfistupnym a samoziejmym, ze se dfivéjsi fenomén
fotografovani jako rodinny ritual, z néhoz ¢erpa vice uvedenych autori’, rozplynul. Z denno-
denné nahranych fotografii na socialni sité se stavaji jen dal$i suroviny ¢ekajici na zpracovani.
Ty, jez nikde nahrany nejsou, ¢ekaji v podobé jednicek a nul na svou spasu v temnotach nasich

mobild a notebooku. Snad se ji dockaji a my nebyli ,,agenty smrti‘* zbytecné.

b g Erik Kessels,

Shining In Absence,
2015 [obr.142]

1: Viz. kapitola 2. Nalezend fotografie jako artefakt, str. 17.
2: Dle slov Rolanda Barthese.
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Jan Sip&cz, Diardmecky - sbirka ramecka
na 35mm diapozitivy, 2018 [obr.143]
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ZAVER

»Postmodernismus se ptd: Mohou se jesté nékdy zrodit nové myslenky a obrazy, véci, které
jesté pred tim nikdo nevymyslel? A zdlezi na tom? Dnesni svét obrazii se sklddd z neskutecného
mnozstvi remakii, kopii, parodii, replik, reprodukci a remixii. Na poli uméni a architektury pra-
vé tak jako v populdrni kultufe se zdd, ze myslenka origindlniho obrazu nebo formy byla tiplné

zavrzena.“ - Sturken, M.!'82]

Dle uvedenych poznatku v této diplomové praci Nalezend fotografie jako artefakt vy-
plyva, ze prace s nalezenou fotografii ¢i s celym nalezenym archivem neni ojedinélym zpftiso-
bem, jenz vyuziva par umélct. Kombinace pritomného a ubéhlého ¢i zpfitomnéni minulého
je pretrvavajici uméleckou praxi. Sice jiz dnes nelze mnozstvi umélct pracujicich s fotografii
oznacit ¢isté nalepkou fotograf (spiSe se nabizi pojmenovani editor), avsak fotografii 1ze stale
vyuzivat jako prostfedek, diky némuz mizeme cestovat v prostoru a ¢ase. Navic nadprodukce
fotografii oteviela novou branu moznosti jejiho zpracovani a vyuziti. Znovu-zpritomnova-
nim odloZenych artefakti dochazi ke kolektivizaci archivii, které tak dostavaji druhou $anci.
My jako editofi se zabyvame jejich selekci, skladbou, umistujeme je do novych kontextt. Fo-
tografie uz neni pouhy prvek zavéSeny na sténé, ale casem byla pretransformovana na vstupni
materidl a nositele inspirace.

Recykla¢ni tvorba mnoha vytvarnych umeélct pracujicich s nalezenou fotografii jako
artefaktem je snahou o vyzvani divdka k zamysleni se nad plynouci kazdodennosti. Roland
Barthes zminil: , Fotografie je jisté, avSak pomijivé svédectvi.“'® Autofi, jejichz tvorbu jsem zde
predstavila, vétsinou apeluji na nas jako na spectatory' s diirazem na snahu nepfijimat véci, jez
se déji kolem nds, jako samoziejmé a bézné. Mame moznost uvédomit si, Ze hojné recyklované
fotografie s estetikou dovolené nam prinasi nejen obraz o typickych rodinnych stereotypech,
ale predevs$im nabizi svédectvi o uplynulé dobé.

Autofi vétsinou vyuzili $ance, Ze diky jejich ¢inim v jejich rukach ozije déj pribéhu
lidi, jejichz pozemska Zivotni cesta byla v koncich. Tematicky mnohdy pracovali s tzv. verna-
kuldrni fotografii, pomoci niz byla odkryta struktura socialnich vazeb. ,,Karolina Zigbiriska-
-Lewandowska pise, Ze vernakuldrni fotografie souvisi s uisluznosti, uZitecnosti a domdckosti.
,Pojem se proto vztahuje jak na fotografii amatérskou, rodinnou a anonymni, ale i na fotografii
uzitou. Ta posledni se z tohoto pohledu stane vernakuldrni teprve tehdy, az prestane slouzit pro to,
pro co byla piivodné vytvotena, az bude néjak ze své prvotni pozice na trhu vytlacena. “1** Vypa-
da to, Ze vénovat se vécem s odstupem casu je leh¢i, a proto jsme zakonité fascinovani ¢tenim
cizich nebo nasich minulych fotografickych ptibéhi.

Ve své diplomové praci jsem se snazila predstavit autory, jejichz prace se z velké casti

dotykaji mého tématu. Pfislo mi absurdni zminovat vytvarniky, jez zapadaji do tématu pouze

1: Dle Rolanda Barthese: spectator (divak) je kazdy z nas, kdo v ¢asopisech, knihdch, albech, archivech prohlizi kolekce snimkd.
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okrajové, a tento pristup je vjejich dile velmi sporadicky. V ptipadé, ze bych méla podat komplet-
ni seznam vsech, ktefi alespon jednou vyuzili téchto principi tvorby dél, byl by tento text
mnohondsobné obsahlejsi.

Z téchto dtivodil jsem se snazila upozornit za prvé na prace, jejichz informace a pristupy
obsazené v nich byly pro sepsani této diplomové prace zasadni a nutné. Ve druhém pripadé
na autory, s jejichz dily jsem se v posledni dobé setkala ¢i mé oslovila na zakladé osobnich
preferenci. Mnohdy zde proto uvadim prace ¢eskych a slovenskych tviirct, jelikoz se jedna

o pristup na nasi umélecké scéné oblibeny.

Pro zdarné pochopeni fungovani principti prace s nalezenou fotografii jako artefak-
tem, které délim do ¢tyf hlavnich kategorii, bylo mym cilem uvést alespon pét uméleckych
pocint v kazdé kategorii. Pokud bych méla analyzovat praci vicero autort, ktefi se dotykaji
mého tématu, cerpala bych z tohoto vy¢tu jmen a hesel: Jachym Kliment, Igor Savchenko,
Richard Wiesner, Annette Messager, Jifi David, Rafal Milach, Michal Péchoucek, Filip Turek,
One Direction - Story of My Life, Rafal Siderski, Miroslav Zajic, Thomas Ruff, Trish Morrisey;,
Sarah Coggrave, G.R.A.M., Anna Gutova, Allan Sekula, John Knoll, Martin Plitz, Katja No-
vitskova, Xavier Gautier, Bertien van Manen, Twin Palm Publishers — Other Pictures, Thomas
Mailaender, Hannah Guy, Have you seen these people?, Lorena Guillén Vaschetti, Bartek Lur-
ka, Elena Gethoferova, Miroslav Tichy, SAD - Jan Freiberg, Zbigniew Libera, Kvet Nguyen,
Cindy Sherman, Irina Werning, Martina Bacigalupo, Sophie Calle, Ivars Gravleis, Holy Bible,
Antoni Zdrodowski, Tacita Dean, Martyn Jolly, Taryn Simon, Simon Menner, David Campany,
Michael Abrams, Joan Fontcuberta, Svitopluk Mikyta, Mark Napier, Anne Sophie Merryman,
Malik Urvi, M+M, Xavier Gautiér, Melissa Catanese, Andrea Ferrari, Richard Weisner, Eva
Kotatkova, Goshka Macuga, Marhias Poledny, Florian Pubhosel, David Willis, Gerald Slota,
Mikotaj Dlugosz. Samoziejmé existuje jesté mnoho dalich, jim podobnych.

Pracovala jsem s umélci, kterym nejsou cizi ani témata jako zrcadlo minulosti ¢i ozvény
vzpominek. Casto jsem se zaméfila na fotografy, kteti by nasnimali podobné zabéry, kdyby

méli moznost v tom konkrétnim case a na konkrétnim misté kdysi byt.

Tento text ma byt diikazem toho, Ze znovupouziti nalezeného materialu a jeho zasa-
zeni do nynéjsi doby je stale aktudlni a ve vytvarném svété ocenovanou praxi, coz doklada
mnozstvi autord, ktefi takovymi postupy pracuji. Jejich prace funguji jako pamétové puzzle,
pomoci néhoz lze navazat historicky pribéh. Fotografie jako médium v takovych ptipadech
sehrava dtlezitou roli, a i presto, Ze je ji dnes prebytek, vybizi nas k individualné specifickému

doplnovani projektt a interakci naseho povédomi.

Jako velmi diilezity findlni vysledek prace povazuji, Ze diky této analyze dél, v nichz
se pracuje se zapomenutou fotografii, jsem se i ja sama odhodlala k vizualnimu vyzkumu

archivu vlastnich prarodict a fotografii, které nasnimal mij otec. Pracuji s jejich chvilemi, které
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pro né byly tak fascinujici, ze se je rozhodli fotoaparatem zachytit, da se fici, naveky. I kdyz
se z odzitych pribéhi rychle stavda mlhava vzpominka, fotograficky archiv mi dovolil se svou
rodinou interagovat nad témito my$lenkovymi pozistatky. Vysledek pfedkladam pod ndzvem
Vzpominka na budoucnost jako praktickou ¢ast své diplomové prace Nalezend fotografie jako

artefakt (vyuZiti archivu, amatérskych alb, nalezenych negativii...).
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