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Abstrakt

Tato teoreticka prace se vénuje motivu masky a prevleku ve fotografii.
Zkouma pfistup svétovych fotografl k tomuto tématu a zabyva se timto fenoménem
v ramci vytvarného uméni.

Klicova slova: fotografie, maska, prevlek, identita.

Abstract

This theoretical work deals with the theme of mask in photography. It
explores diferent approaches of world photographers and deals with this
phenomenon in wide field of fine arts.

Keywords: photography, mask, disguise, identity.
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1. Uvod

Termin maska sam o sobé pojima nespocet vyznamu: pretvarka, Skraboska,
maskarni kostym, prevlek, maskara, atd. Je mozné mu rozumét v roviné fyzické i
psychologické. PouZiti tohoto motivu pro téma mé diplomové prace proto skyta

nespocet moznosti, jak cely text pojmout.

Masku ve své praci vnimam prvotné jako fyzické zakryvani obliceje, Ci ¢asti
lidského téla. Prace vétSiny zminénych autor( vsak pres tento jasny fakt souviseji i
s maskou, jako nastrojem transformace a zmény identity v psychologickém smyslu
slova. Jejich prvotni popud neni banalni prevlek, ale sloZitd hra s totoZnosti,
pfemeénéni reality. Maska v sobé skytd moznost zmény a pretvarky, skrze ukryvani Ci

akcentovani.

Ve své praci jsem se rozhodla pro ¢asové vymezeni od pocatku dvacatého
stoleti (s darazem na jeho druhou polovinu) po soucasnost a také na obecné
vymezeni vramci fotografie svétové. Nezminim tedy vesSkeré ceské autory,
predevsim z dlvodu jiZz existujici literatury k tomuto tématu.(1) Vybér jednotlivych
autor(l, zminénych v této praci, jsem podfidila tematice jednotlivych kapitol, které
meé ve spojeni s motivem masky a prevleku prisly nejvice signifikantni — transformace
uméleckého dila, autoportrét a téma gendrové identity. V posledni kapitole nazvané
Soucasné tendence, jsem se soustfedila na nové trendy tohoto motivu v rdmci

tvorby nejmladsich autord soucasné svétové fotografické scény.



2. Fenomén masky

Je to Clovék, kdo je nejvice fascinovan sam sebou. Jeho sebereflexe, kterou se
snazi pochopit, proniknout skrze ni a milovat ji, ho nikdy nenecha v klidu. To je
dlvod, pro¢ primitivni narody, ale i vysoce vyspélé kultury, instinktivné pretvareji

obraz sebe sama.

Jiz dité, které si postupné uvédomuje existenci sebe sama, kresli jakysi
predstupen masky — dvé kratké horizontalni linie jako oci, jedna vertikalni jako nos,
to vSe oramované ovalnym tvarem. Je to neuvéfitelnd podobnost — mezi détskym
zamérem zobrazit oblicej a mezi vytvory primitivnich narod(l. Tyto kresebné a
socharské vytvory jiz od prehistorickych ¢asli nesou rysy, jako by je vytvotilo samo

dité, s jeho naivni jednoduchosti a prostotou, bez pohlavni prislusnosti.

Touha primitivnich ndrodl po sebe-pretvoreni, vedouci ke ztraté vlastni,
ni¢im nezaménitelné identity tvare, jejiho plvodniho tvaru a vyrazu, vychazi z jejich
zdanlivé protichidnych potfeb sebe odmitnuti ¢i sebe popreni a na druhé strané z

absolutniho zaujeti sebou samym.

Tvar Clovéka je povaZzovana za zrcadlo jeho duSe a obraz ducha. Primitivni

Clovék touzil po vyméné vlastniho pozemského ducha za néco nadpozemského.

Primitivni narody si nedovedly vysvétlit veSkeré aspekty reality, napf. spousta
pfirodnich a fyzikdlnich jevi pro né méla nadpfirozeny charakter a puvod. Odtud
prameni touha po pozvednuti lidské existence k nadrealnym formam byti. Potfeba
vznik désivych masek, kterymi ¢lovék strasil sam sebe. Maska postupné ztracela svij
sakrdlni nadpfirozeny vyznam, stavala se désicim artefaktem. Od toho byl jiZ jen
kracek k vyrazu masek grotesknich a vysmivajicich se. Pfiklad mUzeme nalézt napf. v
dile Hieronyma Bosche (1450-1516). Jeho zpodobnéni Zivych bytosti a vyrazu jejich
tvare vychazeji z fyzického i psychického utrpeni, muceni, ze stradani. Zobrazované
postavy se proménuji v surrealisticky plsobici obrazy, bytosti absurdnich a smésnych

tvari.
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DuleZity fakt, spojeny s noSenim masky, je pfijmuti jejiho vyznamu, toho co
predstavuje. U kmenovych ritudll maska predstavuje symbol a i pfesto, Ze vsichni
védi, Ze se za ni skryva Clovék, je povazovana za to, co predstavuje a jsou ji
prisuzovany urcité nadprirozené vlastnosti. Jako kdyby na clovéka, ktery si masku
nasazuje, prechazely nadpfirozené sily. | déti se dési masek, o nichz vi, Ze se za nimi
skryvaji rodice. Jako bychom podvédomé spontanné- automaticky stale pfijimali

nadrealnou hru na jinou, mnohdy tajuplnou a surredlnou identitu.

Jiz od praddvna C¢lovék touzZil pfetvaret obraz sebe sama, nastavovat zrcadlo
podobam svého vlastniho ja - ega, skryvat svou vlastni identitu. Maska, fenomén
spjaty s historii lidského druhu, nds neustdle provazi bez ohledu na ¢asové Ci
geografické omezeni. Masku vytvati ¢lovék — umélec nejen z touhy navratu k
puvodnim kofenlm a mytam, ale také jako vyrovndani se se sebou samym. Maska je
jakasi sofistikovana forma proniknuti do taju vlastni existence a pretvoreni jejich

zakladd a zakonitosti.

Maska, ¢i prevlek muze byt chapdna dvéma zdkladnimi vyznamy: ve smyslu
fyzickém — nasazovani masky Ci oblékani previeku, anebo ve smyslu alegorickém —

nasazovani masky, jako zména chovani nebo zaména identity.

Nas svét je naplnén maskami. Naucili jsme se s nimi zit, kazdodenné je nosit
na nasich vlastnich tvarich. Neumime rozliSovat ty skuteéné od téch hranych,
pfistupujeme na hru, kdy povazujeme masky za skutecné obliceje. VSichni jsme

tvlrci masek, ktefi nedokazi ¢i nechtéji Celit realité s odhalenou nahou tvafi.

V symbolické roviné se vSak k fenoménu masky vaze mnohem vice, nez si
vétsSinou uvédomujeme. Jsme to my, kdo vytvafi projekci svych vlastnich prfedstav a
oCekavani do tvafri lidi, které potkdvame. Nase tvare se meéni podle naseho
emocionalniho &i fyzického stavu. Nikdy tedy neexistuje jedna tvar (vyraz) jednoho
Clovéka. Také sama fyzickd podoba lidské tvare z podstaty obsahuje dvojakost.
Experimenty bylo dokdzano, Ze “levd” strana lidského obliceje je snadnéji

rozpoznatelna lidmi kolem nas, nez nami samotnymi. Nese v sobé zakladni touhy

naseho byti, je tedy jakousi nasi “tvari toho, po ¢em touzime”, tvafi intuitivni.
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Psycholog Werner Wolff (1904-1957) tento jev popsal jako “tvdr naseho nevédomi,

zatimco pravd strana je nasi pravou, redlnou tvdri.”(2)

Svycarsky psychiatr a zakladatel analytické psychologie Carl Jung (1875-1961)
nazval lidskou masku “persona” — “slovo, jeZ oznacuje masku, kterou nosili herci ve
starovékém reckém divadle.”(3) Personu vidél jako zvyk Ci systém chovani, jenZ jsme

si vytvofili jako pomUcku pro vyrovnani se a pfizplsobeni se redlnému svétu.

Vytvareni a pouzivani naSich masek je vSeobecnd zkuSenost a ocividné i
nezbytnost pro Zivot v lidské spoleCnosti. “Persona je maska, kterd nejen chrani nds
pred ostatnimi, ktefi jsou sami ukryti za svymi maskami, ale také pred nasim
skute¢nym jd.”(4) Persona je neviditelny most spojujici skryté aspekty lidského ja s

jeho denni realitou.

PUvodné clovék pouzival masku k usmifeni s pfirodou, se zahadnymi a
désivymi jevy nezndma, k boji s démony a mystickymi silami. Clovék zrozeny ve véku
modernich technologii si také nasazuje masku, aby Celil pfirodé, aby demystifikoval
svét zahad a tajemna a aby odkryl dosud nepoznané. Jeho maska ma stdle urcitou
mystickou silu, stale s ni citi urCitou jednotu, jeZ mu pomaha rozptylit strach a nabyt
jistoty. Duchové, se kterymi bojoval primitivni ¢lovék, byli imaginarnimi vyplody jeho
mysli, moderni ¢lovék se utkava s duchy, ktefi jsou zhmotnénim jeho kreativity a

predstavivosti v podobé modernich technologii.

| pfesto, Ze se napf. kiestanskd cirkev disledné snaZila v obdobi stfedovéku
uplné vymytit tradici masky a prevleku — byly povazovany za zhmotnéni
pohanského obcovani s dablem — nikdy se ji to nepodafilo zcela. Maska a prevlek
znovu ozily s pfichodem renesance, kdy uméni oZivd novou tendenci oslavovani
ivota a znovuzrozeni radostného pFistupu k pozemské existenci. Césteéné viak
ztrdci svlj predchozi mysticky ndboj a nabyva nového rozméru teatrdlnosti a

hravosti.

Tajemny duch masky oZiva znovu ve 20. stoleti s pfichodem umeéleckych
smér(, které Cerpaji inspiraci u primitivnich narod(, ¢i zkoumaji psychologii a nitro

Clovéka a zabyvaji se transcendentalni strankou jeho existence. Umélci jsou znudéni
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rdznymi formami realismu, navraceji se k jednoduchosti a abstrakci primitivniho
umeéni. Maska ozZivd — se svymi puvodnimi rysy mystiky, désivosti a hlubokého
psychologického vyznamu. Je jen pretvorena k podobé Zivota moderniho ¢lovéka, k
jeho novym zvykim a jeho novym estetickym a kulturnim tradicim. Jiz se neboji
nevysvétlitelnych pfirodnich Ukaz(, ale strach se prenesl do formy désu ze sebe
sama. Obava se vyvinutého védeckého aparatu, ktery ale zaroven neni doprovazen
vyvojem v oblasti moralni ¢i “lidské”. Chaos, ktery byl dfive povazovan za vytvor a

dar od boha, je nyni chaosem vytvorenym samotnymi lidmi.

Maska vsak stale zlistavda mostem mezi domnélou realitou a iluzi, bez niz

¢lovék nedokaze existovat.
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3. Maska jako nastroj interpretace uméni

Na pocdtku této kapitoly bych rdda uvedla kratky exkurz do uziti motivu
masky ve vytvarném uméni, obzvlasté pak v malifstvi. Tato €ast nastini zbéZnou
predstavu o problematice kapitoly nasledujici, ta se bude podrobné vénovat
propojeni fotografie a malifstvi. Tedy dily, u kterych se jejich autofi pfimo inspirovali

konkrétnimi malbami, ¢i je nejriznéjsim zplisobem pretvareli.

3.1 Maska v historii malifstvi

Maska jako nastroj zabavy, ¢i znak urcitého spoleéenského postaveni byla
znama uZ v rané renesanci. Fascinace ji trva az do soucasnosti, i presto, Ze jeji
vyznam byl omezen na uroven karnevalu, maskarnich ples(i, k pobaveni déti a k
inspiraci pro nékteré umélce. Po dobu, kdy bylo noSeni masky pfi nejriznéjsich
prilezitostech mdédou a spolecenskym zvykem, se tento motiv odrazil i v malifstvi.
Benatsti malifi osmnactého stoleti predevsim napodobovali to, co vidéli kolem sebe
— rozjasané obli¢eje zakryté maskami, a zachycovali scény kazdodenniho Zivota.
“Bendtské masky maji vysostné postaveni na mnoha pldtnech baroknich Zdnrovych
malifi Pietra Longhiho (1701-1785) , Francesca Guardiho (1712-1793) nebo
Giovanniho Battisty Tiepola (1696-1770).” (5)

Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, 1504, detail Pieter Bruegel: Battle of Carnival and Lent
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Mezi malife, ktefi reagovali na socidlni a kulturni atmosféru patnactého a
Sestndctého stoleti, patfi i malifi Hieronymus Bosch (1450-1516) a Pieter Bruegel
(1525-1569). Bosch se nechal silné inspirovat mistnimi folklory, kulty a loutkovymi
hrami vlamskych slavnosti a predevsim nejoblibenéjSim svatkem tamnich obyvatel —
jejich slavnymi karnevaly. Jeho bizarni alegorie, ¢asto vyjadiené jako groteskni
karikatury, jsou désivé i krasné zaroven, jsou plné absurdniho humoru. Zakladni
téma jeho maleb je souboj dobra s ddbelskymi silami, vira ve véény Zivot a strach ze
zatraceni. Oproti tomu na satirickych malbach Pietera Bruegela postavy jako by
ztracely tvar - jejich vyraz se stdva typizovanym, deformovanym, jako by se tvare

preménovaly ve strnulé masky. VétSinou jsou to vyrazy hlouposti a krutosti.

Malifem, ktery se soustavné vénoval motivu masky byl vlamsky umélec
James Sidney Ensor (1860-1949). Jesté pred jungovskou vizi persony, se tento motiv
stal hlavnim Ensorovym namétem. Maska v jeho dile vyjadfuje kamuflaz, skrytou

pretvarku a mrzkost Sirokych mas.

Pablo Picasso: Zena, 1907 Edvard Munch: Vykfik, 1893

Fenomén masky se vsak logicky v historii novodobého uméni nejvice prosadil
s nastupem novych uméleckych smérl pocatku dvacatého stoleti, predevsim pak v
dadaismu a surrealismu. Maska se objevila v dilech témér vSech slavnych umélct
této éry. Nejmarkantnéji Ize tento vliv pozorovat v dile Pabla Picassa (1881-1973).

Pfimou inspiraci se mu stalo pravé uméni primitivnich narodd, které se nejvyraznéji
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projevilo v jeho tzv. africkém obdobi (1907-1909), jez pak volné vyustilo ve vznik

surrealismu.

Maska také nasla uplatnéni v tvorbé mnohych dalSich umélcl: predstavitel
politicky orientovaného kfidla dadaismu George Grosz (1893-1959), pouZzival tohoto
motivu v dilech, kterd napadala burZoazii; némec John Heartfield (1891-1968)
znechucen uniformami, militarismem a nacistickym zbrojenim, vytvarel karikatury se
silnym moralnim podtextem formou fotografickych koldzi; détsky naivni koncept
masky ve svych kresbach a skulpturach v prostoru kopiroval Spanélsky umélec Joan
Miré (1893-1983); Paul Klee (1879-1940) tvofil v poetickém kouzlu jednoduchosti —
maska v jeho pojeti ztratila veSkery vnéjsi vzhled a proménila se v unikatni plivabné
tvare; katalansky malit Salvador Dali (1904-1989) zase zobrazoval ,,odlidSténé“ tvare
bez vyrazu; v poetické estetice inspirované snem u Marca Chagalla (1887-1985) se
lidské figury objevovaly se zvifecimi obliceji; irsky malif Francis Bacon (1909-1992)
zobrazoval tvare jako masky z nocnich m(r a halucinaci, s nedefinovatelnym vyrazem
a zamlZenim; ploché tvare, oCi ve tvaru mandli, vizualizace obli¢eje jako masky
pouzivané primitivnimi kulturami byly stézejni i v dile italského sochafe a malife
Amedea Modiglianiho (1884-1920); a nakonec samoziejmé nemohu nezminit
»nejpopularnéjsi masku” moderniho uméni, expresionisticky obraz Vyk¥ik (1893—
1910) Edvarda Muncha (1863-1944), kde se z vydéseného obliceje stava désiva

nekonkrétni tvar.

3.2 Maska jako nastroj interpretace uméni

Nasledujici text se vénuje fotograflim, ktefi pojimaji motiv masky jako nastroj
k pfetvoreni jiz existujicich vytvarnych dél, povétSinou z oblasti portrétniho malifstvi.
Klasicka dila autofi modifikuji ve své vlastni uméni a s kreativni empatii nechavaji
ozivat tvare a scény z davnych casu. Je to jistd forma pocty pro jiz existujici dila,
avsak mnozi mohou namitnout, Ze by tyto klasické kusy mély byt ponechany
nedotknuté, bez znetvoreni ironickym pohledem soucasnych umélc(i. Pomoci téchto
fotografii vSak vznikaji neuvéfitelné kreace plné fantazie, humoru a soustfedéného

zkoumani jiz existujiciho, jiz jednou stvoreného. Parafraze uméleckych dél je
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nedilnou soucdsti kreativniho procesu. Od inspirace k pfimé a pfiznané interpretaci
osciluje snad kazdy umélec. Tendence ,pretvoreni” je pak patrna predevsim
v postmodernim uméni, pro které je typické pfimo reagovat, komentovat a de

mystifikovat.

Yasumasa Morimura: Daughter of Art History (Theater B), 1990

Snad nejvyraznéjSim autorem, interpretujicim jiz vznikld malifska dila, je
v soucasné dobé jeden z nejuspésnéjsich japonskych umélci Yasumasa Morimura
(*1951). Na svych fotografiich se postupné stdvd Manetovou Olympii a jeji cernou
sluzkou, divkou za barem z Monetovy slavné malby Bar ve Folies—Bergere, ¢leny
Rembrandtovy rodiny, véetné jeho samotného pfi jeho slavnych autoportrétech, ci
Leonardovou Monou Lisou, ne pouze s knirkem (parafrdze Marcela Duchampa), ale
rovnou téhotnou. Pouzivd dila Ingrese, Goyi, Velazquéze a Rossettiho, aby je
deformoval do podoby néceho divného a smésného, jako by poukazoval na jejich
samotny humorny a podivny charakter. Morimuriho fotografickd performance
pfipomind snahu o milou vizualni frasku, kterd je vSak, diky svym slavnym
predloham, posunuta do roviny meditace nad krizi identity v uméni, nad moZnosti

masové reprodukovatelnosti.
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Maska muze byt tedy v Morimurové tvorbé chapana doslova jako fyzické
maskovani obliCeje a pouzivani previekd k dosaZzeni kyZzené podoby z predlohy.
Maskovani jako proces kosmetické promény, jako vizudlni hficka. Tato poloha, a¢ na
prvni pohled nejvice markantni, je vSak pouze nastrojem k dosaZeni hlubsich rovin.
Morimura si predevSim hraje svlastni identitou, s pfislusnosti k vlastni rase a
genderu. Jako asiat vétSinou ,hraje role” pfislusnik zdpadni kultury, jako muz méni

podobu v Zenu. Jakoby zkousel co nejextrémnéjsi polohy ve vztahu k sobé samému.

Morimura je herec mnoha tvari, ktery ze sebe samého vytvari umélecké dilo.
S kazdou fotografii se proménuje i jeho role, jeho osobnost nabyva novych rys(, aby
se zahy s dalSim snimkem stala jen vizualni vzpominkou. Jeho vlastni pfitomnost je
vsak ocividné na fotografiich podstatna — at ma jakykoliv make up ¢i prevlek, jeho
oblicej je vidy pomérné snadno rozpoznatelny. Na jednu stranu tedy pripomind
nékoho jiného, na stranu druhou vsak stdle ,hraje” sam sebe. Maska se tedy stava

zdanlivym voditkem k podtrzeni vlastni identity.

Autorkou, ktera tvofi na podobném zakladé jako Yasumasa Morimura je
americka fotografka a reZisérka Cindy Sherman (*1954). Pro upfesnéni se konkrétné
jedna o projekt History Portraits (Historické Portréty), vznikajici v letech 1989-1990.
Motiv prevleku je vsak signifikantni pro celou jeji tvorbu, proto se jeji jméno jesté

objevi i v jinych kapitolach v souvislosti s dalSimi soubory.

Soubor History Portraits vznikl b&hem autoréina tviréiho pobytu v Rimé, kde
se ji dostalo do rukou nespocet obrazovych publikaci, tykajicich se portrétniho
malifstvi starych mistrl. Zdmérné nevyuzivala moZnosti vidét konkrétni obrazy na
Zivo, ale chtéla se pfimo inspirovat nekvalitnimi reprodukcemi z knih. Pfistup Cindy
Sherman, ktery je podobny vcelé jeji tvorbé, je intuitivni a hravy. Nejde ji o
konkrétni malby v ramci historie malifstvi, povaZuje je spiSe za ,materii“, kterou
pouziva ke své vlastni performance. Mnoho teoretik(i uméni povazuje Sherman tedy
spiSe za umélce performance, nez za tvlrce fotografii. Jeji stylizace jsou sice
postaveny na predem daném konceptu, avSak ve vysledku je patrny prvek
improvizace, Zivosti, ale i strojenosti, kterd nakonec pusobi prijemné nedbale.

Sherman si doslova uZivda ménéni kostym( a zahalovani do drapérii, pouzivani
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nespoctu rekvizit. Scéna nakonec plsobi nedokonale, v drobnych detailech se skryva

kyZzené odhaleni prevleku.

Cindy Sherman: History Portraits, 1989-1990

Autoportréty Cindy Sherman, vzniklé na zakladé inspirace, ale i urcité
deformace portrét starych mistr(, na jednu stranu pUsobi extrémné komicky, na
druhou stranu vSak mohou divdka désit. ,Jsou jako gumovd maska carodéjnice Ci
vikodlaka. LeZi na hranici hororu a Zertu. Je to, jako kdyZ nékoho mohou tyto masky
désit i presto, Ze vi, Ze nejsou pravé. Jako kdyz se désime nékoho, kdo nosi masku i
presto, Ze vime, Ze je to maska.”(6) Komicky prvek mlizeme spatfit napf. u fotografie
inspirované Raphaelovou La Fornarinou, kde ma autorka ocividné nasazena uméla
nadra a kolem hlavy uvdzany turban, pfipominajici spiSe utérku. Jiz zminéna
y,hedbalost” vytvari ze snimkl komické obrazy, které nedési svou akademickou
dokonalosti. Pouzivanim umélych nos a grotesknich knirt, jako by chtéla zlidstit
vazinou atmosféru samotnych maleb. VSima si také absurdnich proporci
namalovanych postav — jako by lidskd anatomie byla svazana stejné prisnymi a podle

mady se ménicimi kdnony jako obleceni, které portrétovani v dané dobé nosili.

Désivym prvkem téchto snimk{ muze byt strnulost autorcina vyrazu i celého

obli¢eje. Nevime jestli se divdme do oci masky, Zivého ¢i nadpfirozeného stvoreni.

Samotné inscenované scény nejsou tak detailné propracovany jako napf. u

Yasumasa Morimury. Sherman nepftiklada dlezZitost vizudlni vérnosti predlohy -
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volné manipuluje se svym vyrazem i detaily vysledné fotografie. DllezZity je u jejich

snimk( i vyrez, ktery soustfedi pozornost pfimo na jeji osobu.

Hiroshi Sugimoto: Henry VIIl a Anna Boleyn, 1999

Autorem, ktery vyuZzivd masku jako nastroj interpretce uméni je i japonsky
fotograf Hiroshi Sugimoto (*1948). Vedle velkoformatovych fotografii krajiny a
architektury vytvofil i soubor Portraits (Portréty, od 1999), jehoz jedna cast je
vénovand pravé pretvoreni maleb starych mistrll. Sugimoto se vSak nenechavd
inspirovat pfimo malbami, ¢i jejich reprodukcemi. Vychozim bodem pro vznik jeho
fotografii jsou trojrozmérné objekty, konkrétné voskové figuriny. VIamsky malif Hans
Holbein mladsi (1497-1543), pusobici u anglického dvora, vytvofil nespocet portréta
kralovské rodiny. Na zdkladé téchto portrétli umélci z Musea Madame Tussauds
v Londyné vytvofili scény, kde se objevuje napf. Jifi VIII. a jeho rodina. ,,Detailné jsem
studoval, jak renesancni malifi pracovali se svétlem, a na zdkladé mych poznatki
jsem pretvofil tyto krdlovské portréty, zaménil jsem malbu za fotografii.“(7) Jedna se
tedy v podstaté o prenesenou interpretaci uméni, avSak bez portrétni malby bychom

dnes neméli Zadné tuseni, jak dané osobnosti vypadaly.

Jde o interpretaci jiz interpretovaného — lidska podoba je zachovana pomoci

malby, ta se stane inspiraci pro opétovné zhmotnéni v podobé figurin, které jsou
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nakonec opét preneseny do dvojrozmeérné roviny. Na prvni pohled to témér vypada
jako nesmyslny kolobéh, avsak Sugimoto zde opét ozZivuje klasickou otdzku, ktera
existuje od vzniku fotografie — jaky je presné vztah mezi malbou a médiem

mechanické reprodukce.

Zajimavy pfFistup Hiroshi Sugimota je patrny i vjeho remaku obrazu The
Music Lesson (Hodina Hudby, 1662—64) od Vermeera van Delfta (1632 —1675).
Zpusob jaky je tato malba zhotovena, silné evokuje pohled skrze cameru obscuru,
kterou malifi dfive pouZzivali ke zjednodusSeni pfeneseni reality na platno. Sugimoto

se tedy v podstaté, skrze tfi dalSi média, vraci k tomu pldvodnimu.

Maska ma v Sugimotové tvorbé ponékud preneseny vyznam. Nejde o
pretvareni ¢i deformovani jiz daného, ale o vrstveni vyznamdi, které prindseji
jednotlivda média. Maska tu funguje jako prvek konzervace, zmrazeni Casu. Je to
urcita forma masky posmrtné, kdy podoba portrétovanych je zachovana navéky. Diky
Sugimotovym fotografiim znovu oZivaji, jsou soucasti reality — vidyt fotografie je

médiem zaznamenavajicim skutecnost.

Argentinsky umélec Res (*1957) ve spolupraci s argentinskou fotografkou
Constanzou Piaggio (*1982) vytvofili soubor velkoformatovych barevnych fotografii,
jenZ opét Cerpa inspiraci u portrétni tvorby klasickych mistr(, predevsim z obdobi
italské renesance. V projektu Conatus (2006) se objevuji fotografie ikonickych dél
z dilen Diega Velazqueze (1599-1660), Leonarda da Vinciho (1452-1519), ¢i Pabla
Picassa (1881-1973). V procesu transformace malby v médium fotografie, Res
predvadi necekané alternace a reinterpretace puvodniho, v kontextu soudobého,
pristupu k fotografii. Kristus na kfiZi se stava Zenou, ¢i Leonardova Ddama
s hranostajem (1488-90) drzi misto zvifete v rukou praseci hlavu. Tyto transformace
vSak nejsou pouhou parodii na jiz existujici dila. Jejich kompozice, zplisob sviceni a
uziti barev je tak skute¢né, Ze naprosty laik by tyto fotografie mohl snadno zaménit

za reprodukce existujicich obraz(.
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RES a Constanza Piaggio: Conatus, 2006

Maskovanim je zde docileno pfirozené vyznivajiciho spojeni klasické malby a
rysli soucasné fotografie. Nejedna se vSak o tolik niternou hru jako napt. v dile
Yasumasa Morimury. Maska zde umozZnuje prozit nové vizudlni potéSeni, znovu

osloveni klasickym uménim.

Autorem, jehoz rozsahlé a unikatni fotografické dilo je také inspirovano
malifskym uménim, je americky fotograf Joel-Peter Witkin (*1939). Jeho tvorba,
oscilujici mezi zatiSim, portrétem a aktem, nemda v soudobé historii fotografie
srovnani. Neni autora, ktery by s motivy masky a prevleku soustavné pracoval v
podobném duchu. Witkin nepodléhda mdédnim vizudlinim trenddm. Vytvofil si viastni
svét, ktery vSak saha daleko za pouhou fotografickou imaginaci. Je to svét mystiky,
hlubokych vyznam{ a souvislosti, vlastnich pravidel a moralky, které osciluji na

hranici estetiky dobra a zla.

Maska je ve Witkinovych fotografiich klicovym motivem, avsak bez naznaku
klisé. Je pfirozenym prvkem jeho inscenovanych désivych scén, sestavenych z
postizenych ¢i obludnych tél, a fantasmagorickych zatisi. Scén, jakoby vynatych z

bézného béhu Casu, pfipominajicich pomijivost Zivota a absurdni krasu smrti.
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Witkinovy fotografie jako by pochazely ze surredlného svéta, kde vladne
perverze a rouhdni. Ze svéta, kde jsou pokorena veskera moralni a vizualni tabu, kde
nic neni posvatné. Zivot, nebo alespori to, co ho pfipomina, se pozvolna pfeméfuje
ve smrt, odliSnost v normalitu, bolest v potéSeni. Maskulinni ¢i feminni identita
Witkinovych modell je setfena, aranZe pripominaji spiSe bezpohlavni hybridy, u

kterych jde vice o symbolické vyznéni, nez o osobitou totoZnost.

Hlavnim inspira¢nim zdrojem Witkinovych fotografii z oblasti malifstvi je
predevsim dilo italského malife Caravaggia (1571-1610), oplyvajici na svou dobu
netypickym realismem. Jednim z pfiklad( je napfiklad Witkinovo nové zpracovani
obrazu Bakchus (1596), kde se fecky bih Dionysos, povaZovany za posla veseli,
premeénuje v korpulentni télo Zeny, tfimajici v rukou télicka Cerstvé narozenych déti.
Tvar, témér celd zabalena do Cerné latky, kontrastuje s monstréznim nahym télem.
Nazev fotografie Portrait of Holocaust (Portrét Holokaustu, 1982), ukazuje, ze Witkin
nemanipuluje pouze s vizualnimi prvky obrazu, ale také predevsim s kontrastem jeho

vyznamu.

Pouziti typické cerné , witkinovské” Skrabosky v souvisloti s malifskym dilem
mulzeme nalézt ve fotografii Journies of the Mask: Helena Fourment (1984), kde
Witkin reaguje na dilo vldmského barokniho malife Petera Paula Rubense (1577-
1640) Kozisek (Helena Fourment) (1636-1639). Zde Witkin transformuje sli¢nou
Zzenskou figuru v hybridni stvofeni — Zenu s muiskym pfirozenim. Witkinovy
fotografie ale také nachazeji inspiraci v dilech napfiklad Giuseppe Arcimbolda

(1530-1593) ¢i Gustava Couberta (1819-1877).

Witkin své modely oblékd do promyslenych kostym( — malokdy jsou zcela
oblecené. Vétsinou jsou modely pokryté honosnymi draperiemi, ¢i instalované do
uréitych pdz s nejraznéjSimi podivnymi, neobvyklymi a zvlastnimi pfedméty. Naha
téla pak pusobi jako Zivé sochy, vystavujici na odiv své deformace a fyzické
abnormality. U vétSiny fotografii uziti masky podtrhuje celkovy teatralni vyraz, slouzi
zvyraznéni deperzonifikace nebo tajemnosti. Maska ma vétSinou podobu
jednoduché Skrabosky (napf. u vlastniho Witkinova autoportrétu), ¢i komplikované

skrumaze neidentifikovatelnych pfedmétd. Ucelem uZiti masky je vétsinou zakryt o€i,
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popfipadé celou tvaf, kterd by mohla narusovat syrové vyznéni nahych tél a
surrealnych aranzi. Redlné modely, i pfes svou skutec¢nou unikdtnost, ztraci v
maximalni mife svou identitu, ktera je wvystfiddna tajemnou symbolikou,
pfipominajici renesancni mistry, ¢i cirkusova obludaria. “Sdm sebe povaZuji za
portrétistu; ne vsak portrétistu lidi, ale stavu byti. Pofizuji zaznamy uddlosti, které
ukazuji existenci jedné bytosti, jednoho prizraku na tomto svété. ... Skrze masku lze
vidét jeho absolutni podobu z pozice smrti. A tam, v nekonecném osudu, hledat tvdr,

kterou jsem mél pred tim, neZ byl stvoren svét.”(8)

Joel-Peter Witkin
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4. Maska v kontextu genderové identity

»Neni pochyb, Ze skrze rozjimdni o masce se svét maskulinni a feminni setkdva

v nejpronikavéjsim a nejintenzivnéjsim bodé.”(9)

Jak uz jsem nékolikrat zminila, maska ma mnoho podob. Psychologicka maska
vznika v okamziku, kdy touzime zakryt néco, co vychdazi znaSeho nitra a co
nechceme, aby nékdo spatfil. Popfipadé se chceme stat nékym jinym — chceme nové

zformovat nasi identitu.

Identita, vnimana skrze pohlavni pfislusnost, je jednou z nejpodstatnéjsich.
Maska sama o sobé automaticky vzbuzuje urcité konotace, spojené s erotikou a
sexem. Podporuje jejich tajemné vyznéni, obscénnost, moment prekvapeni, ale i

moznost stat se nékym jinym.

Neni proto divu, Ze samotna fotografie je nastrojem zaznamenavani
nejriznéjSich poloh genderové identity. Jako domnélého ndstroje uchopeni reality,

neni ucinéjsiho prostfedku k mezipohlavni proméné.

Na divadelni scéné od antiky po Shakespeara, ale i v prostiedi cirkus(, se
muZi bézné objevovali jako Zeny, a ty naopak hrali muiské role v groteskni Ci
parodické poloze. V ¢ase karnevalll a honosnych ball se dokonce domnéla zdména
pohlavi vyzadovala. Tyto ,hry“ se pocatkem dvacatého stoleti zacaly pomalu
proménovat ve vainy boj mezi obéma pohlavimi, ve snahu nastoleni rovnosti. Zeny
vnikly do, do té doby, muZského svéta oblekd, sportu, kratkych ucesu, ¢i koureni.
Zacaly usilovat o rovnopravné socidlni postaveni a nezavislost. Novy boj pfinesla
druhd polovina dvacatého stoleti, uvolnéni vnimani sexuality, bitva homosexualni

komunity za stejna prava jako ma celd spolecnost.
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4.1 Maska v kontextu genderové identity ve fotografii 20. stoleti

Snad nejpopularnéjsi genderovou premeénou, v ramci déjin uméni, je dilo
Marcela Duchampa (1887-1968) L.H.0.0.Q. (1919,1930), tedy slavnd Mona Lisa s
knirkem. | kdyZ se jednd o reprodukci s kresbou, ne tedy o fotografii, je podstatné
toto dilo zminit. Duchamp, pod svym pseudonymem Rrose Sélavy, vytvofil mnoho
fotografii, kde je prevleCen za Zenu. Na tomto tématu spolupracoval i s Man Rayem

(1890-1976), ten Casto portrétoval pravé zminénou Duchampovu Zenskou tvar.

Zajimavé dilo vytvofila némecka fotografka Hannah Hoch (1889- 1978),
kterd pouzivala fragmenty vystfizené z casopisli a vytvarela z nich podivné, hybridni
postavy. Z realnych fotografii sestavovala koldZze fantastickych stvoreni, jejichz
pohlavni pfisluSnost neni Uplné jasna — z C¢asti Zena, z ¢asti muz, z C&3sti

neidentifikovatelny tvor.

Claude Cahun

Jinou Zenou, vyrazné se zabyvajici problematikou genderu, byla francouzska
umélkyné Claude Cahun (1894-1954). Ve svych fotografickych autoportrétech casto
vystupuje jako “Svihak” v muZském obleku a s kratkymi vlasy. Na nékterych ma
dokonce opravdovou masku, k dotvofeni tajemnosti a absurdity. Jeji prace byly

formou protestu proti jakémukoli ustdlenému predsudku o Zenach. Svym uménim,
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ale i sexualni orientaci (byla lesbicka), napadla systémy genderové separace, socialni
diskriminace ¢i spole¢enského pohledu na Zenskost jako takovou. Dodnes se pfesné
nevi, na kterych fotografiich jsou masky vytvofené ji samotnou, a které jsou
pozlstatkem divadelnich kostym( — Cahun byla dlouhodobé ¢inna v paftizskych
divadlech. Vedle klasickych muzskych autoportrét(i jsou slavné jeji stylizace v podobé
Buddhy, upira, andéla ¢i ndmornika — spektrum jejich roli nema zadné konvenéni

hranice.

Pierre Molinier: Autoportrét, 1966

Francouzsky malit, fotograf a tvlrce roztodivnych objekt( Pierre Molinier
(1900-1976) se zase naopak transformuje do podoby Zeny jako erotického objektu.
V Sedesatych let 20. stoleti vyménil definitivné malirstvi za fotografii, ktera je
vyjadienim jeho sexuadlnich fantazii a erotického fetiSe. Molinier fotografuje
predevsim sam sebe, velmi ¢asto s maskou ¢i rdznymi prevleky — od korzetl a
puncochacll az k jehlovych podpatk(, tedy klasickym stimulim erotiky. Nasledné
vystfihuje své siluety a casti téla, které pak kombinuje s magazinovymi fotografiemi
modelek. Vznikaji tak bizarni koldZze vyzatujici erotické potéSeni. To je zplsob,
kterym Molinier usiluje o dosaZeni ideadlniho obrazu sebe sama, ale zaroven také

realizace svych sexualnich fantazii. “V Molinierovych autoportrétech se stdle opakuji
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dva zdkladni motivy: jeden je “byti Zenou” skrze eliminaci jeho penisu, pfipevnénim
umélych prsou, predvddéni se v damském spodnim prddle; druhy je ironizace

symbolu maskulinity — pouzivdni umélych penist jako ¢dsti odévi ¢i obuvi.“(10)

Je nasnadé, Ze se motiv masky objevuje i v dile amerického umélce Andyho
Warhola (1928-1987). Vedle slavnych maleb a grafik byl velice ¢inny jako fotograf a
téma genderové identity je fundamentalni vcelé jeho tvorbé. V dlouhodobé
vznikajici sérii fotografii Self-Portraits in Drag (1986) se Warhol, pomoci
nejrlznéjSich paruk a agresivniho lieni, stylizuje do role Zen, ¢i moZna spiSe
transvestitll. Pro tento projekt se nechal inspirovat postavou jiz zminéného
Duchampova alter ega Rrose Selavy. Warholovy autoportréty zobrazuji napll muze a
napll Zenu. Cely oblicej je pokryt silnou vrstvou damského makeupu, vidy pouzivd
syté rudou rténku a to vse je jesté akcentovano blond parukou. | presto, Ze jeho
obleceni je typicky panské (napf. koSile, kravata), samotné pdzy a drzeni téla
vyznivaji velmi Zensky. To kontrastuje se silnym maskulinnim télem. Warhol, jako by
se snazil napadnout tradi¢ni socidlni normy a pomoci téchto fotografii ukazat, Zze
identita genderu je umélda a vykonstruovana. Samotné fotografie vznikly jako
polaroidy — Warhol upfednostfoval jejich pohotovost a nestrojenost. Self-Portratis in
Drag jsou také jasnym dlkazem autorovi posedlosti sebou samym, posedlosti

neustalého ménéni své masky.

Andy Warhol: Self-Portraits in Drag, 1986

Tvlircem s podobnym pfistupem je i americky umélec feckého plivodu Lucas
Samaras (*1936). Koncem Sedesatych let 20. stoleti zacal na polaroid fotografovat
portréty a autoportréty. Vsérii Auto Polaroid (1969-71) zachycuje sdm sebe

v rGznych stylizacich, s maskami teatralnimi i maskami, inspirovanymi hrou s vyrazem
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vlastni tvare. Na rozdil od Warholovych autoportrét(i, kde je vyraz obli¢eje témér
kamenny, Samaras si vyzyvavé a teatralné pohrdva s dhlem pohledu, naspulenim rtd
¢i mimikou celého vyrazu. Na jednom snimku se objevuje zamaskovan makeupem
s parukou s dlouhymi blond vlasy, na jiném se proméni ve tvrdého muze s cigaretou
v Ustech. Samaras hraje hru s prevleky, se zkouSenim odlisnych charakterovych typ(,
to vSe ale s uréitou davkou komiky a parodie. Patrny je u néj vliv fetisSismu, jako

nastroje k vyjadreni svych sexudlnich, kulturnich a ndboZenskych postoju.

Autorkou, kterd k pojeti genderové identity pfistupuje zcela odlisné, je
francouzskd umélkyné Annette Messager (*1943). Proslavila se predevSim svymi
instalacemi v prostoru, s astym vyuZzitim média fotografie. Soubor manipulovanych
fotografii The Men-Women and the Women-Man (Muz-Zena a Zena-Muz, 1972)
pojedndva o vztahu muzZe a Zeny v jejich vzajemném souZiti a konfrontaci. Jde o
jakousi kolekci snimkd — album, které si volné pohrdva s definici toho, kdo je ve
vztahu muz, a kdo je Zena. Do fotografii ru¢né dokresluje znaky pohlavni pfislusnosti
- Zena je vybavena knirkem &i vousem, zatimco tvaf muzZe ozivd dlouhymi fasami,
vyraznymi rty, anebo damskymi brylemi. Maska je tu maximalné pfiznana, ve své
détské naivité plsobi hravé a nekomplikované. Avsak i za podobnou bandlni situaci
se mUZe skryvat dal$i rovina — odmitnuti soustavy spole¢enskych pravidel a snaha

nahradit je novym pojetim.

Cindy Sherman: Bus Riders, 1976

Zajimavym projektem dotykajici se tohoto tématu je také jeden z nejranéjsich
soubord, jiz zminéné fotografky Cindy Sherman (*1954), Bus Riders (1976), ktery se
dostal na verejnost az v roce 2000. Autorka zde s peclivym Usilim aranzuje sebe sama

do roli nespoctu charakteru. Jeji identita volné prechazi z muZe na Zenu, z teenagera
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na dospélého clovéka. Jednotlivé postavy jsou snimany na jednoduchém bilém
pozadi, jedinou rekvizitou je drevéna Zidle, kterd predstavuje autobusové sedadlo.
Kostymni stylizace je obohacena teatralnim chovanim postav, které Sherman bedlivé

sledovala pfi cestovani v dopravnich prostredcich.

4.2 Maska v kontextu genderové identity v soucasné fotografii

Oproti 20. stoleti soudoba fotograficka scéna nenabizi tak Siroké spektrum
autor(, ktefi by se zabyvali maskou a prevlekem v kontextu genderové identity, jak je

ukazano v predchozi kapitole.

Nejvyraznéjsi postavou, tvofici vramci tohoto pojeti masky, je jiz zminény
japonsky fotograf Yasumasa Morimura (*1951). Vedle inspirace dily starych mistrQ
se i on proménuje z muze na Zenu, stfida polohy klasické fotografie i fotografie, jako
reprodukce jiz vzniklého dila. VétSina jeho predloh je spojena se Zenou jako
objektem. Jeho pfistup neni orientovan bufi¢skym smérem, nesnazi se poukazovat
na nerovnost pohlavi, anebo komentovat postaveni muze Ci Zeny ve spolecnosti. Je
to dano i dobou vzniku portrétl — na pfelomu dvacatého stoleti tato problematika jiz
neni tolik aktudlni. Soucasna spoleCnost spiSe feSi otazku bujici genderové

rozmanitosti.

»MUj cil neni pouze ztvdrnit roli Zeny. Své autoportréty nevytvdfim ani
z popudu naplnit svou touhu byt Zenou. ... Mdj cil je, skrze zdménu tvdri a prevlekd,

objevovat tenkou pohyblivou hranici mezi obéma pohlavimi.“(11)

Morimurova vizualni pohlavni proména je patrna ve velké casti jeho dila.
Nejucelenéji ale vyzniva hned ve dvou projektech. V prvnim z nich se maskuje jako
legendarni herecky sttfibrného platna, od Adrey Hepburn (Self-Portrait — After
Audrey Hepburn, 1996) po Ingrid Bergman (Self-Portrait — After Ingrid Bergman,
1996). V Cernobilych autoportrétech prejima nejen jejich vizualni obraz — obleceni,
Sperky, ale i mimiku tvare a celkovy vyraz. Morimura se umné prevléka do role byt
nékym jinym — asiatem, ktery se stava Zenami, které zhmotnuji pfedstavu krasy,

dokonalosti a vyjimecénosti.
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Yasumasa Morimura: An Inner Dialogue with Frida Kahlo, 2001

Druhym souborem je An Inner Dialogue with Frida Kahlo (Vnitini Dialog
s Fridou Kahlo, 2001), kde zaménuje svou identitu stouto impozantni mexickou
malitkou v jejich autoportrétech. ,Inspirovdn Fridinymi autoportréty, pfidal jsem
svou vlastni tvirci invenci. PouZil jsem napr. umélé kniry misto oboci, které je pravé
slavnym symbolem jejiho zobrazeni sebe sama.“(12) Morimura pfistupuje
k autoportrétim s peclivou preciznosti a pouzivda podobnou techniku jako u
zminénych Self-portraits as Art History. V konkrétnich obrazech nahrazuje oblicej
Kahlo svym vlastnim. Pfiddva vsak i pro néj typické detaily a jemné tak pozménuje
vyslednou kompozici. Vzniklé fotografie pak nesou stdle naléhavou intenzitu jejich

obraz(, obohacenou o drobnou hru na hleddni pretvoreného.
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5. Motiv masky v autoportrétni fotografii

Sebeldska, sebetransformace, sebedestrukce

Tato kapitola pojednava o motivu masky v autoportrétni fotografii. Mnoho
autor(, ktefi se maskou a prevlekem zabyvaji, preménuji pravé sebe sama. Proména
vlastniho vzhledu, ¢i identity je jisté pro kazdého fotografa lakavou zkusenosti. Neni
zabavnéjsi hry, nez stfidani kostymG a tvari, makeupu ¢i paruk. Snad kazda Zena
tento frivolni exhibicionismus provadi uz od détstvi, v podobé zkouseni maminych
Satll a licidel, které se s pribyvajici vékem vyvine v pfirozenou touhu po strojeni se,
snahu vypadat dobfe a viZdy jinak. U muzu je tato cinnost méné markantni, ale
neméné rozéitend. ,Cancani se” a nodeni $atd opaéného pohlavi jsou klicové i pro

subkulturu transvestita.

Do kapitoly samozrejmé patfi i dilo fotografa Yasumasi Morimury, ktery
vyhradné pracuje se sebou samym jako s modelem. Stal se svym vlastnim
celozivotnim uméleckym objektem, sam sebe pretvafi do nejriznéjSich podob cizi
identity, kterou snima z jiz existujicich uméleckych dél, ¢i osobnosti z realného
zZivota. Jeho dilu je vSak vénovan dostatecny prostor v pfedchazejicich kapitolach,

proto zde bude uvedeno dilo dalSich autora.

Osobnost, kterou tu vSsak musim opétovné zminit, je fotografka Cindy

Sherman, jejiz stézejni soubory tematicky nepfislusely do predeslych ¢asti.

Téma autoportrétu se celkové uUzce prolind se vSemi ostatnimi kapitolami
pojedndni o motivu masky ve fotografii, proto si dovolim, jiz uvedené autory, zminit

jen okrajové a predstavit dila dalSich fotografa.

Ve fotografii prvni poloviny 20. stoleti bylo téma autoportrétu pomérné
oblibené, obzvlasté v souvislosti se surrealismem a dadaismem a nejrizné;jsi formou
progrese Zenské rovnoprdvnosti. Také nastoleni freudovskych otazek, spolu
s uvolnénim sexualnich mrav(, vedlo, predevsim nékteré autorky k transformaci
sebe sama v pfislusniky opaéného pohlavi; muZe zase k ,perverznim”
transvestitickym hram. Prikladem je jiz zminéna francouzskd umélkyné Claude

Cahun, i francouzsky malif a fotograf Perre Molinier.
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V druhé poloviné 20. stoleti, s rozSifenim obecného spolec¢enského povédomi
o gay-kulture a kone¢nym uvolnénim kodex(, vazajicich se k problematice genderu a
tématu osobni identity vibec, téma autoportrétu s motivem masky dosahlo u autor(
maximalni obliby. Pfikladem toho jsou fotografickd dila napf. Andyho Warhola,

Lucase Samarase, ¢i Roberta Mapplethorpa.

Jirgen Klauke: Autoportréty

Zasadni postavou, zabyvajici se autoportrétem v souvislosti s motivem masky
jiz od sedmdesatych let minulého stoleti, je némecky fotograf a umélec Jiirgen
Klauke (*1943). Ve svych inscenovanych snimcich a performancich déla sam ze sebe
objekt vlastniho pozorovani, obléka se do prapodivnych, eroticky vyznivajicich
kostym(, a maskuje svij oblicej. Osvojuje si bizarni identity, exponujici rozpory a
dramata lidské existence. ,Klaukeho rané prdce cerpaji svou silu z mentdini a
topografické uzkosti, kterou vnimd v ramci némecké identity. ... V téchto scéndch je
hercem, reZisérem, modelem i fotografem. ... Stdvd se androgynnim stvorenim,
balancujicim mezi roli intimity a melancholie, pouZivajici symboly a objekty, které lezi

mezi pohddkovymi pribéhy a realitou.”(13)

Klaukeho fotografie jsou plné sexualniho napéti, kostymy v nich hraji roli
fetiSe a erotického objektu. Maskovani obliceje pfipomina divadelni liceni —
podtrhuje teatralnost scén a dodava jim ndadech komic¢nosti a absurdity. Divak si
nemusi byt dplné jisty, jestli vidi muze, ¢i Zenu, masku nebo redlnou tvar. Je - li
autorova hra rozpustila nebo vain3, jestli jde o divadlo &i skutecnou realitu, krasu i

dés.
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Na maskovani a zaméné identity je zaloZen i asi nejznaméjsi soubor americké
fotografky Cindy Sherman Untitled Film Stills (1977-1980). Cernobilé snimky
souboru zachycuji samu autorku v situacich a prostfedich, které silné evokuji zabéry
vynaté z filmu. Sherman na sebe bere podoby riznych stereotypnich Zenskych roli.
Od nevyzralé Skolacky k atraktivni svadkyni, od plivabné divy k Zené v domacnosti.
Sherman, inspirovand vizudlni a obsahovou tematikou film(G ze Cctyficatych,
padesatych a Sedesatych let — dily slavnych rezisérl, jako napf. Hitchcocka i
Antonioniho — ztvarnuje vymyslené ,filmové” charaktery, které vsak pUsobi, jako

bychom je ve filmu pfece jen vidéli — jsou ndm nesmirné povédomé.

Cindy Sherman: Untitled Film Still #14, 1978

Maskou, vedle stadlé zmény prevlekd a identit, zde mize byt i jakasi strnulost
vyrazu. Maska tvare, ktera neprojevuje sebemensi zndmky emoci. ,,Mdj zamér byl,
aby fotografie neukazovaly silné emoce. Ve vétsiné filmovych zdbéri vypadaji
herecky roztomile, rozpustile, sviidné, rozrusené, vydésené, prisné, atd. Mne ale spise

zajimala tvar témér bez vyrazu. ... Tuto polohu shleddvam daleko vice tajemnou.“(14)

Vroce 1980 se Cindy Sherman rozhodla sérii Untitled Film Stils ukondit.
,Védéla jsem, Ze je konec, kdyZ jsem zacala sama sebe kopirovat. ... Citila jsem, Ze

jsem vytvorila dostatek charaktert. PouZila sem kaZdy kus ndbytku a kaZdy roh
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v mém byté. Bylo nacase se budto prestéhovat do nového bytu, Ci zacit pracovat na

novém projektu. V ten okamZik jsem zacala pracovat s barvou.“(15)

Od osmdesatych let tedy Sherman vyhradné pracuje pouze s barvou. Maska i
kostym se ji stanou vécnymi pomocniky pfi jejich fotografickych proménach a
performancich. Ty mlZeme pozorovat napf. v souboru Rear Screen Projections
(1980-1981), kde se opét transformuje do rlznych postav, tentokrate vsak voli
prevleky v souasném stylu. Jednotlivé fotografie nastoluji otazku postaveni zeny ve

spoleénosti (napf. jako obét mdédniho primyslu, atd.).

DalS$imi soubory jsou napf. Fashion (Mdda, 1983), jiz zminéné History
Portraits (Historické portréty, 1990), Sex pictures (1992) ¢i Clowns (Klauni, 2003-4).
Pravé Clowns jsou dokonalym dovrSenim autorciny maskérské dovednosti. Jeji klauni
nejsou privétivymi hosty détskych oslav, ale postavami chlipnymi a sadistickymi,
brutalnimi a oklamavajicimi. Nevyvolavaji smich a radost, spiSe dési svym agresivnim
makeupem a prfehnanymi vyrazy, za nimiz se skryva zloba a smutek. ,Maska tu
zastupuje vyraz schizoidni mnohoznacnosti a protichiidné pfirozenosti, kterou Zijeme
kaZdy den: klaun se zde stdvd symbolem odcizeni. Cindy Sherman pouzivd svij
zintenzivnény mimicky repertodr kvyvoldni strachu a podivného potéseni

divak(.“(16) Legrace, kterd prestava byti legraci.

Jak uZ je v umeéni, a tedy i fotografii postmoderni éry typické, jedno umélecké
dilo je parafrazovano a transformovdno vdruhé. Mlada polska autorka Aneta
Grzeszykowska (*1974) ve svém souboru Untitled Film Stills (2006) znovu oZivuje
stejnojmenné fotografie Cindy Sherman. Cini tak s pomérné precizni pFesnosti. Na
rozdil od pUvodnich snimk(, vSak Grzeszykowska pracuje s barevnou fotografii,
newyorské interiéry a exteriéry jsou vyménény za varSavské a samoziejmé je
preobsazena i role ,hlavni hrdinky“. Obleceni, rekvizity i scéna je v duchu vizuality
soucasnosti. Na rozdil od snimku Cindy Sherman, ty od Grzeszykowske nepUsobi tolik
autentickym dojmem. Maskovani i kostymy jsou na prvni pohled patrné — provokuji
nas svou kriklavosti. Maska Grzeszykowske je tedy spiSe parodickou vzpominkou na
fotografie Cindy Sherman. Nenaplfiuje jeji pUvodni variabilitu typd Zen. Je poctou

puvodnimu souboru a osobni autorcinou auto-performanci.
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Aneta Grzeszykowska: Untitled Film Stills, 2006

Stejné tak jako dila Cindy Sherman i uméni japonské autorky Mariko Mori
(*1967) vyjadfuje rGzné aspekty existence Zeny vramci soucasné spolecnosti.
Moriina tvorba je zaloZzena na pocitacové manipulaci, skrze niz pfetvari sebe sama do

podob ,techno-dream woman of tomorrow“(17).

Vedle fotografii Mori vytvafi i videoinstalace a performace. Jeji tvorba je
zalozena na syntéze zakladl buddhistického ndaboZenstvi, sci-fiction vizi a
transgenitické tranformace vlastniho téla. Kostym a maska v jejim dile hraje klicovou
roli — prevleky, které pouziva a vytvari odrazi jeji celkovy koncept — propojeni

transcendence a modernich technologii v jednom velkém kyberprostoru.

Zhruba v poslednich deseti letech se motiv masky ve fotografii transformoval
v jakysi popularni prvek s urcitou konkrétni vizudlni formou — barevné fotografie, kde
autofi vrstvi rizné objekty, zakryvaji tvare i celd téla. Recykluji oSaceni i predméty

denni potreby, hraji si s prevleky v duchu soucasného vizualniho stylu.

Prikladem tohoto pfistupu je i némecky umélec a fotograf Thorsten
Brinkmann (*1971). Ve svém stale otevieném projektu Portraits of a Serial Collector

(od 2006) fotografuje sdm sebe v neobvyklych kostymech a maskach, které vytvari
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z predmétl nalezenych na ulici, vdomacnosti, ¢i na blesich trzich. Jsou to vétSinou
pouzité véci, vyrazené z kolobéhu upotrebeni, ale také véci denni potreby, ¢i stary
nabytek. VSechny tyto prvky pak vrstvi na své télo a tvar, aby nechal vzniknout
nekonvencnim portrétim, komentujicim vztah jedince, ale i celé spolecnosti,

k fenoménu masové spotreby.

Thorsten Brinkmann: Portraits of a Serial Collector, od 2006

Brinkmannlv pfistup v sobé spojuje prvky volné sochy, ¢i instalace i
performance. Jeho aranze jsou kratkodobymi socharskymi dily, pfipominajicimi napfr.
dilo rakouského umélce Erwina Wurma (*1954). Na rozdil od Wurma vsak kostymy a
aranze inscenuje konkrétné pro dany snimek. Ze vzniklych scén je citit Brinkmannuv
az designovy cit pro detail a praci s barvou — jednotlivé predméty k sobé dokonale
barevné pasuji, na rozdil od jejich mista pavodu ¢i jejich pavodniho zplisobu potreby.
Brinkmann je schopny v jednom ,outfitu” spojit keramicky kvétinac, rlzovy Zupan,
neidentifikovatelné tkaniny a nebo dfevénou polici. Nékdy se v instalaci objevi celd
postava, ale vétsinou jde o klasicky vyrez portrétu. Nikdy vSak nemuizeme spattit ¢ast
autorovy tvére, Ci téla. Pouze sem a tam vysvitne ze skrumaze predmétl kousek Sije

anebo zad.

,Skrze jeho témér manické, kvazi-mesidsské sbirdni, skladovdni a recyklovdni
odpadu nasi blahobytné spolecnosti, Brinkmannovy koldZze vedou k radikdlnimu
prehodnoceni danych objekti. VSechno je skutecné, ale soucasné i teatrdlni. KaZdy
objekt reprezentuje sdm sebe, zdroverni vsak se promériuje i v urcity druch

synekdochy, v absurdni kus. ... Brinkmannovy autoportréty vsobé kombinuji

37



dukladnou znalost historie uméni s tajemnou vizualitou. ... Vyraz tvdre je prenesen do

reci téla — oblicej je ukryty pod vrstvami absurdnich potah(i.“(18)

V tvorbé anglického fotografa Danny Treacyho (*1975) mliZzeme pozorovat
stejnou fascinaci nalezenymi objekty jako u Thorstena Brinkmanna. Ve fotografickém
projektu Them (od 2002) Treacy stejné tak jako Brinkmann sam sebe obléka do
starého pouzitého Satstva a obuti. V jeho pojeti vSak snimky pUsobi méné hravym
dojmem. Celé postavy jsou fotografované z ¢elniho pohledu a vZdy jsou na ¢erném
pozadi. Forma snimkl je tedy predem definovana, postradd Brinkmannutv akéni

pristup, prvek performance.

Danny Treacy: Them #8, 2005

Materidl ke svym novym , oblekovym kreacim” Treacy nachazi na smetistich,
parkovistich, plazich ¢i vlesich, tedy vSude tam, kde lidé odhazuji nepotiebné

pozlstatky své existence. Variace prevlekli se pohybuji od Spinavych uniforem,
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opotfebovanych bot az k oSuntélym avsak elegantnim plesovym Satim. Treacy
vSechny tyto nesourodé kusy spojuje dohromady. Vznikaji tak tajemna stvoreni,
jakési priSery ze surredlnych maskarnich plesa. ,/dentita téchto postav je zéhadnd a
nejistd. Vychdzeji k nam z Cerného pozadi, archetypu vnitini temnoty. ... Tato baleni
lidské existence jsou psychologickymi  monstry, tragickymi  postavami,

hlavolamy...“(19)

Také Treacyho identita, pokud nebereme v Uvahu jeho stylisticky pfistup, je
na snimcich absolutné vymazana. Je zde zachovana forma lidského téla — hlava, trup
i koncetiny — mnohdy se ale diky vrstveni latek a oblekl proménuje spiSe v jakysi
nejasny hybrid. Treacy na sebe nabaluje ndnosy dalSich a dalSich materidlt a nechava
tak doslova na sobé rlst druhou klzi. ,Oni jsou ndmi a my jsme Jimi. ... Oni jsou
maskou jeho identity. ... Oni jsou fragmenty jeho imaginace a touhy. ... Oni jsou

skutecni a Oni jsou klamni.“(20)

PFistupy Danny Treacyho i Thorstena Brinkmanna nesouvisi zase az tak uzce
s pouzivanim masky jako nastroje zmény identity. Maska zde vyzniva v pravém
smyslu slova jako fyzickd proména pomoci cizich pfedmétl za ucelem jejich
prezentace. Je to kostymni show, performance jejich fascinace nalezenym

materidlem a ndslednou stylistickou dovednosti.
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6. Soucasné tendence

Soucasna fotografie pfekypuje tématy, kde se maska a prevlek objevuje jako
hlavni motiv. Kromé jiz zminénych autorq, se vSak ale vétsSinou jednd o dil¢i soubory,
které nezapadaji ani do jedné z predchozich kapitol. Pfipadaji mi ale natolik zajimavé,
Zze by byla skoda, kdybych je vtomto pojedndni o motivu masky a previeku ve
fotografii nezminila. Proto tato kapitola bude pokracovat vyCtem zajimavych

projektd jednotlivych vétsinou mladych autoru.

Doposud jsem predevsim uvadéla dila z oblasti umélecké fotografie. Maska je
vSak samozrfejmé hojné uzivanym motivem i na poli fotografie reklamni a maddni.
Obzvlasté v poslednich nékolika letech se tento prvek stal oblibenou soucasti
prezentace méné mainstreamového proudu moédniho primyslu. Snad je to proto, Ze
skryvani tvare muZe samo o sobé jako klisé pUsobit tajemné a nerusi vyznéni
fotografovanych modelu. Jako priklad mohu uvést prace holandské dvojice Inez van
Lamsweerde (*1963) & Vinoodha Matadina (*1961), ktefi kreativné masku zaclenuji

do svych fotografii, vynikajicich lehkym a inteligentnim humorem.

6.1 Symbidza s pfirodou

V nékolika souborech poslednich let jsem objevila tendenci inspirace
pfirodnimi prvky pfi maskovani a vytvareni prevlek(l. Tento fakt jisté souvisi s
uvédomovanim si lidské existence v ramci celého ekosystému a nezbytnou maodni

vinou ekologické angaZovanosti.

Mlada holandska fotografka Melanie Bonajo (*1978) (ve spolupraci s polskou
autorkou Kingou Kielcynzskou) vytvofila soubor zaznamenavajici komunitu lidi -
ekoextrémistd Zijicich v hlubokych vychodnich polskych lesich. V projektu Modern
Life of The Soul (2007) Bonajo poukazuje na navrat ¢lovéka k pfirozenému zplsobu
Zivota prostrednictvim sepéti s prirodou. Jak je v jejich dilech typické | tady vytvari z
lidskych postav obskurni skulptury, tentokrate s vyuZitim objektll nalezenych v

prirodé — kvétinami, listim ¢i vétvemi. Jsou tak zrozeni jacisi lesni duchové, jejichz

maska je dokonalda — umoznuje jim perfektni mimikry s okolnim prostfedim.
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Melanie Bonajo: Modern Life of The Soul, 2007

e

Singapursky umélec Zijici ve Velké Britanii Zhao Renhui (*1983) zase ve svém
souboru The Blind (2008), ktery je ¢asti vétsiho projektu The Institute of Critical
Zoologist, poukazuje na narusSovani prirozeného prostoru zvifat v pfirodé lidskym
zasahem vcetné védeckého pozorovani. Na fotografiich maji zoologové dokonalé
masky, ve kterych témér splyvaji se svym pozadim. Pomoci digitalni manipulace
Renhui “oblékd” postavy do kostymU usitych z latky, ktera dokonale reflektuje dané

prostredi.

Zhao Renhui: The Blind, 2008

Teatralnéjsi podobou pfirodniho motivu jsou prace brazilsko-némecké
autorky Janainy Tschdpe (*1973). Ve svych fotografiich, videoinstalacich a kresbach
nechdva ozit poeticky a romanticky svét zahrad, mofi a krajin, jez propojuje s
Zenskou figurou. Tu obléka do nejrlznéjsich kostym( biomorfnich tvar(. Tschape
vytvafi imaginarni Zivotni prostfedi propojenim pfirodnich a umélych prvka. Jeji
stvoreni se prelévaji od podivnych morskych Zivocichl az k suchozemskym rostlindm
magického plvodu. V souborech Melantropics (2005) a The See and the Mountain
(More a Hora, 2004) jsou lidské postavy pretransformovany do podoby hybridnich

zivych “véci” — z ¢asti tvord a z ¢asti kvétin.
Y

Poslednim pfikladem symbiotického vztahu lidské masky a pfirody je soubor

francouzské fotografky Estelle Hananii (*1980) s ndzvem Demoniac Babble (2007).
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Estelle Hanania: Demoniac Babble, 2007

Autorka zde dokumentuje archaicky pohansky svatek konajici se kazdoroéné v jedné
malé Svycarské vesnici, ktery pfipomind stfedoevropskou tradici masopustu. Na
fotografiich jsou zachyceni vesnicané ve vlastnorucné vyrobenych kostymech
potulujici se alpskou krajinou. Hanania citlivé mapuje magickou atmosféru

davnovéké tradice. Maska zde napliiuje svij plvodni spiritudalné-symbolicky vyznam.

6.2 Digitalni manipulace

S rozvojem digitalnich technologii se automaticky rozsifuje i spektrum toho,
co je ve fotografii “mozné”. Autofi maji absolutni formdlni svobodu v naplfiovani
svych uméleckych predstav. Tento fakt se automaticky nevyhyba ani vyuziti masky ve

fotografii.

Aziz + Cucher: Dystopia, 1994-95
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Dikazem toho je i soubor Dystopia (1994-95) umélecké dvojice Antonyho
Azize a Samuela Cuchera (*1958) zndmé pod jménem Aziz + Cucher. Na barevnych
manipulovanych velkoformatovych fotografiich vidime tvare lidi, kterym jsou ale
digitalné z obliceje vymazany oci, nosni dirky a Usta — tato mista jsou pak pokryta
souvislou vrstvou klzZe. Z portrétovanych se tak stavd nova biologicka forma, ktera
ale ztraci vesSkeré nastroje umoznujici komunikaci. “Zdmérem bylo poukdzat na
vyvojovou zménu naznacuijci ztratu individuality vyrazu a postupné mizeni pfimé
komunikace tvdri v tvdr.”(21) Maskou zde rozumime neprostupnost do nitra

portrétovanych, nemoznost rozpoznani jejich vyrazu a emociondlniho rozpolozeni.

Vtipnou pocita¢ovou manipulaci ukazuje soubor Deers (Jeleni, 2007) od
srbského umélce Veljko Onjina (*1978), ktery pomoci kombinace fotografii a 3D
grafiky vytvari nové biologické formy neidentifikovatelného plivodu. V této sérii jsou
klasické portréty obycejnych lidi doplnény biomorfnimi vyvrelinami, pfipominajicimi
parozi z loveckych trofeji. Lidé na fotografiich jsou jakoby nakaZeni neznamou
nemoci — maska zde pfipomina Zivy bujici organismus. Portrétovani mohou byt
vnimani jako obéti, ale stejné tak muze jit o komickou parafrazi na lovenou zvér v

podobé lidi.

6.3 Stul, svetr a marshmallow

V soucCasné dobé nejsvézejSim, ale také nejvice se opakujicim, pFistupem
k motivu masky a prevleku ve fotografii je propojeni tohoto média s instalaci,
performance a volnym socharstvim. Tim rozuméjme dovedné seskupovani a vrstveni
predmétd na tvare i lidska téla. Jde o stylistickou dovednost kombinovani vhodnych

objektl k dosaZzeni kyZzeného vysledku.

Tato forma masky se stala velice oblibenou i v ramci reklamni fotografie.
Prikladem toho jsou napf. komercné orientované projekty fotografa Paula Gravese.
V editorialu nazvaném View of the Times na prezentaci sluneénich bryli, Graves

fotografoval portréty muzi zahalenych do nejriznéjsich tkanin ¢i kust oSaceni. Neni
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tedy vidét ani kousek lidského Zivého téla, i kdyz mimika obli¢eje a gestikulace rukou,

které jsou stale patrné, napovidaji, Ze za maskou se skryva zivy model.

Podobny vizualni pfistup v rdmci komercéni scény mizeme pozorovat hned u
nékolika projektd pafizského reklamniho studia Akatre. Ve stdle se rozSifujicim
souboru Mains d'CEuvres jsou portrétovani “zakryti” rlznymi predméty, podle
tématu vysledného pouziti — napf. na u portrétu pro hudebni koncert, objektu
vyrasta z téla skrumaz hudebnich a jinych ndstroji namisto hlavy. Opét tu mizeme

pozorovat vyspélou designérskou uUroven inscenovanych snimkda.

Zatimco v reklamé se toto uziti masky mlze zdat jako modni manyra, existuji
projekty z oblasti volné fotografie, kde tato stylizace zapadd do hlubsiho kontextu s

tvorbou jednotlivych autord.

Robyn Cumming: Lady Things, 2008

Kanadska fotografka Robyn Cumming (*1976) ve svém souboru Lady Things
(2008) pomoci citlivého dekorovani damského téla, oZivuje stvoreni, kterd osciluji
mezi Zenou a objektem. ,Zajimaji mé vzory a textury, které vsobé maji balast
mytologického idedlu, tedy vseho dohromady — romantiky, povznesenosti, histerie i
smésnosti. Je to kolisdni mezi krdsou a grotesknosti, mezi hororem a fantazii.“(22)
Zeny zjejich snimk{ vyzafuji tajemnost a nedotknutelnost. Novéd podoba jejich

Htvare” — pugét kvétin, ptaci téla, ¢i krajkové drapérie — jakoby odkazovaly k jejich
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charakteru. Tento aZ pohadkové vyznivajici dojem vSech snimkl je jeSté dotaZzen

uzitim maximalné dekorativniho pozadi.

Maskovana Zena jako hlavni motiv je jadrem i dalSiho fotografického souboru
Like Everyday (Jako kazdy den, 2000-2001) iranské umélkyné Shadi Ghadirian
(*1974). Jeji snimky popisuji postaveni Zeny v ramci isldmské spole¢nosti. S humorem
komentuje povinnost zahalovani a submisivitu Zzen vi¢i muziim. Jako vdana Zena se
inspiruje predméty kazdodenni potfeby v chodu domdcnosti. Jeji fiktivni charaktery
jsou obleceny do klasickych iranskych $atk(, jen misto obliceje maji sekacek na maso,
cednik ¢i Zehlicku. Ghadrian karikuje nejen zvyklosti kultur blizkého vychodu, ale

celkova klisé, ktera pronasleduji i Zenu v moderni spole¢nosti.

» A
."
1’ / -
i ,“ ’
d.
’ b - L]
R | y
S ) AR ;
o ] .
I 8

Shadi Ghadirian: Like Everyday, 2000-01

Motiv pfevleku jako performance je stézejni v dile vySe zminéné holandské
umélkyné Melanie Bonajo (*1978). Vedle jejich portrétd, kdy obliceje maskuje aZ
perverznimi instalacemi sloZzenymi napf. z plySovych zvifat, zeleniny i sladkych
marsmelow, vytvafi | skulptury celych postav, které jsou “svdzany” s kusy nabytku.

Tyto docasné akce, zaznamenané pouze fotografii, evokuji zavislost Clovéka na
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potiebé vlastnit, ktera ho vsak ve vysledku zotrocuje. Vysledné bondaze nahych tél a

predmétl vyzaruji podivnou krasu, sexualitu i vySinutou absurditu.

Melanie Bonajo: Lottery Winner, 2003; Waiting for Allah, 2005, After the Make-Over, 2001

Leh¢i rovina zaznamenané performance je patrnd v dile rakouského umélce
Erwina Wurma (*1954), ktery se proslavil pfedevsim svymi One Minute Sculptures.
Multimedidlni umélec, ktery vytvari necekané souvislosti mezi svymi modely a
obycejnymi vécmi, pomoci fotografie zachycuje spontanni hry plné humoru a
extravagance. Jednou fotografuje lidska téla, nad kterymi prevzalo moc jejich
obleceni — jsou lapeni do svetr(l a kalhot (soubor Double, 1994), podruhé zase
pouziva obycejné podvlékacky k parodii na sou¢asnou obavu z teroristickych utoku
(soubor Be a terrorist — Instructions on how to be politically incorrect, 2003).

vvvvvv

jejich vyznam je ve Wurmoveé tvorbé velmi podstatny.
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Motiv masky prochazi od nepaméti napfi¢ vSemi kulturami i celou historii
lidstva. Je to univerzalné srozumitelny a rozpoznatelny symbol a také objekt primarni
kulturni dllezZitosti. Proto je témér jasné, Ze se také nutné musi odrazit v umélecké
tvorbé. Jak ale dokazuje tato prace, pfistupy jednotlivych umélci — fotografli nejsou
zdaleka nahodilym vyuZitim tohoto motivu. Autofi od pocatku dvacatého stoleti
systematicky rozvijeji rlizna témata, kde maska ¢i prevlek hraji klicovou roli. Tento
zpUsob stylizace vyuZivaji k sebevyjadieni a komentovani spolecensky zavaznych

témat.

Spektrum téchto pristupl se rozkladd od touhy po sebetransformaci, pres
zabavnou hru na predstirani, az po dokonalou zménu identity ve smylu fyzickém i
psychologickém. Maska, maskovani, zakryvani a pfetvarovani, s nami v preneseném
slova smyslu, prochazi celym Zivotem. Nasi tvar a vlastné celou nasi identitu mizeme

v momenté uschovat za nepropustnou clonu mezi nami a okolnim svétem.
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